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POETICA ELEMENTELOR FUNDAMENTALE
ÎN BASMELE LUI IOAN SLAVICI

Ion RoºioruIon RoºioruIon RoºioruIon RoºioruIon Roºioru

Deºi pãstreazã schema narativã a basmului popular,
poveºtile lui Slavici aduc un suflu nou în literaturã, ºi
anume inserarea în asemenea scrieri a fondului moral
slavician.

Povestitorul creioneazã trasee iniþiatice, altele de
fiecare datã, exploatând ingenios o poeticã a elementelor
esenþiale, puse în ecuaþii dintre cele mai diverse. Ne vom
opri, în cele ce urmeazã, la câteva dintre acestea.

Protagonistul basmului Spaima zmeilor, tatã al multor
copiii cãrora nu le mai poate asigura traiul zilnic, pleacã
în lume pentru a cãuta de lucru, însã cum nu gãseºte
nimic pe acest tãrâm, trece pe tãrâmul celãlalt ºi se
tocmeºte slugã cu anul la Mama Zmeilor. Anul dureazã
în basme trei zile, ºi dacã sluga îndeplineºte întocmai ºi
la timp toate poruncile stãpânei, „tatãl lor” primeºte câte
o gãleatã de galbeni (simbol teluric deþinãtor, ca toate
metalele, de foc latent) pe zi. Cum bãtrâna zmeoaicã
n-are nici un interes sã-l fericeascã pe bietul pãmântean
descins în teritoriul fabulos, ea va cãuta cu ajutorul fiilor
ei, sã-i zãdãrniceascã toate acþiunile ºi, ca urmare sã
nu-l mai plãteascã ºi sã-l nimiceascã.

Prima încercare la care este supus eroul de vicleana
zmeoaicã constã în aducerea unui burduf de apã. De
vãzut de la bun început cã pe tãrâmul celãlalt lucrurile au
cu totul alte dimensiuni. Eroul nu poate duce nici mãcar
burduful gol, ºi atunci recurge la un ºiretlic: simuleazã cã
vrea sã disloce puþul ºi sã-l transporte la casa zgripþu-
roaicei. De teamã cã, în perspectiva timpului, zmeii vor
rãmâne fãrã apã, unul din fiii zmeoaicei se oferã sã
transporte el burduful plin.

La fel va proceda bietul om ºi când va fi trimis dupã
lemne, respectiv când va trebui sã se întreacã la
aruncarea buzduganului. Proþãpit lângã acest instrument
uriaº, sluga îi spune concurentului sãu cã aºteaptã sã
treacã luna, nu cumva buzduganul sã se opreascã pe
astrul nopþii, cum, chipurile, i s-ar fi mai întâmplat odatã
când a zvârlit în vãzduh barda bunicului. E crezut pe
cuvânt ºi de data aceasta. Zmeoiaca îi dã cele ºapte
gãleþi de aur fostei slugi care face mofturi ºi îºi primeºte
cu condescendenþã simbria, dar cu condiþia sã-i fie duse
gãleþile acasã unde copiii flãmânzi, înarmaþi fiecare cu
câte un cuþit (instrument prin excelenþã sacrificial) ºi cu
câte o furculiþã, le ies în cale scandând cât îi þinea gura
cã vor sã mãnânce carne de zmeu. Locuitorii celuilalt
tãrâm aruncã poverile de pe umãr ºi se întorc
înspãimântaþi în lumea lor, bucurându-se cã s-au
descotorosit de strãinul intrus, gata oricând sã le schimbe
radical habitudinile ºi întreg modul de viaþã statornicit de
o tradiþie veºnicã sau atemporalã. Aici zmeii, fãpturi

supranaturale, nici nu se gândesc sã-ºi epuizeze
resursele fundamentale: nu vor sã aducã acasã întreaga
fântânã pentru cã apoi ar rãmâne fãrã apa care , în
viziunea lor , constituie o sursã vitalã pentru fiinþare; la
fel, se tem cã pãdurea, o datã transportatã acasã va fi
mistuitã treptat ºi definitiv de focul cosmic care, în lipsã
de materie primã, s-ar fi stins ,frustrându-i de cãldurã ºi
de prepararea hranei cotidiene. Nu exclud nici spaima
cã, o datã aruncat în lunã, buzduganul cel mare, ar putea
sã fie lipsiþi de lumina acesteia, spre a nu mai pune la
socotealã cã pierderea buzduganului strãmoºesc, prin
aruncarea lui în vãzduh, i-ar frustra de legãtura cu
pãmântul ºi deci de forþa vitalã pe care aceasta le-o
asigurã în virtutea obiºnuinþei ºi a respectului faþã de
înaintaºi. O posibilã dezordine cosmicã îi înfricoºeazã
teribil pe zmeii care trebuie sã creadã, în primul rând ei
înºiºi, în realitatea lor ficþionalã. Judecaþi în funcþie de
naivitatea de care dau dovadã pe întreg parcursul
naraþiunii, zmeii nu sunt altceva decât niºte copii eterni.
Ca urmare, credinþa lor în forþa elementelor esenþiale ale
firii, este întru totul motivatã.

* * *
Un basm în care elementele fundamentale  sunt puse

în cele mai neaºteptate ºi ingenioase ecuaþii, pe întreaga
scalã a binelui ºi rãului, a teluricului ºi celestului, a
tenebrelor compacte ºi a luminii orbitoare, a frigului ºi a
arºiþei, a curajului ºi a fricii, a demnitãþii perseverente ºi
a laºitãþii, a cinstei ºi a vicleniei este Zâna Zorilor, piesã
de rezistenþã a lui Slavici în acest domeniu, scrisã ca
replicã la Fãt Frumos din lacrimã, basmul prea literaturizat,
în sillage-ul romantismului german, de cãtre Eminescu.
Iatã rezumatul , cât se poate de succint ,al acestui basm
fermecãtor .

În cãutarea apei fermecate care se gãsea doar în
fântâna Zânei Zorilor, pleacã, rând pe rând, cei trei feciori
ai împãratului însemnat prin faptul cã ochii lui aveau
simultan funcþii diferite.

Trecerea din regatul împãratului cu trei feciori spre un
alt tãrâm se face pe o punte pãzitã de un „balaur cu trei
capete, cu niºte feþe grozave, cu o falcã-n cer ºi cu una
în pãmânt”1, gata sã-l scalde în vãpaie pe Florea, feciorul
cel mare ºi mai puþin vrednic, pornit în cãutarea apei
vindecãtoare.

Aceeaºi probã, însã direct proporþionalã cu isteþimea
ºi curajul feciorului mijlociu, Costan, este ratatã ºi de
acesta.

Petru, fiul cel mic, se va înfrunta cu un balaur ºi mai
puternic  ºi care împroºca foc „cât vezi cu ochii.”2 Focul
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este cu atât mai înfricoºãtor cu cât cerul e mai întunecat:
Îndatã i se întuneca cerul de nu vãzu altceva decât

foc! Foc în dreapta, foc în stânga, foc pe dinainte, foc pe
dinapoi. Balaurul arunca la foc din toate ºapte capetele.3

Iniþial, nu va reuºi nici el sã treacã în cealaltã împãrãþie.
Se va întoarce acasã sã-ºi procure un cal nãzdrãvan, ºi
anume cel pe care a cãlãrit împãratul în tinereþea sa:

– Neagrã-ti fie lumina! Se rãsti acuma împãratul. Cine
te-a învãþat ca sã mã întrebi tu pe mine asta? Cu bunã
samã vrãjitoarea cea de Birsa. Ai tu minte? Au trecut
cincizeci de ani de când am fost eu june: cine ºtie pe
unde au putrezit oasele murgului meu de atuncea?! În
podul grajdului îmi pare cum cã mai e o curea din frâu.
Atâta am, ºi mai mult nimic, din cal.4

Cum acest cal era de mult „oale ºi ulcele”, fosta doicã
a lui Petru îl cloneazã dintr-un brâu vechi gãsit prin pod.
Cu acest cal, viteazul fecior ajunge din nou la puntea
dintre tãrâmuri, punte pãzitã acum de un balaur, nici cu
trei, nici cu ºapte, ci cu douãsprezece capete, prin care
scuipã mult mai abitir decât predecesorul lui, foc. I se
reteazã un cap cu o sabie ºi graþie avântului murgului
nãzdrãvan, voinicul ajunge pe pãmântul de dincolo de
punte. De aici nu se vede altceva decât cer ºi pãmânt,
imagine pe care exploratorii polari o descriu a fi întocmai,
dar ea aminteºte de o secvenþã specificã genezei, când
opoziþia profan/sacru nu funcþiona încã ºi nici cea dintre
rãu ºi bun, dintre murdar ºi curat, impur ºi pur. Petru ºi
murgul sãu merg „o zi ca vântul, una ca gândul, una ca
dorul ºi una ca blestemul”5, pânã ce ajung la marginea
pustiului. Traverseazã apoi pãdurea de aramã, unde se
luptã cu Vâlva acesteia: Cap n-are, dar nici fãra cap nu
e… Prin aer nu zboarã, dar nici pe pãmânt nu umblã…
Are coama ca ºi calul, coarne ca cerbul, faþa ca ursul,
ochii ca dihorul ºi trupul e de toate, numai de fiinþã nu…
Aºa era vâlva când se repezi cãtre Petru 6.

În timpul acestei lupte, de pe Petru curg sudorile ca
pârâul. Învinsã, ciudata întrupare se transformã în cal,
adicã în ceea ce fusese iniþial, înainte de o vrajã rea. O
luptã cu altã vâlvã se duce în pãdurea de argint: „Se fãcu
vifor mai turbat, noapte mai neagrã, pãmântul se
cutremura mai tare decât în pãdurea de aramã”7. În
pãdurea de aur, Petru are impresia „c-a intrat cineva în
miezul lumii ºi a început s-o întoarcã pe dos…”8. Vâlva
de aici e mult mai periculoasã pentru cã are consistenþa
negurii sau a unei ape, însã nu e apã, „cã-þi pare cã nu
curge pe pãmânt, ci zboarã cumva”9. ªi aceastã vâlvã
redevine cal. Cu mica herghelie astfel întocmitã, voinicul
trece succesiv, colinele Sfintelor Miercuri, Joi, ºi Vineri,
confruntându-se cu frigul cel mai crâncen, ori cu o cãldurã
asfixiantã, peste tot existând tentaþii care sã-l abatã din
drumul sãu. Sfintele îi fac daruri fermecate ºi-i dau sfaturi
utile pentru ducerea  la bun sfârºit  a misiunii filiale pe
care ºi-o asumase.

Sfânta Vineri, îi dezvãluie calitãþile miraculoase ale
fântânii Zânei Zorilor: „Cine bea din apa ei, acela înfloreºte
ca trandafirul ºi ca viorelele.”10

Se observã aici cã elementele apã ºi pãmânt
alcãtuiesc un tot, dând naºtere unor noi forme de viaþã.
Exact ce-i trebuia ºi lui Petru: sã aducã viaþa în ochiul

chinuit de veºnicã lãcrimare al pãrintelui sãu.
Dificultãþile expediþiei sunt încã departe de a se fi

terminat. Viteazul fecior îºi hrãneºte caii cu jãratec, apoi
îi adapã la fântânã ºi ajunge într-un loc ce iarãºi aminteºte
de nediferenþierea lumii terestre de cea celestã:

Departe… departe… unde se lasã cerul pe pãmânt,
unde stau stelele de vorbã cu florile, acolo se vedea o
roºeaþã seninã, cam aºa cum e cerul colea în zorile de
primãvarã, dar mai frumos ºi mai minunat!... Acolo era
cetatea Zânei Zorilor.”11

Este þinutul dimineþii eterne, un spaþiu al timpului
încremenit, lãcaºul elementelor primare, în care fiecare
dintre acestea îmbracã haina perfecþiunii.

Cetatea soarelui, în care locuieºte Zâna Zorilor este
încercuitã de un râu care curge stând pe loc ºi care este
pãzit de niºte lei. Norocul voinicului este cã, datoritã
fluierului primit în dar de la Sfânta Vineri, poate adormi
pe oricine ascultã cântecul. Râul era menit netrecerii lui
de cãtre sufletul de om, dar Petru gãseºte ºi aici, ca de
obicei, soluþia salvatoare. Grãdina zânei este prin
excelenþã una edenicã: „…arborii erau tot cu crãci de
aur, izvoarele curgeau mai limpede decât roua, vânturile
se miºcau cântând, ºi florile vorbeau vorbe dulci ºi
frumoase…”.12

Curgerea timpului nu-ºi mai are rostul aici, ºi la
încremenirea clipelor de fericire iau parte, într-un fel sau
altul, toate cele patru elemente ale universului: …vântul
nu se mai juca cu frunzele, nici razele soarelui nu mai
sorbeau roua de pe iarbã ºi râurile încetarã de a mai
curge… un aer plin de miros dulce si adormitor…pe
pãmânt, pe unde umblai cu picioarele, era nu ºtiu ce
strãlucitor ca oglinda ºi moale ca perina…12

Fântâna zânei nu are nimic extraordinar, cu „niºte
doage din moºi-strãmoºi”, simbol al statorniciei ºi al
respectului pentru cei ce au zidit-o în vremuri ancenstrale.

Zâna, nemaipomenit de frumoasã, doarme „pe niºte
perini de mãtase umplute cu suflare de vânt de
primãvarã.”13 Petru o sãrutã, ia trei îmbucãturi din colacul
puterii ºi trei înghiþituri din vinul juneþei, îºi umple
ulcioarele cu apã din fântânã ºi se întoarce printr-o lume
care a ieºit acum din împietrirea de mai înainte: bobocii
florilor se desfac, izvoarele curg mai vioaie, razele soarelui
se joacã mai vesele pe pereþii cetãþii, zânele au feþe
radioase. Toate acestea sunt urmarea celor trei sãrutãri
date de Fãt-Frumos zânei adormite în Cetatea Soarelui.

Petru s-a îndrãgostit coup de foudre de Zâna veºnic
auroralã, ºi lumea pe care o strãbate ºi-a regãsit echilibrul
paradisiac specific vârstei de aur a omenirii. Elementele
firii îºi trãiesc din plin concordia postgeneticã ºi deplina
armonie dintre terestru ºi astral. Pãmântul ºi cerul fac
parte din lumea aceasta, lume a dorului, lume unde
drumurile sunt reversibile. Petru se întoarce fericit pe
propriile-i urme,  le viziteazã pe cele trei Sfinte, de la
Sfânta Vineri pânã la Sfânta Miercuri, schimbând daruri
cu toate ºi primind sfaturi pe care voinicul, dintr-un spirit
de recunoaºtere neastâmpãratã ºi de îmbogãþire a
experienþei, nu le respectã întotdeauna. Fraþii pizmãreþi
îl aºteaptã pe cale, îi iau, cu vorbe viclene, apa fermecatã
ºi, întru desãvârºirea miºeliei lor, îl aruncã într-o fântânã
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„latã ºi adâncã”. Fântânile, ca ºi prãpãstiile abisale sunt
popasuri de trecere pe tãrâmul fãrã dor, spre þara în care
„cocoºii nu cântã ºi câinii nu latrã”, cum se spune în
bocetele dalbului de pribeag.

Aceastã lume, subteranã de regulã, poate fi interpusã
între cea a pãmântenilor (realã) ºi cea a zânelor
(ficþionalã), sau le poate întrupa pe amândouã. Mâniatã
de a-ºi fi gãsit fântâna tulburatã, Zâna Zorilor stagneazã
însãºi devenirea mediului sãu, devenire pe care o dau
jocul ºi vivacitatea elementelor. E modalitatea  magicã
de a-l aduce în faþa ei pe cel care-o sãrutase în somn ºi-
i dãruise coroana de aur: „Zânele sã nu mai zâmbeascã,
florile sã nu mai miroasã, vânturile sã nu mai miºte,
izvoarele sã nu mai curgã limpede ºi razele soarelui sã
nu mai lumineze.”14

Primii doi feciori ai împãratului care-ºi recãpãtase
vederea, îºi asumã succesiv misiunea mântuirii lumii de
întunericul universal, asemenea celui pregenetic, care
se abãtuse peste ea. Dau, fireºte, greº ºi sunt umiliþi de
Zâna care, prin întrebãri meºteºugite, le dã în vileag crasa
imposturã de care aceºtia abuzau cu sfruntatã
nesãbuinþã.

Tabloul încremenirii cosmice este magistral intuit ºi
redat de povestitor: roata traiului omenesc a fost blocatã,
razele soarelui sunt seci ºi reci, vânturile au rãmas
suspendate în vãzduhul negru, izvoarele curg în ele
însele. E un domeniu al atemporalitãþii totale: „A trecut
multã vreme aºa fãrã sã fi curs.”15

Doar Petru o mai putea îndupleca pe Zâna Zorilor sã
repunã universul în rosturile ºi dinamica lui, însã vajnicul
flãcãu zãcea în adâncul fântânii în care fusese aruncat
de fraþii geloºi pe vitejia ºi pe norocul lui. Este, aºadar,
cãutat cu înverºunare de vântoase trei zile ºi trei nopþi,
acþiunea acestora fiind una devastatoare în ordinea
elementelor esenþiale:

Trei zile ºi trei nopþi Vântoasele nu mai steterã. De
trei ori scoaserã copacii din rãdãcini, de trei ori scoaserã
râurile din cursul lor: de trei ori sfãrâmarã nourii, izbindu-
i de stânci: de trei ori mãturarã fundul mãrii ºi de trei ori
prãpãdirã faþa pãmântului. 16

Descoperit fiind în cele din urmã, cele trei Sfinte purced
la învierea lui Petru pe cale magicã, practicã în care
elementele sunt prezente în ipostaze speciale ºi într-un
melanj care-ºi are tâlcul lui asociat în forþa vorbelor
incantatorii: „Sfânta Joi fãcu foc, culese roua de pe frunze
în tigaia cea de aur ºi puse tigaia pe foc… Când apa
începu a fierbe, Sfânta Miercuri zise trei vorbe, privi o
datã cãtre rãsãrit, o datã cãtre apus, o datã cãtre miazãzi,
o datã cãtre miazãnoapte, apoi aruncã iarba vieþii în apa
cea fiartã”.17

Voinicul este redat vieþii, iar dragostea pe care zâna
i-o împãrtãºeºte fãrã strop de precupeþire, repune în
miºcare universul. Elementele reintrã cu toatele în sãrbã-
toarea zãmislitoare de poezie :

…Florile începurã a mirosi dulce; izvoarele deterã a
curge limpede; vânturile se prefãcurã în cântec de
bucurie;… vãlul cel negru cãzu la pãmânt ºi soarele
strãlucitor se ridicã în sus cãtre ceruri… sus… mai sus
decât a fost cândva… ªi-n lume se fãcu luminã ca faþa
Soarelui, încât nouã ani, nouã luni ºi nouã zile oamenii

nu vãzurã nimic de lumina cea înfricoºatã.18

Vorbele Apostolului Pavel cum cã „dacã iubire nu e,
nimic nu e” sunt aici mai vrednice de adevãr ca niciunde:
„Împãrãteasa Zorilor simþi cã simte ce n-a mai simþit…”19

Basmul Zâna Zorilor poate fi abordat ºi ca o parabolã
a posibilei apocalipse provocatã de orgiile nemãsurate
ca ºi de lãcomia cãpeteniilor lumii. Înþelepciunea ºi
raþiunea, spiritul justiþiar ºi curajul, înving utopia fericirii,
însã nu se ºtie pânã când, dat fiind cã resursele
universului sunt exploatate tot mai fãrã milã ºi tot mai
maculate: aer dezozonizat, plin de noxe, pãmânt
infertilizat, ape impotabile, focuri malefice care mistuie
mii de hectare de vegetaþie ºi deºertificã paradisul
terestru care a fost milenii în ºir planeta albastrã.

* * *
Elementele zãmislesc viaþa umanã. În Floriþa din

codru, fata adoptivã a crâºmarului din codru ºi a soþiei
sale, are o astfel de origine misterioasã: Doar a crescut
ca ºi florile din pãmânt; doar a cãzut ca ºi stelele din cer
sau s-a prefãcut cumva, pe nepricepute, din vãzduhul
curat.20

Nevoia de a asocia fiinþa omeneascã elementelor este
stringentã ºi convingãtoare. Elementul reflectant este
acum vinul – sintezã a apei, a pãmântului ºi a soarelui
care a contribuit la creºterea ºi coacerea strugurilor – vin
cãruia frumuseþea chipurilor ce se oglindesc în el îi conferã
calitãþi noi: Crâºmãriþa atâta era de frumoasã încât dacã-
i vedeai faþa oglinditã în faþa vinului, þi se pãrea cum cã
vinul e mai tare ºi mai înfocat; Floriþa atâta era de
frumoasã încât dacã-i vedeai faþa oglinditã în faþa vinului
þi se pãrea cum cã vinul e mai dulce ºi mai moale 21.

Cãutãtoarea, adicã oglinda, în care se admirã
crâºmãriþa joacã rolul conºtiinþei sinelui nepervertit, ea
arãtând-o nu doar pe privitoare aºa cum este, ci fãcând
ºi portretul fiicei adoptive. Comparaþia implicã automat
elementele naturii, Floriþa fiind aici pandantul feminin al
pãstorului din Mioriþa. Astfel, Floriþa „are faþã ca zorile
dimineþii, ochi ca ºi câmpul cerului ºi trup ca raza
soarelui.”22. O datã declanºatã criza de gelozie, mama
vitregã îºi supune fiica unui regim aspru de austeritate ºi
de efort epuizant în propria gospodãrie. Munca o
revigoreazã pe fata pe care oglinda, la o nouã consultare
a crâºmãriþei  pizmãreþe, o prezintã astfel: „are feþe ca
mãrul; ochi ca ºi cãprioara ºi trup ca ºi criniºorii.” 23

Fetei i se interzice „sã mai iasã la faþa soarelui”. E
pedepsitã sã stea în pivniþã ºi sã lucreze la rãzboiul a
cãrui suveicã abia putea fi ridicatã de la pãmânt de cãtre
un voinic.

Nouã luni, nouã sãptãmâni ºi nouã zile a lucrat fata
sub pãmânt. În acest interval, împãratul þinutului a trecut
pe la cârciumã ºi îºi anunþã a nouã vizitã, de data asta
din suita imperialã urmând sã facã parte ºi fiul lui. Oglinda-
oracol este consultatã din nou de crâºmãriþã ºi aceasta
aflã cã fiica ei urgisitã este de o mie de ori mai frumoasã
întrucât „are faþa ca ºi fagurele topit, ochi ca ºi nevasta
unui împãrat ºi trup ca ºi rouºoara de pe flori.”24

Crâºmãriþa nu mai poate suporta un asemenea afront
din partea oglinzii ºi ia decizia s-o îndepãrteze pe fatã ºi
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s-o schilodeascã, lãsând-o fãrã lumina ochilor. O bãtrânã
primise poruncã sã execute aceastã pedeapsã, dar, la
vederea chipului fãrã seamãn de frumos al copilei,
scãpase cuþitul din mânã. O cãprioarã îi dãduse fetei
ochii ei, aºa încât baba sã-ºi poatã justifica misiunea în
faþa stãpânei sale. Prigonita ajunge la un sãlaº de hoþi
de codru despre care aflã de la bucãtarul lor ghebos cã
se spãlau dimineaþa pe feþe „cu sânge de copil nebotezat
ºi sânge de fete mari.”25

Sângele este ºi el un derivat al elementelor esenþiale,
având consistenþa apei ºi culoarea focului, îndeosebi al
celui lãuntric, ºi care se reactiveazã în orice cadru
emoþional puternic.

Floriþa-l ajutã pe ghebos la pregãtirea mesei. Vin hoþii
ºi se bat pe mâncare „precum se bat nourii în capete ºi
se prãpãdesc”. La vederea Floriþei care îºi deconspirã
prezenþa, hoþii se opresc ca hipnotizaþi de frumuseþea ei:
„ªi se pãrea cã cerul s-a dãrâmat asupra lor, ºi munþii, ºi
codrii…”26 Dar viaþa lor se schimbã în bine ºi toþi o adorã
pe Floriþa.

Însã cum gelozia crâºmãriþei era departe de a se fi
stins, ea o trimite pe baba Boanþa

s-o adoarmã pe fatã, punându-i un inel de aur pe deget.
Hoþii plâng de „se miºcã pietrele” ºi-i scot inelul fatal,
drept care adorata lor învie. De bucurie, hoþii cumpãrã
toate inelele de aur din împãrãþie ºi i le dãruiesc musafirei
lor cu apucãturi de ªeherezadã.

ªi din nou apare cotoroanþa ºi-i oferã fetei o rochie de
mãtase, provocatoare de moarte de îndatã ce este trasã
pe corp. ªi iar o învie hoþii ºi cumpãrã pentru ea toate
mãtãsurile de la neguþãtorii din împãrãþie. Mai mult decât
atât, hoþii întãresc paza frumoasei lor.

Insã Cotoranþa vine pentru a treia oarã cu salutãri de
la maica Floriþei ºi se oferã s-o pieptene, împletindu-i
„firul morþii în pãr”. Hoþii n-o mai pot învia ºi, neîndurându-
se sã-i despleteascã pãrul, o îngroapã sub un copac ºi-i
aprind la cap „o luminã de cearã curatã, topitã tocmai din
fagurele în care a fost sã fie matca albinelor…”27 La
sugestia ghebosului, nu îndrãznesc sã arunce pãmânt
pe trupul ei. Rãmân aºadar, s-o vegheze, „legaþi de
pãmânt” pânã ce mor toþi treisprezece, cu ghebos cu tot.
În jurul mormântului rãmas deschis, cresc flori deosebite.
Câinii feciorului de împãrat, aflat la vânãtoare, dau de
mormânt ºi încep sã urle. Cu doi oameni de încredere,
fiul împãratului o dezgroapã pe Floriþa ºi o ia acasã, unde
pune douãsprezece fete sã se ocupe de ea ca ºi cum ar
fi fost vie. Acestea o despletesc ºi frumoasa moartã se
trezeºte la viaþã, fiind cerutã în cãsãtorie  de salvatorul
ei. Toþi supuºii vin s-o vadã pe mireasa prinþului. Printre
aceºtia se aflã ºi crâºmãriþa cea invidioasã. Dupã nuntã,
tânãrul împãrat pune sã se construiascã o casã cu pereþii
numai din oglinzi, în care e închisã cu cele mai frumoase
neveste din þinut, crâºmãriþa cea vicleanã.

Oglinda se aflã într-un raport special cu elementele
fundamentale. Tehnologic vorbind, ea, ca ºi fereastra,
nu-i altceva decât pãmânt (nisip, siliciu) care a devenit
transparent în urma trecerii prin foc. Geamul se poate
lichefia la o temperaturã mai ridicatã. Ca ºi metalele,
oglinda conþine în sine focul latent, ºi ea poate capta ºi
reflecta lumina soarelui, a lunii ºi a stelelor, inclusiv lu-

mina celor ce se posteazã, narcisist sau nu, în faþa ei.
Existã o serie de interdicþii cu substrat superstiþios

care se cer respectate, ca de exemplu, evitarea privitului
în oglindã pe întuneric sau pe fulgerãturã, spre a nu avea
surpriza întâlnirii cu duhul astral sau cu orice alt duh
malefic. Nici oglinda (cãutãtoarea) din Floriþa din codru,
nu s-a manifestat deloc ca un bun sfetnic de tainã. Ba
cât se poate de împotrivã pentru maºtera pizmuitoare.

* * *
Tot o mamã vitregã, cea a feciorului de împãrat din

Doi feþi cu stea în frunte, declanºeazã o serie de
metamorfoze în lanþ, în care umanul se identificã  nu o
datã cu elementele naturii, ce se dovedesc factori
favorizanþi în scoaterea adevãrului la ivealã.

Povestea începe sub semnul unei comparaþii între
„focul solar”, cu razele „mai stâmpãrate”, prielnic culesului
de cãpºuni de cãtre trei fiice de pãdurar, ºi „focul cailor”
cãlãriþi de feciorul de împãrat ºi de doi curteni ai lui. De
notat, fie ºi în treacãt, cã armãsarul prinþului vânãtor era
cel mai înfocat dintre toþi.

Cele trei fete, Ana, Stana ºi Sãftiþa, discutã de darurile
pe care le-ar face fiecare viitorului ei soþ: o pâine, care o
datã mâncatã i-ar asigura partenerului de viaþã tinereþea
veºnicã; o cãmaºã cu care purtãtorul ei va putea trece
„prin apã fãrã ca sã se ude ºi prin foc fãrã sã se ardã” ,
respectiv „doi feþi frumoºi, gemeni cu pãrul de aur ºi cu
stea în frunte, stea ca luceafãrul din zori.”

Voinicii le aud, le saltã în ºei, le aduc acasã, le nuntesc
ºi, rând pe rând, fetele îºi îndeplinesc fãgãduinþele. Numai
Sãftiþei îi sunt dejucate planurile de cãtre soacra ei care,
având o fiicã din altã cãsãtorie, o voia pe aceasta
împãrãteasã. Aºa cã feþii abia veniþi pe lume sunt înlocuiþi
cu doi cãþeluºi, iar ei îngropaþi la colþul casei „tocmai la
fereastra împãratului”. Din mormântul neºtiut, substitut
ºi el al uterului matern, cresc doi paltini.

În bãtaia vântului, paltinii scot tot felul de ºoapte, în
care împãratul distinge tot atâtea suspine. Noua
împãrãteasã nu-i deloc strãinã de frãmântãrile ºi bãnuielile
soþului ei ºi, dupã o noapte de dezmierdãri, îi cere sã taie
paltinii. Aceºtia sunt transformaþi în paturi, câte unul
pentru fiecare soþ încoronat, numai cã odihna împãrãtesei
într-un asemenea divan numai odihnã nu este, aºa cã, în
viclenia ei fãrã limite, înlocuieºte paturile cu altele identice,
poruncind ca pe cele vechi sã fie arse. Din focul aprins
se rãzleþesc însã douã scântei ce cad exact pe locul de
unde au fost tãiaþi paltinii cu pricina, scântei ce se prefac
în doi mieluºei cu lânã strãlucitoare ºi frumoºi foc. Vãzând
cã împãratul a prins drag de cei doi mieluºei, împãrãteasa
va face totul ca bãrbatul ei sã-ºi calce pe suflet ºi sã se
învoiascã la tãierea mieilor. Ce nu s-a putut mânca din
ei, a fost aruncat în foc (adicã piele, lânã, oase, zgârciuri,
copite, corniþe etc.). Numai cã pe fundul vasului în care
s-a spãlat ºi limpezit carnea au rãmas douã bucãþele din
creierii mieluºeilor, bucãþele care au ajuns în pârâul unde
a fost clãtit vasul, ºi de aici mai departe, pânã la apa cea
mare, care curgea prin mijlocul împãrãþiei. Din bobiþele
de creier s-au nãscut „doi peºtiºori cu solzii de aur”, unul
ca ºi celãlalt, sã se ºtie cã sunt gemeni.

Peºtiºorii sunt prinºi de pescarii împãrãteºti tocmai
în clipa în care ultimele douã stele se sting pe cer.
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Aceºtia îl roagã pe bunul pescar sã nu-i dea pe mâna
împãratului, bãnuind ce-i aºteaptã din nou, ºi-l implorã
sã recurgã la un ritual magic:

– Pune-te ºi adunã rouã de pe frunze, lasã-ne sã
înotãm în rouã, pune-ne la soare ºi apoi nu veni pânã ce
razele soarelui nu vor fi sorbit roua de pe noi.28

 Ce-a aflat pescarul când s-a întors? Doi feþi frumoºi
cu pãr de aur ºi stea în frunte.

În ipostaza asta care încheie un ciclu de peripeþii
metamorfice, feciorii ajung la palat, unde pãtrund cu greu,
cãci tocmai avea loc acolo un ospãþ împãrãtesc straºnic,
ºi îºi cântã povestea vieþii lor. Când ºi-au descoperit, la
sfârºit, capetele, cei din jur au trebuit sã-ºi acopere ochii
cu mâinile, nu cumva sã-i orbeascã stelele din fruntea
atât de strãlucitoare a coconilor.

Mama vitregã va fi pedepsitã prin legarea de coada
unei iepe ce înconjoarã întru pilduire, þinutul împãrãtesc,
iar Sãftiþa este repusã în drepturile ce-i fuseserã uzurpate
prin diabolicele intrigi ale maºterei.

Cuvinte din sferele semantice ale celor patru elemente
se întâlnesc, cu toatã încãrcãtura liricã specificã poeziei
de dragoste, ºi în ceremonialele adresative. Tonalitatea
mai pãstreazã ceva din fiorul erotic al Cântãrii cântãrilor.
Iatã, pentru exemplificare, „versetele” prin care feciorul
de împãrat din Ileana cea ºireatã îºi exprimã trãirea în
faþa fetei care i-a fermecat privirea ºi sufletul: „– Am pornit
la soare, ca sã-i fur o razã, sã-i încredinþez sora ºi s-o
duc acasã sã mi-o fac mireasã. Acum, surioarã, mã
opresc în cale sã privesc la tine, în raza feþei tale, ºi sã-
ti zic o vorbã ºi sã-þi fur o vorbã. ”

* * *
Elementele sunt prezente chiar ºi atunci când ritualul

magic este unul improvizat în registru parodic ºi umoristic,
registru în care este elaboratã povestea Pãcalã în satul
lui, o parabolã în care satul are doar un înþelept ºi o
mulþime de proºti, adicã exact pe dos sau invers decât e
prezentat un sat românesc. Descurcãreþul Pãcalã o
sfãtuieºte pe o nevastã cum sã se descotoroseascã de
o piele de viþicã, bãnuitã cã ar avea virtuþi deconspiratorii
atunci când cineva o atinge cu bãþul: „îi spuse cã n-are
decât sã opãreascã pielea cu apã de izvor strecuratã
printr-o sitã deasã.” Femeia naivã plãteºte scump acest
sfat ºi o face din teama cã pielea prooroc, capabilã, dupã
spusele lui Pãcalã, sã scoatã ºi „cârtiþa din fundul
pãmântului”, ar fi putut da în vileag legãtura eroticã dintre
gospodina rea de muscã ºi vornicul satului.

Cum Pãcalã continuã sã-i batjocoreascã pe consãtenii
lui creduli ºi fãrã prea multã glagorie, aceºtia-ºi propun
sã se descotoroseascã de el spre a scãpa de grija de a-l
imita. În virtutea adevãrului psihologic din mentalul
colectiv, oamenii îþi iartã orice pe lume în afarã de faptul
cã nu eºti ca ei. ªi, ca în Prostia omeneascã  a hâtrului
humuleºtean, consãtenii lui Pãcalã trec în revistã relele
la care, prin exemplul personal, i-ar târî cel care prin inteli-
genþã îºi depãºeºte condiþia socialã ruralã: aprinderea
casei, sãritul în fântânã, frângerea unui picior etc. Acestea
fiind gândite, ei se grãbesc sã i-o ia înainte: sã-i distrugã
animalele din ogradã, sã-i dea foc la casã, sã-l alunge
din sat, sau, cu orice preþ, sã-i ia lumina vieþii, ultima

soluþie asupra cãreia se pun de acord fiind „sã-l arunce
în Dunãre, unde va fi apa mai adâncã, pentru ca nici
neam din neamul lui sã nu mai poatã ieºi la lumina zilei.”
În prostia generalizatã, nu exclud nici ipostaza cã Pãcalã
ar putea scãpa „chiar din fundul Dunãrii”.

Cum aceastã hotãrâre li se pare  salvatoare, ei fac
rost de-o piatrã de moarã ºi alaiul, cu osânditul în frunte,
o porneºte peste câmpul nisipos  spre Dunãrea cea mare
ºi adâncã. La un moment dat, convoiul sãracilor cu duhul
face un popas ºi, lãsându-l pe condamnat într-un sac
legat la gurã, merg cu mic cu mare sã caute fundul cel
mai adânc al Dunãrii spre a-l lãsa acolo pe condamnat
sã alunece în strãfunduri cu piatra de moarã de care era
legat. Se ivesc discuþii care evidenþiazã prostia
omeneascã pânã la ultimele ei limite. Redãm pasajul
pentru spumoasa lui savoare ºi pentru râsul în pumnii
auctoriali mai mult decât pantagruelic:

Unde sã-l arunce? Mai la deal, de unde vine apa, ori
mai la vale, unde se duce? Unii dãdeau cu socoteala cã
mai la deal e mai multã apã, fiindcã de acolo vine apa si
n-ar veni dacã n-ar fi destulã. Alþii însã erau de pãrere cã
la vale e mai multã, fiindcã acolo se strânge apa, care
vine de la deal, cum vine apa ºi tot vine, se scurge ºi se
tot scurge, s-ar pomeni cã Pãcalã rãmâne pe uscat, iese
din sac ºi vai de capul lor.29

În vremea în care neduºii la bisericã îºi dau cu
presupusul despre adâncimea Dunãrii, Pãcalã convinge
pe un jelepar sã intre în locul lui în sac, gestul apãrându-
i vãcarului ca un chilipir de a ajunge vornic într-un sat
plin de neveste nãbãdãioase ºi rele de muscã, ºi se
întoarce acasã cu toatã cireada ultimului pãcãlit care
excela, ca toþi ceilalþi, printr-un deficit consistent de
glagorie.

Consãtenii justiþiari ºi înverºunaþi în a-ºi conserva
stupiditatea proverbialã ºi întru totul asiguratoare de
suficienþã protectoare, îl îneacã pe jelepar ºi se întorc pe
la casele lor. Bucuria le este însã scurtã: Pãcalã stãtea,
cu pipa în gurã, în cerdacul lui, ºi-ºi admira bogãþia care
sporise fabulos. Întrebat de unde are vitele, el le spune
invidioºilor cã de pe fundul Dunãrii. Lãcomia îi mânã pe
toþi într-acolo, de unde nu vor mai ieºi niciodatã. Printre
ei ºi popa, pe care consoarta îl îmbãrbãteazã cu vorbe
nu tocmai ortodoxe, dovadã cã nici Slavici nu rãmãsese
insensibil la lecþia de acest tip adusã în literatura românã
de marele lui prieten care a fost Ion Creangã:

– Mai la fund, pãrinte! – striga, dar – mai la fund! Cã
acolo sunt cele coarneºe.30

* * *
Un basm mai puþin cunoscut, dar nu mai puþin

interesant este Rodul tainic, al cãrui subiect ne duce cu
gândul la o posibilã influenþã a marelui  Eminescu.

Un împãrat are în curte un pom foarte înalt cãruia nu
ajunge sã-i cunoascã fructele. Coroana pomului e în
adâncul vãzduhului „prin înãlþimile nestrãbãtute de ochiul
omenesc”. Cineva le consuma acolo sus, niciunul din
poame necãzând pe pãmânt niciodatã. Un þigan de la
curte, Donciu, se oferã sã urce în pom sã-l cerceteze,
dupã ce mulþi feþi-frumoºi eºuaserã lamentabil, ratând
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cãsãtoria cu fiica împãratului, respectiv jumãtate din
împãrãþie.

Donciu se urcã în pom cu ajutorul unor cãþãrãtoare de
fier. Poposeºte la Mama Vânturilor, dar fiul acesteia Vântul
Neastâmpãrat nu-i este de nici un folos în îndeplinirea
misiunii asumate. Al doilea popas va fi fãcut la coliba
mamei Omului-din-ªurã, însã tot fãrã folos. Ultimul popas
îl face la coliba Mamei Soarelui, unde o va cunoaºte pe
Lia, Zâna Zânelor, cu care se va cãsãtori, dar nu va
renunþa sã-ºi ducã la capãt sarcina. Împãratul nu ºi-ar fi
dat în nici un caz fiica dupã un þigan. A gustat din merele,
perele ºi prunele de aur aduse. Muma lui Donciu o învie
pe prinþesã cu ajutorul unui praf magic.

Rodul tainic are ca punct de plecare tema cunoaºterii
(împãratul vrea sã guste din fructele care i se refuzã) ºi
dezvoltã aspiraþia omului spre înãlþimi. Se cere evidenþiatã
arhitectura ºi etajarea elementelor într-o ierarhie pe
verticalã: pãmânt, aer, (vântul adicã miºcarea cea mai
frecventã modalitate de a se face simþit), luminã, (întâi
de naturã selenarã, insuficient de purã, ºi apoi cea solarã,
iscatã de focul prin excelenþã purificator ºi favorizator al
vieþii în universul nostru). Zãmislitor de viaþã e ºi pãmântul
care se gãseºte la toate nivelurile la care poposeºte
temerarul Donciu, ca ºi în praful pe care mama voinicului
i-l dã acestuia s-o învie pe fiica împãratului viclean.

Abordarea basmelor lui Slavici din perspectiva magicã
a elementelor esenþiale, este, ca ºi în cazul nuvelelor ºi
romanelor pãrintelui Morii cu noroc, fertilã ºi interesantã.
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