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PROBLEMA NEGLIJENTEI STILISTICE
IN ROMANELE LUI ANTON HOLBAN

Exegetii operei lui Anton Holban au subliniat adesea
aspectul prolix al frazei, exprimarea ambigua, anacolutele,
lipsa de stil chiar, aerul provizoriu al romanelor sale. Toate
acestea, Holban insusi le pune pe seama anticalofilismului
sau, declarand ca si-a urmarit cu rigoare cartile. Fara a
lua in discutie impactul estetic al neglijentelor stilistice
asupra ansamblului romanesc, trebuie sa subliniem un
fapt fundamental si anume ca romancierul Anton Holban
se comportd ca un diarist in abordarea fictiunilor sale,
ceea ce explica, in buna parte, stilul ,neartistic”, al
confesiunii libere, ,naturale, care conditioneaza ideea de
autenticitate, pe 1angé faptul ca se foloseste de tehnica
includerii de pagini de jurnal, scrise de protagonistii
romanelor sale. De altfel, Eugen Simion, in cartea sa
despre poetica jurnalului intim face o afirmatie sintetica
despre relatia dintre neglijenta stilistica si sinceritatea
confesiunii: ,Cine are timp sa-si lustruiasca propozitiile
se gandeste mai mult la succesul literar decét la adevarul
comunicarii. (...) frumusetea scrierii intime nu poate fi
data decat de volumul adevarului pe care-l contine si,
ipso facto, de gradul de sinceritate a confesiunii. Asta
inseamna: exactitate, spontaneitate, credibilitate etc."

Fascinatia de a-si construi romanele dupa forma
capricioasa, spontana, sinuoasa a jurnalului intim trebuie
sa fi existat la Holban, determinandu-i tipul de scriitura.
Autorul chiar marturiseste despre sensul fictiunilor sale,
care urmeaza cursul propriei vieti, pana la sfarsit: ,Eram
multumit sa mi se dea un prilej s& ma ocup de mine, caci
cu mine sunt obligat s& traiesc tot timpul, pAna ce comedia
vietii mele se va termina definitiv. Aveam putinta sa ma
cunosc mai bine in felul acesta.”

Vom incepe argumentarea noastra privind apropierea
dintre formula romanesca holbaniana si cea a jurnalului
intim, pornind chiar de la cateva consideratii ale lui Holban
asupra literaturii, cuprinse in Testament literar. El
considera literatura ,expresia vietii celei mai intime®,
romanele ,statice”, construite prin acumulare de observatii
fara actiune, fiind ,,0 arté care prezinta garantii de adevar*.
Dar, mai ales, o fraza indica in mod clar intuitia sa
fundamentald c& autenticitatea maxima exista in textul
confesiv, care cuprinde tribulatiile celui care scrie: ,E mai
normal sa profiti de literaturd pentru a-ti face portretul
interior si a cauta sa-ti prelungesti existenta. (...) Tot ce
am scris (chiar daca am vazut mai putin clar la inceput)
este rezultatul propriilor mele existente.”

Fragmentarismul, trasaturd a jurnalului, este o alta
caracteristica a scriiturii sale pe care el insusi o
recunoaste: ,in tot ceea ce am scris, se observa o colectie
de fragmente care la un loc trebuie sa faca o atmosfera,

dar care se pot cunoaste si separat. Caci fiecare brodeaza
pe o altd nuantad sufleteascad.” Fragmentul surprinde cel
mai bine procesul pe care si-l intenteaza diaristul, acela
de autoanaliz& microscopica. Desigur, fragmentarismul
nu poate fi considerat doar trasatura a jurnalului, dar
constituie un element esential al acestui tip de scriitura.
Relatia dintre fragment si discursul jurnalului intim este
astfel exprimatd de catre Eugen Simion: ,Discursul
diaristic este un discurs fragmentar, in interiorul lui se
afla ceea ce Amiel numeste «cette pensée hachée», o
gandire tocata, faramitata si, fatal, o scriitura discontinua,
ca o inima bolnava care bate neregulat.”

Practica consemnérii trairilor apare la toate personajele
masculine, purtdnd numele Sandu, din cele trei romane
de factura subiectiva. in Arca lui Noe, Nicolae Manolescu
exprima sintetic aspectul care apropie loana de formula
jurnalului intim: ,relatarea evenimentelor este
concomitentd cu desfasurarea lor”, fluxul epic contine
relatarea unui anumit moment din destinul personajului
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(fiecare roman contine cate o poveste de iubire cuprinsa
intr-un anumit interval temporal), si nu o viziune de
ansamblu a destinului sdu.* Un paragraf din Jocurile Daniei
rezuma aceasta obsesie a consemnarii prezentului, chiar
si atunci cand relatarea este orientata spre o fapta din
trecut: ,Fac o paranteza, caci un gand nou s-a intercalat,
totdeauna continand in el un chin; povestind ceea ce s-a
intdmplat odinioard, eu fac constatéri din ceea ce se
intdmpla chiar in momentul de fata.“ Fraza este usor
ambigua si poate fi inteleasa in doua feluri: emotia
prezentd devine prea puternica pentru a Tngadui
rememorarea sau trecutul este interpretat in functie de
emotia prezentului. Oricare ar fi interpretarea, observdm
ca prezentul este conotat puternic emotional si necesita
travaliul consemnarii sale, intr-un efort de despovarare a
fiintei de intensitatea trairilor. De asemenea, pe langa
prezentul trairii existd un prezent al scriiturii, marcat de
indici metatextuali, care reprezinta, de fapt, notatii dintr-
un jurnal al scrierii romanului: ,De ce scriu aceasta
carte?’, ,Cineva citind aceste note, ar putea reflecta ca.. .".
Chiar putem spune ca uneori, personajul (Sandu din loana)
pare prins, mai degrabd, de prezentul scriiturii decat de
cel al povestii de iubire, pentru ca se iluzioneaza ca scrisul
ii ordoneaza ideile, ii clarifica anumite certitudini,
aducéandu-i astfel fericirea.

Un alt element de asemanare intre formula sa narativa
si cea a jurnalului intim este ,poetica insignifiantei“, adica
a acumularii epice prin fixarea atentiei pe elementele
anodine. Conform lui Mircea Mihaies, jurnalul are tocmai
functia ,unui malaxor al anodinelor evenimente cotidiene
si transformarea lor intr-o noua substanta.” Nicolae
Manolescu, referindu-se la romanul loana, chiar vedea
in acest fapt unul dintre elementele de radicalism ale
formulei romanesti holbaniene: ,acum patrund in romanul
nostru, pe usa din fatd, subiectele banale si cotidiene din
viata omului.” Trilogia erotica a lui Holban fiind compusa
din niste romane ale interioritatii, faptele exterioare
conteaza prea putin sau conteaza acele situatii banale
in sine, dar importante pentru exprimarea tréirilor.

Tot la registrul analogii ale formulei romanesti
holbaniene cu poetica jurnalului intim am putea trece si
obsesia mortii. Pentru Mircea Mihaies, care propune o
investigatie de tip psihanalist, diarismul este un ,gen
funerar dat fiind raportul pe care il stabileste cu moartea,
din cauza fragmentarismului, a ritmului sacadat al scriiturii,
a lipsei de finalitate ce traduc tragismul scriptorului.
Totusi, prin scriiturd, diaristul spera sa invingd moartea
si s& concureze pentru eternitate. Sandu se straduieste
sd prinda in pagina clipa, daca nu poate s-o traiasca,
amenintat de gandul neantului.

O moarte care nu dovedeste nimic este romanul in
care apar propriu-zis pagini de jurnal, acestea functionand
atat ca demers cognitiv (Sandu doreste s& stabileasca,
analitic, cat mai exact dosarul de existenta al Irinei), dar
si ca experiment asupra partenerei, pentru ca o lasa sa-
i citeasca peste umar sau scrie anume stiind ca acele
pagini cu insemnatri zilnice vor fi citite. Practica diarista
ii reveleaza o alcatuire mozaicata, fragmentara a realitatii,
inutila pentru explicare mecanismelor sufletesti: ,De-mi
citesc jurnalul de zi al catorva clipe din viata mea, vad
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ca uneori sunt multumit si alteori disperat, uneori mi-e
mila de ea si alteori o urasc si alteori nu mai intereseaza.”
Prin introducerea paginilor de jurnal se ajunge la ,0
veritabild confesiune in confesiune™.

in celelalte dou romane nu mai apare apelul la pagini
de jurnal, insa se pastreaza sugestiile ,romanului scriiturii®,
care constituie un fel de jurnal al scrierii romanului: prin
repetarea de cateva ori a expresiei ,ma recitesc” (in loana),
prin chinuitoarea intrebare de creator: ,cum sa fac sa-mi
rastorn sufletul pe hartie ?“ (in Jocurile Daniei) sau o
rezumare a tehnicii narative: ,....eu nu pot sa scriu pe
aceste pagini decat un rezumat. Ar trebui sa am un caiet
cu numarul foilor cat numarul zilelor si sa scriu pe fiecare
pagind ce mi se intdmpla. Dar paginile ar semana intre
ele si ar fi indiferente pentru un lector strein.“ (Jocurile
Daniei). in ultimul citat se vede clar opinia ¢ jurnalul
este doar un punct de plecare, urmand ca materialul
furnizat de inregistrarea nuda a emotiilor si faptelor sa fie
transfigurat artistic. Atunci cand relateaza, de fapt,
personajul narator transfigureaza“ (,cazul transfigurat de
mine“ — loana) realitatea traitd in functie de propriile
frustrari, obsesii, capricii. Valorii obiective a faptelori se
substituie valoarea arbitrara pe care le-o insufla subiectul
narator: ,Faptele nu mai au valoarea lor, ci le colorez
dupa supararea in fiecare clipa alta“ (loana).

Fie ca introduce in roman pagini de jurnal, facand uz
de tehnici ce se inscriu poieticii autenticitatii, fie ca fluxul
scriiturii sale poseda neglijentele spontaneitétii unei
confesiuni intime, precum in jurnal, Holban si-a construit
o formula centratd aproape exclusiv pe interioritatea
personajelor. Referindu-se la stilul sdu neglijent, trepidant,
Alexandru Calinescu ajunge la o constatare ce tine de
intimitatea relatiei lui Holban cu literatura: ,Pretinzand ca
asculta doar de imperativele luciditatii, Holban scrie intr-
o stare de tensiune continud, vecina cu exaltarea. Se
repetd, fraza e de multe ori neglijentd, cu frantuzisme si
cu turnuri bizare. Nu tine un jurnal (ceea ce i-ar fi permis
0 comunicare ne-mediatd, in asa fel incat s& poatd, cum
spune Sandu undeva, sa-si rastoarne sufletul pe hartie)
si prefera dedublarea (disimularea?) prin fictiune.”

Holban face literatura prin chiar efortul lui exagerat de
a nota elementele derizorii din existenta, evitand astfel,
marile teme si, totodata, fantasmele literaturii. Stilul sau
este unul plin de ,savorile si erorile spontaneitatii“, dupa
expresia lui Eugen Simion din Fictiunea jurnalului intim.
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