Nicolae Havriliuc

REPERTORIU $1 SPECTACOLE IN VREMEA
DIREGTORATULUI LUI VICTOR ION POPA
LA ,,NATIONALUL” CERNAUTEAN (1)

in activitatea de la Teatrul National din Cernauti, Vic-
tor lon Popa a avut sansa de a fi in acelasi timp director
de teatru (1927 -1929) si director de scena (1926 - 1929).
Cele doua ipostaze ale existentei sale culturale, in
aparenta opuse, functionau in el cu multa distinctie,
menajandu-se si completandu-se reciproc. Disparuse
acea dihonie potrivit careia directorul de teatru si directorul
de scena se faceau legati printr-o contrarietate magulitoare
sau isi mascau respingerea prin flatarea reciproca a
orgoliilor. Directorul de scend inceta de a mai fi un supus
directorului de teatru, conlucrand in plan creator la
nasterea spectacolului si la intemeierea repertoriului;
directorul de teatru se plia renuntand sa mai suspecteze
directorul de scena de rea credintd sau de compromitere
si deturnare a propriului program.

Victor lon Popa, fiind simultan directorul de scena si
directorul de teatru, devenea conducatorul artistic al
teatrului. Programul, stabilit riguros, il urma neabatut atat
pe linia intemeierii unui repertoriu teatral specific, stiind
ca se afla intr-un spatiu cultural multietnic (roméni,
germani, evrei, rusi, polonezi, cehi, ruteni etc.), cat si pe
directia transpunerilor scenice, preocupaté de gasirea unor
forme de reprezentare, aditionand linii si expresii
inovatoare pentru arta jocului. Prin montérile de la
sNationalul” cerndutean, atat de felurite sugestiv si
tematic, reflectand puternice stari sufletesti, mentalitati
si comportamente in tonuri de simbol, V. |. Popa
contribuise la crearea unei ideologii scenice. Deoarece
in el conlucrau autorul dramatic, pictorul si regizorul,
conventionalismul teatral, ce acapara privirea si mintea
spectatorului, se cerea modificat intr-un anumit mod, adica
adus la zi. Cum fiecare obiect de pe scena trebuia sa
infatiseze ceva, sa fie un ,porte parole” pentru esenta, V.
I. Popa ,focaliza” pe anumite detalii din spatiul de joc, in
sensul ca, luminéndu-le din unghiuri diferite, le amplifica,
atribuindu-le noi expresii: ,Concentrezi 20 de ani in trei
ceasuri — spunea unui congener. Dezghioci omul si-I faci
sa arate asa cum niciodatd nu s-a aratat. Uitd-te la garoafa
de sera! E invoaltd, e mai chipesa decét cea de camp,
dar pune in evidenta toate insusirile celei de camp. Mai
ales in teatru, arta este viata potentata prin idee.”" V. I.
Popa a fost evident atras de simbol (sau de lucrul infasurat
in simbol), configurdndu-i un cdmp semantic prin
plasticizare (s-a bucurat de colaborarea de exceptie a
pictorului scenograf Georg Léwendal), pana ce, miscat
din increatul sau, se facea generator de lumina, adica
idee dramatica. Caminul aprins din finalul spectacolului
Dragoste de Paul Géraldy, constituit intr-un simbol,
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reprezenta pentru protagonisti locul infruntarilor fugare si
al apropierilor definitive. Pentru Victor lon Popa, cel de al
doilea an de conducator artistic al Teatrului National din
Cernauti (,i-a facut surpriza sa-l primeneasca in proportie
de eveniment”)? incepea la 1 august 1928, cand a avut
loc, In prezenta oficialitatilor cernautene, ziaristilor si
reprezentantilor publicului, solemnitatea deschiderii
repetitiilor pentru stagiunea 1928/1929. Preotul O.
Soroceanu de la Catedrala orasului Cernauti, oficiind
slujba religioasa, a vorbit despre legatura statornicita intre
arta si religie.

V.. Popa, in cuvantul sdu, arata greutatile intampinate
in stagiunea trecuta si lipsa unui sprijin financiar suficient
din partea oficialitatilor cernautene. Desi unele piese din
stagiunea trecuta au fost scoase de pe afis, faptul nu
trebuia sa descurajeze artistii si directia, ci sa sporeasca
efortul pentru educarea publicului ,spre a intelege
adevarata arta™. Este anuntat repertoriul scenic format
din piese roméanesti, germane, englezesti, franceze,
nordice, rusesti cehe, unguresti, poloneze, greco-latine.
Din cauza unor lucrari de modernizare (teatrul, din propriile
economii, va avea o scend turnanta ce va inlesni
desfasurarea alerta a unor scene), deschiderea oficiala a
stagiunii 1928/1929 se amana la o data de la sfarsitul lui
octombrie 1928. in corpul artistic al teatrului se produc
unele schimbari. in august 1928, Ovid Bradescu se muti
la Teatrul National din Chisindu, iar Tudor Calin si Cezar
Rovintescu, de la Teatrul National din Craiova, devin
angajatii stabili ai scenei cerndutene.

intrebat de un ziarist (corespondentul de presi al
Rampeila Cernauti) care-i sunt ,impresiile dupa un an
de directorat”, V.I. Popa i raspunde ca numarul tot mai
mare de spectatori (apartindnd unor etnii diferite) la
reprezentatiile de tinuta ale ,Nationalului” cerndautean a
contribuit ,ca asperitatile dintre natiile din Cernauti sa se
atenueze simtitor™. in sprijinul acestei afirmatii, V. I. Popa
vine cu o explicatie: ,Ne ducem noi, romanii, cu tot
entuziasmul la orice spectacol strain cu garantii de buna
calitate, iar strainii vin fara preget la spectacolele
romanesti, chiar atunci cand ele se invart in preajma
vreunei chestiuni nationale care ar avea mai mult interes
pentru noi”.® Referitor la aspectul esential al oricarui teatru,
fixarea si jucarea repertoriului (amintindu-si ca-n stagiunea
precedenta spectacolul in aer liber a fost abandonat din
cauza frigului ingrozitor), V.l. Popa raspunde intristat,
dar si optimist, evident preocupat de a continua efortul in
ciuda oricaror vicisitudini: ,in aceasta mica Siberie a tarii,
tindem sa fim macar in privinta repertoriului alaturi de
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cele mai bune teatre roménesti (...) Fireste ca atunci cand
a fost vorba sa-mi fixez acest al doilea repertoriu, nu
puteam sa nu tin seama de compozitia nationala a
publicului cerndutean. intre rusi, germani, romani, evrei
si poloni, trebuia sa fac un repertoriu care prin el insusi
sa fie o carte de vizita, o recomandare si o atentie. Pe de
alta parte, apropierea Vienei imi impune si ea prin
repertoriul si mentalitatea care prezida acolo in ceea ce
priveste jocul si montarea. in trei cuvinte: md adaptez
locului® Stagiunea cernauteana de spectacole (apartinand
unor trupe straine de turneu), din prima jumatate a lunii
octombrie 1928, inscrie in program un eveniment: Lia
Rosen de la Hofburgtheater din Viena (denumitd de Max
Reinhardt ,rara minune de artd umana’) ofera publicului
din Cernauti (2 si 4 octombrie 1928) doua seri de
interpretare si rostire scenica (joc si declamatie).

Deschiderea oficiala a stagiunii 1928/1929 la Teatrul
National din Cernauti se produce duminica, 21 octombrie
1928, cu dramatizarea Neamul Soimérestilor de Mihail
Sorbul si Mihail Sadoveanu (dupa romanul cu acelasi
nume). Spectacolul se joaca la Cernauti in premiera pe
tara, directia de scend: V.l. Popa, scenografia: G.
Léwendal, cu: Nae Bulandra, Petre Bulandra, llie Cernea,
Gina Sandri, Ana Rosu, Cezar Rovintescu, At. Mitric,
N.N. Matei, Th. Paunescu, Tudor Calin, |. Anastasiad.
Cele 14 tablouri ale dramatizarii au fost transpuse in scena
de V. I. Popa sub forma de balada. Scena turnanta a
inlesnit schimbarea tablourilor in cateva secunde,
efectuand simultan si legaturi intre ele. Spre a extinde
atmosfera piesei, regia aduce in scenad un personaj inedit,
Cronicarul (Nae Bulandra). Acesta lectureaza fragmente
din roman, sugeréand, astfel, ca spectacolul vizualizeaza
intamplari din istoria de demult a Moldovei. Configurarea
scenicd a conflictului dramatic a rezultat din infruntarea
boierului Stroe Orheianu (Petre Bulandra) cu Tudor
Soimaru (llie Cernea). Prestatii de interpretare maiestrita
(joc si rostire) au oferit Gina Sandri, Cezar Rovintescu,
At. Mitric, Th. Paunescu, Ana Rosu.

Neamul Soimdrestilor a constituit pentru Teatrul
National din Cernauti — mentioneaza cronicarul de la
Rampa — un prilej pentru pastrarea traditiei de a deschide
stagiunea cu o piesd istorica originala.””

Succesul dramatizarii Neamul Soimdrestilor
(adumbrit de o incercare de intriga politica pregétita de
oficialitatile cernautene, ceea ce ar fi dus la demisia lui
V.l. Popa din functia de director al ,Nationalului”) este
salutat de Glasul Bucovinei prin efectul produs de
spectacol asupra publicului: ,, Teatrul National din Cernauti
si-a deschis larg portile pentru a primi, in sala frumos
impodobita cu covoare romanesti, un public numeros si
distinct, furnicat de specificile sentimente de inviorare si
solemnitate in fata deschiderii unei noi stagiuni.”

Dupa inceputul stagiunii, produs ,sub cele mai bune
auspicii de artd” (desi unele ingrijorari planau asupra
conducerii ,Nationalului”), au urmat alte premiere (si reluari):

Omul care a vdzut moartea de Victor Eftimiu, dir.
de scené: V. |. Popa, scenografia: G. Ldwendal, cu: llie
Cernea, Ant. Célinescu, Cezar Rovintescu, J. Cazaban,
Ec. Mironescu, Th. Paunescu (23 oct. 1928). Comedie
de actualitate, Omul care a vdzut moartea nu a fost
propriu-zis o premierd, ci reluarea spectacolului pregatit
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pentru stagiunea estivald 1928;

Doctorul Knock de Jules Romains (trad. lon
Minulescu), dir. de scena: V.l. Popa, scenografia: G.
Léwendal, cu: Petre Bulandra, N. N. Matei, |. Economu,
Grig. Vasiliu, S. Fulda, C. Rovintescu, M. Rovintescu,
Th. Paunescu, I. Anastasiad, Ec. Mironescu (30 oct. 1928).
V.. Popa (oferind o versiune total diferita fatd de montarea
de la,Nationalul” iesean) nu s-a indreptat spre latura satirica
a piesei, intentia sa mergand spre un comic grav, plin de
substanta. Doctorul Knock este un profesionist atras de
meseria sa. Personajul, pe cat rdmane obsedat de principiul
sau ,,Omul sanatos este un bolnav care habar n-are c&-i
bolnav”, pe atat se zbate pentru ,triumful medicinei”. Petre
Bulandra in Knock, construieste un model ,.energic, serios,
autoritar” pastrandu-se intre ,apostol” si ,sarlatan”. in
subsidiar, spectacolul Doctorul Knock aluneca spre un
comic de moravuri, lovind in ,bolnavul inchipuit” si-n falsii
profesionisti.

in ambianta culturald a stagiunii de toamna, publicul
meloman din Cernduti audiaza in sala Filarmonicii trei
concerte de vioara sustinute de George Enescu (29-31
oct.1928). in program: Haendel, Schumann, Dvorak, C.
Nottara, C. Franck, Saint-Saéns.

Luna noiembrie 1928 aduce o noutate in viata
»Nationalului” cerndautean. Se inaugureaza spectacolul
pentru muncitori, desfasurat de reguld in ziua de sémbata.
Prima reprezentatie (3 noiembrie 1928) a avut loc la sediu
cu piesa in reluare Azilul de noapte de M. Gorki.

in paralel cu activitatea ,Nationalului”, afisul de teatru
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cernautean al primei jumatati a lunii noiembrie 1928
inscrie doua turnee de exceptie: pe 5 noiembrie 1928,
Maria Filotti joaca la Cernauti alaturi de N. Baltateanu si
de echipa de turneu a ,Nationalului” bucurestean in
comedia Zaza de P. Berton si Ch. Simon; intre 15-18
noiembrie 1928, Teatrul de Arta din Moscova (Grupul de
la Praga), format de K. S. Stanislavski, prezinta specta-
colele: Sdrécia nu-i o rusine de A.N. Ostrovski, Puterea
intunericului de Lev Tolstoi, Cdsétoria de N. V. Gogol,
Azilul de noapte de M. Gorki.

Dupa succesivele plecari ale lui A. I. Maican, in martie
1928, si Ovid Bradescu, in august 1928, la ,Nationalul”
din Chisinau, directia de scena a ,Nationalului” cernautean
va fi asigurata de V. |. Popa (ajutat de Nello Bucevschi).
Competenta in materie de teatru si puterea de munca
dusé péana la sacrificiu ale lui V. |. Popa (inconjurat de un
colectiv artistic si tehnic devotat) vor salva teatrul de la
un posibil esec. Aproape toate premierele stagiunii 1928/
1929 i poartd semnatura. Fiind foarte aproape de
Lelaborarile”actorului la nasterea personajului, V. |. Popa
indemna actorii sa se autoanalizeze neintrerupt in
vederea obtinerii unor imagini noi cu un efort redus.
Studierea ducea la constientizare si la stilizarea
personajului. in stagiunea 1928/1929, V. |. Popa a oferit
multor actori partituri generoase, ajutandu-i sa-si puna in
expresie calitatile interpretative si declamatorii. Fiecare
premiera a stagiunii a fost o lectie de transpunere scenica
printr-o conlucrare intre atmosfera spectacolului creata
de regizor si arta jocului practicatd de actor. Prin
spectacolele de la Cernauti, V. |. Popa si-a propus sa
gaseasca un specific romanesc al transpunerii scenice.
Jocul scenic trebuia fixat in raport cu amplitudinea limbii.
sMuzicalitatea limbii trebuie speculatd” — spunea el.
Actorul va fi directionat spre a ,intelege care e valoarea
cuvantului ca intonatie. Si intonatia, chiar fara cuvant,
trebuie sa exprime un accent muzical.” in luna noiembrie
1928 la ,Nationalul” cerndutean s-au reprezentat in
premiera (si-n reluare) spectacolele: Bava Africanul de
Bernhardt Zimmer (trad. |. Nadejde), dir. de scena: V. I.
Popa, scenografia: G. Léwendal, cu: N. N. Matei, C.
Rovintescu, |. Anastasiad, J. Cazaban, V. Cordea, At.
Mitric, Grig. Vasiliu, I. Economu, N. Sireteanu, Getta
Kernbach-Popa, M. Rovintescu, V. Cososchi (6 nov.
1928). Aceastda comedie franceza despre adevar si
inchipuire, despre puterea de impresionare s-a montat la
sNationalul” bucurestean in regia lui Soare Z. Soare, cu
R. Bulfinski in rolul principal. Bava, un slujbas umil (N.
N. Matei) dintr-o localitate oarecare, atrage lumea prin
amintirile sale captivante legate de Africa franceza pe
care nu se stie daca a vizitat-o in realitate. Un alt slujbas
(C. Rovintescu), ce fusese cu adevarat in Africa, vrea
sa-l discrediteze pe Bava. Dar lumea il respinge pe acesta
din urma pe motiv ca n-avea noima si-I prefera pe Bava
pentru darul sau de a povesti fermecator. Publicul si presa
de specialitate au apreciat la spectacolul cernautean jocul
de calitate al intregului ansamblu.

Clopotul scufundat de Gerhart Hauptmann (trad.
Constantin Berariu) dir. de scend: V. |. Popa, scenografia:
G. Léwendal, cu: I. Anastasiad, Lili Bulandra, Gina Sandri,
Getta Kernbach-Popa, J. Cazaban, Th. Paunescu, N. N.
Matei (13 noiembrie 1928). Inefabilul basmului popular
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este valorificat intr-un spectacol de exceptie. Mesterul
Heinrich nu poate aseza clopotul intr-o biserica ridicata
in munti din cauza unor spirite ce se opun. Ca sa-si
indeplineasca visul, el este ajutat de z&na padurii, dar se
izbeste de nepriceperea oamenilor. Hotararea lui Heinrich
de a aseza clopotul in inima muntilor se arata a fiiluzorie.
Pentru indrazneala sa, personajul va plati cu propria viata.
Heinrich exprima ,sufletul clasic al germanului, cel cu
mintea plina de legend&”. Acest tip de personaj era foarte
indragit de Paul Wegener si ,,cautat” in viata ca tipologie
umana (Dintr-un interviu luat de Mircea Stefanescu lui
Paul Wegener in Vremea, mai 1928).

Clopotul scufundat, aducand pe scena tragedia
omului de artd, face trecerea de la teatrul naturalist la un
teatru cu imagini simboliste in desfasurare plasticizaté.
Traducerea lui Constantin Berariu s-a dovedit adecvata
reprezentarii scenice. Versurile dramei sunt transpuse
intr-o limba curat romaneasca, nuantata, plina de expresii
descriptive generdnd muzicalitate. Regia lui V. |. Popa a
atras atentia prin ritmul gradat al tablourilor si prin modul
special de a mijloci relatiile dintre personaje. Decorurile
lui G. Léwendal au sporit sensul regiei prin sugestii
simboliste. Heinrich, interpretat de I. Anastasiad, devenea
nucleul scenic in jurul caruia se aseza intreg spectacolul.
Actorul a construit impresionant gama suferintelor
indurate de protagonist. Remarcabile erau si interpretarile
feminine. Lili Bulandra, in Rutelinda, accentueaza pe
naivitatea si ingenuitatea eroinei. Gina Sandri, prin
distinctia jocului grav, o aduce in scena pe Magda, sotia
lui Heinrich, plind de emotii si dramatism. Getta Kernbach-
Popa, in Muma padurii, aparitie misterioasa de basm,
capteaza prin glasul cu inflexiuni metalice. ,Prin aceasta
impunatoare reprezentare, nota cronicarul de teatru,
Teatrul National s-a ridicat la nivelul celor mai bune si
vrednice realizari ale sale.”°

Liliom de Francisc Molnar, dir. de scena: V.l. Popa,
scenografia: G. Léwendal, cu |. Cernea, Getta Kernbach-
Popa, L. Bulandra, I. Anastasiad, Silvia Fulda (20
noiembrie 1928). Fard a fi un eveniment teatral,
spectacolul a avut priza la public, fiind un succes de
casa. Directia de scena a lui Victor lon Popa, prin
~acrobatii de regie”, a creat atmosfera plina de pitoresc a
suburbiei din Budapesta. Sunt puse fata in fata doua
personaje apartinand peisajului suburban: servitoarea lulia
si servitorul apas Liliom. in comportament, amandoi se
dovedesc neindeméanateci si stingheri, simtind o jena
cand trebuie sa-si marturiseasca sentimentele. Decorurile
lui G. Léwendal aduc in spectacol multa lumina si culoare.
Succesul la public al spectacolului s-a datorat celor doi
interpreti: llie Cernea, in Liliom, propunénd un tip uman,
»a redat perfect adancimea sentimentelor frumoase si
bune ce raman in sufletul unui om pe care mandria,
indaratnicia si mizeria vietii 1l arata in aparenta rau si
aspru.” Getta Kernbach-Popa, in lulia printr-un acord intre
cuvant si privire, a reprezentat ,femeia umila dar tot atat
de mandra ca si Liliom cand este vorba de manifestarea
sentimentelor ei.”"

in cadrul serbarilor prilejuite de comemorarea lui Lev
Tolstoi, pe scena ,Nationalului” se reia nvierea de H.
Bataille, dir. de scena: V. |. Popa, scenografia: G.
Léwendal, cu: Gina Sandri si Petre Bulandra.
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Luna decembrie 1928 avea sa aduca activitatii
directoriale a lui V.I. Popa si ,Nationalului” cernautean
mari izbanzi (dar si deziluzii). S&ptamanal sunt pregatite
sa vada luminile rampei noi premiere: o comedie si trei
piese apartindnd repertoriului clasic. Sunt texte de
rezistentda din dramaturgia universald prin care atat
directorul céat si colectivul artistic doreau sa intre in
competitie cu teatrele din Bucuresti. lata spectacolele in
ordinea programarii lor:

Hocus-Pocus de Kurt Goetz, director de scena: V.I.
Popa, scenografia: G. Léwendal, cu: Silvia Fulda, Nae
Bulandra, Petre Bulandra, |. Anastasiad, Tudor Calin
(4 decembrie 1928). Spectacolul, o comedie plind de haz
in stil pirandellian, si-a aflat reusita in abilitatea regiei de
a gasi conventii scenice de mare folos actorilor.

Fedrade Racine, dir. de scena: V.I. Popa, scenogra-
fia: G. Léwendal, cu: Gina Sandri, Getta Kernbach-Popa,
Nae Bulandra, I. Anastasiad, Petre Bulandra, Mia Cotescu
(11 decembrie 1928). Spectacolul este apreciat de Glasul
Bucovineica un frumos omagiu adus nobilului patrimoniu
al culturii clasice.” Gina Sandri, in Fedra, oferind ,0
creatie in stil mare,” dovedeste ,un deosebit simt sculp-
tural (...) nuantare plastica si accent sufletesc.” V.I. Popa
a imaginat un cadru scenic ,aprins, rosu ca si vapaia
dragostei ce-si poarta pasiunea deznadejdii si moartea.”'?

Poveste de iarnd de William Shakespeare (trad.
Dragos Protopopescu), dir. de scend: V.l. Popa,
scenografia: G. Léwendal, cu: V. Lazarescu, S. Fulda, G.
Kernbach-Popa, Ant. Calinescu, |. Cernea, N. Bulandra,
J. Cazaban, Grig. Vasiliu, Th. Paunescu (18 decembrie
1928). Poveste de iarnd este primul text shakespearian
jucat in romaneste la Cernaduti (deschizand interes pentru
dramaturgia ,Marelui Will”). V.I. Popa si-a propus prin
montarea spectacolului Poveste de iarna la Cernduti
sa& aduca un omagiu lui W. Shakespeare, iar sumele
obtinute din vanzarea biletelor s& fie donate pentru
restaurarea teatrului din Stratford-on-Avon. Initiativa sa
era prima contributie prin care se-nscria Romania, alaturi
de alte state europene, in actiunea de sustinere a
celebrului teatru englez.

Din respect pentru textul lui Shakespeare, V.I. Popa
s-a ferit de calcule regizorale, ceea ce ar fi dus la
interventii in text. Ajutat de scena turnantd, el a reusit sa
prezinte toate tablourile. La fiecare dintre tablouri s-a
folosit un cadru fix prin intermediul caruia s-au dinamizat
imaginile tridimensionale ale ,povestii” din piesa lui
Shakespeare. Scenografia lui G. Lédwendal, in
concordantd cu regia prin multimea de ,draperii”, estrade
si siluete schitate, alaturi de muzica lui George Rossignon,
sugestiva si melodica, a contribuit la atmosfera piesei.
Vasile L&z&rescu, in Leonte, a redat ,toate zbuciumérile
regelui torturat de gelozie”, iar Silvia Fulda, in Hermiona,
s-a doveditinegalabild cand a surprins ,mandria exagerata
auneiregine.”

Programat pentru 25 decembrie 1928 sa fie reprezentat
in conditii de sala (dupa ce proiectul initial, cel de teatru
in aer liber din aprilie 1928, a cazut din cauza timpului
nefavorabil), spectacolul Jedermann (Oricine) de Hugo
von Hoffmannsthal, dir. de scena V.I. Popa, va fi amanat
a doua oard. Pe masa de lucru a lui V.1. Popa, directorul
de teatru, se aflau schitele si decupajele spectacolului
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Jedermann ce astepta sa vada luminile scenei, iar in
sufletul lui V.I. Popa, directorul de scena, colcaia
mahnirea unei neimpliniri artistice, atenuate de speranta
victoriei. Dar ceva, din afara, recidiva aceasta méahnire.

Avand vocatia scenei, in sensul elaborarii actului ar-
tistic drept un lucru bine facut si o cunoastere in totalitate
a universului teatral pe care-l strabatea cu precizia si
iuteala meteorica, V.l. Popa era o voce singulara in regia
romaneasca interbelica. Asa se explica dexteritatea cu
care monta, de la o sdptamana la alta, specii dramatice
total diferite, fara a contamina un spectacol de altul, ci
individualizadndu-I prin amestecul ,partilor dramatice” gasite
particular si persuasiv in celelalte arte. Victor lon Popa a
placat spectacolele sale de la Teatrul National din Cernauti
(1926-1929) si apoi de la Teatrul ,Maria Ventura” din
Bucuresti (1929-1951) cu doua embleme artistice
esentiale: monumentalitatea si pitorescul.

Note

" Mircea Stefanescu, ,, Victor lon Popa” (o pagind de regie), in:
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