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DESPRE TRADUCATORUL TOTAL

Ani de-a randul, Irina Mavrodin, cunoscuta eseista,
poeta si traducatoare, a presarat in cartile sale reflectii,
idei, marturisiri despre actul traducerii si activitatea de
traducétor, care ar putea constitui temelia pentru un
manual al traducatorului dar, totodata, o profesiune de
credinta. Printre randuri se intrevede un adevarat juramant
al traducatorului prins in facerea si desfacerea traducerii,
in actul de creatie si recreatie pe care ea il presupune.

Fie cé este vorba de articole intregi dedicate traducerii,
fie ca sunt doar idei formulate pe aceasta tema in interiorul
altor articole, problema traducerii apare deseori in eseurile
Irinei Mavrodin, decorata de catre Statul francez pentru
prestigioasa sa activitate de mediator al dialogului inter-
cultural, cu titlul de Cavaler al Artelor si Literelor.

Astfel, in volumul Modernii, precursori ai clasicilor,
edificatoare sunt capitolele ,, Traducerea, o practico-teorie”,
»1raducerea ca mod al lecturii plurale”, ,Traducere si
literalitate”, in Mana care scrie, ,Sansa traducatorului fata
cu publicul sau”, , Traducindu-Il pe Proust”, ,A traduce Du
cété de chez Swann’ iar in Uimire si Poiesis, articolele
referitoare la traducerea lui Cioran, a lui Alexandru Vona
si a lui Tristan Tzara. La aceasta se adauga numeroase
articole publicate de-a lungul anilor in reviste precum
Secolul XX, Cahiers roumains d’études littéraires (un
numar intreg dedicat traducerii sub coordonarea sa),
Romaénia literard si mai recent, Convorbiri literare precum
si numeroasele interviuri reunite in volumul Cvadratura
cercului. Merita mentionate in acelasi sens numeroasele
discutii pe marginea traducerii din cadrul Atelierelor de
Traducere initiate si conduse de peste un deceniu de
I[rina Mavrodin, intrunind traducatori in formare de la toate
universitatile din tara, Ateliere organizate in ultimii ani la
Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava.

incercam in aceste putine randuri sa retinem cele mai
pregnante idei care par a calduzi uriasa munca de
traducator pe mii si mii de pagini a Irinei Mavrodin,
cuprinzédnd autori — Camus, Faure, Gide, Ponge,
Montherlant, Bertrand, Delacroix, Genette, Blanchot,
Ricoeur, Cohen, Cioran, Bachelard, Proust, Rambaud,
Apperry, Nothombe, Cocteau, Courier, Laurens etc. — si
genuri —roman, eseu, studiu, scrisoare, aforism, poezie
—dintre cele mai diverse.

Viziunea mavrodiniand asupra traducerii — sustinuta
de regula de aur cé intre practica si teorie, intre experienta
si reflectie exista o relatie biunivoca —impune ideea unei
traduceri ca ,facere”, proces, poiesis, niciodata terminate,
ca in orice creatie adevarata, stranse insa aici in chingi
de constrangeri inexorabile.

Desi este o ,trudd” si o munca migaloasa, ce
presupune o rabdare si 0 modestie deosebite, traducerea

[ 20)

este aducatoare de ,bucurie” si de ,jubilatie”; este vorba
de o experientda comparabild cu a unui pianist care
interpreteazd o bucatd muzicalda, dandu-i viatd pentru
publicul ascultator. Dar traducatorul, aceasta fiinta sfasiata
intre servitute si libertate, intre fidelitate si tradare, este
comparabil si cu un sculptor, ce modeleaza textul de
tradus precum o pasta, framantand-o la nesfarsit pentru
a obtine forma multumitoare.

in cazul traducerii lui Cioran, un virtuoz la nivel lexi-
cal, traducétorul este un adevarat ,acrobat” al cuvintelor,
cautand mereu cuvintele potrivite care s& produca un
sefect intens ambiguizator”. Daca in cazul lui Cioran
traducerea este supusa unor reguli stricte pentru ca ea
se desfasoara pe suprafete mici, pe o fraza lapidara, unde
lupta se da pentru fiecare sintagma si silaba, in cazul lui
Proust este vorba de fraze, care asculta de legi
arhitectonice si simfonice, de un ritm in care trebuie sa
intri, ,potrivindu-ti rasuflarea dupa cea a unui astmatic”.

Altfel spus, teoria impilicita pe care o presupune orice
practica a traducerii este diferita de la un autor la altul,
se adapteaza de la un text la altul. O ,poezie” dadaista
de Tristan Tzara se preteaza cel mai bine la o traducere
literald, optiune atat de mult aparata de un Walter Ben-
jamin sau de un Antoine Berman, dar inaplicabild pe multe
opere in proza.

O traducere ca aceea din Scrisorile Doamnei de
Sévigné trebuie sa aiba un parfum de arhaicitate, fara a
recurge insa la o limba cu adevérat arhaicd, inaccesibila
publicului actual si trebuie sa evite ,ravagiile conotative”
ce sunt o primejdie in traducerea unor termeni specifici
unei anumite civilizatii si unui anumit spatiu cultural.

in traducerea operei unui mare autor care a schimbat
sistemul de asteptari ale publicului din tara sa, trebuie sa
apara acea ,stranietate”, care sa nu permita asimilarea
lui cu nici un autor din cultura in care este introdus,
»Stranietate” care va modifica si sistemul de asteptari a
publicului receptor al traducerii. Numeroase dificultati are
de invins traducatorul in cazul unui text inovator in cultura
sa; prin versiunea sa in limba straina — de obicei materna
pentru el —, traducatorul are misiunea grea de a produce
acelasi efect de soc pentru noul public, aceeasi violenta
asupra limbii in care el traduce. Va avea nevoie de o
mare indrazneald cu care sa exploateze virtualitatile limbii
tinta si de o buna capacitate de creatie pentru a buscula
pe cititorul textului tradus in obiceiurile sale de lectura si
interpretare.

Acolo unde un termen lipseste in limba de ajungere,
ii revine traducatorului misiunea de a-l introduce in limba
sa, contribuind astfel la imbogétirea unui arsenal con-
ceptual atat de necesar pentru schimbul de idei si dialogul
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intre culturi.

Dar problemele si dificultatile traducerii sunt
numeroase, solutiile diverse, nuantate, mereu adecvate
in functie de opera tradusa, de contextul cultural, de
evolutia limbii, iar reflectiile pe care le genereaza dau
seama despre constiinta traductologica a adevaratului
traducator. Aceasta este mai usor de surprins si inteles
in cazul Irinei Mavrodin prin volumul de eseuri, Despre
traducere — literal si in toate sensurile, aparut la Editura
Scrisul Romanesc, Craiova, 2006. Este vorba despre o
carte rara, deosebit de pretioasa, anuntata si asteptata
de mai multa vreme. Anuntata printr-un articol publicat in
Convorbiri literare si in care, chiar din titlu, autoarea
marturisea ,Visez sa scriu o astfel de carte despre
traducere”, cartea era si mult asteptata de cititorii care
gaseau sporadic articole si insemnari despre traducere
ale marii traducéatoare in presa sau in volume dar nu si
tomul care sa le adune, sa le ordoneze si sa le armonizeze.

Este ceea ce face acest frumos volum, excelent si
ca realizare graficd, cu un subtitlu usor provocator, literal
si in toate sensurile, in care celebra spusa a lui Rimbaud,
este adaptata la activitatea si actiunea traducatorului.
Reflectia despre traducere a autoarei nu se vrea un manual
de traductologie in sensul strict al cuvantului, ci in sensul
larg, fiindca chiar de la prima fraza, Irina Mavrodin opteaza
pentru deschiderea deosebita pe care o permite ,,0 formula
fragmentara, nesistematica.” in ciuda acestei declaratii
programatice, exista o ordonare si o articulare a diverselor
eseuri ce dau cartii unitate, manifestata de la Argumentul
introducator pana la articolul final, care, scris in franceza,
face figura de concluzii si rezumat in acelasi timp.

Meritd remarcata si coperta cartii, care printr-o panza
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de Matisse, trimite la ideea dificultatii jocului de sah, a
reflectiei si concentrarii pe care acesta o presupune, de
unde evidenta analogie cu traducerea, cu periculoasa
alegere a fiecarei miscari-solutii de transpunere si
echivalarea a sensului, expresiei si ritmului textului dintr-
o limba in alta. De altfel, articolul ,,A trai jocul” expliciteaza
aceasta analogie: ,Respectarea regulilor de joc nu
inseamna sugrumarea inventivitatii, a creativitatii, ci,
dimpotriva, stimularea lor. Ca si in jocul de sah — ale
carui reguli stim cat sunt de stricte —, in jocul care este
teoria literaturii, teoria traducerii, regulile permit o infinitate
de combinatii, o infinitate de combinatii controlata,
stapanita tocmai prin conformarea la criteriile fixate prin
reguli” (p.11-12).

Cum Irina Mavrodin este si poeta si eseista — scriitor
asadar in sensul deplin al cuvantului — unul dintre primele
articole analizeaza tocmai ,rostul traducerii in viata de zi
cu zi a scriitorului”. Cu un astfel de articol si cu altele
asemanatoare (, Traducandu-l pe Stendhal”, ,Rochia si
catedrala”) ne apropiem foarte mult de o autobiografie
spirituald, in care parcursul de scriitoare-traducatoare este
retrasat intr-un plan secund sau si mai indepartat, primul
plan revenind unei reflectii profunde si mereu innoite
despre actul traducerii.

Departe de a fi o simpla prestatie lucrativa, marginala
in raport cu creatia proprie, traducerea este pentru
scriitoarea Irina Mavrodin in acelasi timp, un mod de a
actiona scriptural, de a-si ,face méana”, jucandu-se cu
limba in care traduce, de a raméne in contact cu marile
spirite ale literaturii universale, dar si un gest ritualic de
intrare in ,facerea operei”, de sustinere a actului auctorial
major.

Dar cuplul traducere/creatie nu este singurul care o
preocupa pe Irina Mavrodin; cu aceeasi intensitate revine
mereu interesul pentru cuplul teoria/practica, ce se sustin
si se hranesc reciproc, si tind chiar sa devind un tot, un
ansamblu, o ,practico-teorie”; nu putem sa nu evocam in
acest sens, formularile aparent paradoxale ale altui mare
teoretician si practician al traducerii literare, Henri
Meschonnic, care afirma cu un graunte de ludicitate,
sleoria este o practicad”, ,Practica este o teorie”.

Cum traducerea se construieste prin solutii si optiuni
particulare si nu prin aplicarea mecanica a unei teorii,
practico-teoria propusa de Irina Mavrodin, de inspiratie
poetico-poieticad si mai putin lingvisticd, opereaza cu
concepte precum lectura plurald, ambiguitatea, seria
deschisa, literalitate, literaritate, conotatie/denotatie etc.
Reteaua conceptuald a metalimbajului poetico-poietic
despre traducere trebuie sa fie esentiald si economica,
evitand capcana unei teoretizari gratuite. Cand si in ce
mod functioneaza aceste concepte aflam din experienta,
indelungata si atat de diversa, de practiciana a traducerii
si autotraducerii, a autoarei.

Astfel, in cazul unui text de maxima poeticitate si de
maxima ambiguitate, este o eroare demersul hermeneu-
tic, foarte tentant pentru traducator, care sa caute sensul
univoc si sa-l sacrifice pe cel plurivoc, apt sa conduca la
0 necesara lectura plurala. Alteori, mult blamata traducere
ad litteram, considerata, in genere, o lipsa de maiestirie
si inspiratie, este solutia potrivita, fericita chiar, pentru
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transpunerea unui poem dadaist sau al altuia suprarealist,
fiindca avem de a face aici cu un caz rar de coincidenta
intre literalitate si literaritate.

O fateta mai rara a traducatorului ,total” care este Irina
Mavrodin e si aceea de critic al traducerii; ea se manifesta
aici prin analiza traducerii pe care Miron Kiropol o da
poeziilor eminesciene, unde poetul si traducatorul, stabilit
de cateva decenii in Franta, infrunta traditia tiranica ce
pretindea intr-o traducere respectarea riguroasa a prozodiei
si recurge ca solutie de mare si vibranta poeticitate la
versul alb si la un anume ritm poetic.

Nici problema autotraducerii, fenomen ce aluneca
adeseori spre rescriere, nu o lasa indiferenta pe traduca-
toarea si poeta care s-a autotradus in mai multe randuri
cu aceeasi maiestrie cu care a dat integrala Proust, re-
cent revizuitd, sau sisfica, dar jubilatoria retraducere a
lui Flaubert.

La toate acestea se adauga si activitatea editoriala
constand in coordonarea colectiei ,Lettres roumaines” la
Actes Sud, care fac cunoscuta in Franta si in lumea
francofona literatura romana prin autori ca Eminescu,
Eliade, Vona si altii.

Este poate interesant sa vedem si cum se armoni-
zeaza la Irina Mavrodin traducerea, considerata o opera
de re-creatie, cu celelalte forme de scris, poezia, eseul
sau critica si istoria literara. Vom evoca aici traducerea
integrald a operei lui Proust, care a constituit, dupa
marturisirile autoarei, timp de mai bine de un deceniu, un
climat favorabil pentru alte scrieri, chiar si pentru alte

traduceri, stimulandu-le si armonizandu-se cu ele.

Si gandindu-ne la cateva mari insusiri, pe care aceasta
traducere capitald pentru o culturd, dar si pentru experienta
unui traducator, le solicita, putem spune ca opera de
traducere, prezenta, trecuta si viitoare a Irinei Mavrodin
ascunde n ea ceva din sublimul si neinduplecarea unui
juramant, pe care orice tanar traducator ar trebui sa-I faca,
juraméantul de rabdare, constanta si fidelitate.

Sa nu uitdm insa ca acest tanar traducator, inca in
formare, std mereu in atentia marei traducatoare si
poeticiane a traducerii, completata in chip atat de fericit
de profesoara de traductologie, care nu-si cruta fortele si
timpul, colaborand la masterate si scoli doctorale la
universitati din Craiova, Sibiu, Brasov, Suceava si Pitesti,
cu dorinta si convingerea de a transmite si impartasi
bogata ei experientad, dupa ce ani buni a marcat intelectual
generatii intregi de absolventi ai Universitatii din Bucuresti.

intalnirile tinerilor traducétori de la Suceava, care se
pregatesc acum de a 11-a editie, revista de traductologie
Atelier de traduction, al carei director fondator si
coordonator este inca din 2004, sunt alte cateva marturii
in acest sens.

Toate acestea ne indreptatesc sa afirmam la acest
fast moment aniversar ca avem prin personalitatea
coplesitoare a Irinei Mavrodin si daruirea sa in toate
domeniile traducerii literare un exemplu luminos de
traducétor total care merita sa fie celebrat, omagiat si,
atat cat este cu putintd, urmat de catre cei care au avut
norocul de a-i fi invatacei.



