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DE LA O CARTE LA ALTA (V)

CALATORIE iN CEALALTA DIMENSIUNE

Cine stie daca este intamplator sau nu, dar LIS este
si loan, al carui insemn sacru este vulturul, simbol al
indltarii ori, in cazul de fata, al trecerii dintr-o dimensiune
in cealalta. De o parte, lumea ,faptelor moarte’, a malului
rosu si umezelii, a pigmeilor, o realitate colcaind de
mascarici ,pentru care pofta burtii este singurul /
dumnezel’, un spatiu cosmaresc strabatut de suferinta,
lacrimi, multd deznadejde, iar de cealalta parte, cei doi
care ,mimeaza / fiintele supranaturale’, mereu senini si
liberi, brazdati de lumini, suportand din plin fascinatia
trecutului: , Toti spun ca vad lucrurile din cer, dar au
raddcini: unii/vin de la inceputurile visului. Par ireali, dar
sunt reali. Altii / au rdddcini de pelin, de suprafata —
rddécini ale celui plin”. In ciutarea esentei, aceasta
este supratema prezentului volum de poeme (al
treisprezecelea in 28 de ani), rod al unei fericite colaborari
cu medicul — artist Dan Alexandru Taban, autor al celor
18 fotografii, ce comunica intim cu textele lui Liviu loan
Stoiciu. Volumul este intitulat sugestiv: ,Craterul Platon™,
evocat de cateva ori in cele 73 de poeme organizate in
trei sectiuni bine cumpanite si judicios distribuite in regimul
amintirii si al sperantelor risipite ,,din perspectiva turnului
/inchisorii cotidiene”. Acea dimensiune spre care aspira
eul liric este una a suprafetelor calme si a adancurilor
nerostite: Craterul Platon se gaseste undeva, in Marea
Linistii, imbracat in lumina protectoare a lunii. ,Restul? E
in fotografie, in spatele cdreia / pélpéie ceva’.

De ce Craterul Platon? Nimic la intdmplare in aceasta
carte. Stiintific vorbind, craterul este ,acea deschizatura
in forma de pélnie la un vulcan, prin care ies vapori, gaze,
cenusa, se revarsa malul si lava”, urmele trecutului.
Poeticeste vorbind, este ,marea despicaturd’ spre partea
ascunsa a lucrurilor, locul unde se interfereaz& vocile
(feminin / masculin) si de unde ,poti simti in amédnunt
paturile / miscatoare ale magmei din interiorul planetei...”
De ce Platon? Pentru acesta, lumea experientelor este
iluzorie, o lume a aparentelor, in timp ce aceea a formelor
eterne se sustrage simturilor noastre fundamentale.
Pentru acesta, cunoasterea este amintirea locuirii noastre
in apropierea formelor, de care am beneficiat inainte ca
sufletele noastre nemuritoare sa fi fost intemnitate in trup.
Pentru a ajunge la esentele ultime, trebuie sa (re-)invatdm
sufletul, unicul mijloc de a atinge Binele si Frumosul

" Liviu loan Stoiciu, Craterul Platon, cu fotografii de
Dan Alexandru Taban, redactor de carte — Nicolae Tzone,
Bucuresti, Editura Vinea, 2008
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absolut. Pe scurt, viata inseamna cautare si indltare spre
o realitate transcendenta.

Ne putem gandi la toate acestea, parcurgand cu atentie
cele 22 de texte ale primei sectiuni: ,Caut, dar habar nu
am ce caut’ si insistand asupra imaginilor vulcanului Etna,
ce a avut eruptii devastatoare in decursul timpului, sau
orasului Pompei, acoperit in anul 79 1. Hr. de lava
vulcanului Vezuviu, alaturi de orasele romane Herculanum
si Stabiae. Viata si moarte, eros si thanatos, speranta si
resemnare, vocile indrégostitilor se impletesc, se
interfereaza in mai multe texte, pentru ca — fatalmente —
sa se departeze si sa se instraineze. La indemana ne
este silegétura (probabild) intre fotografiile ce reprezinta
Casa Lepsa (loc al creatiei), Lepsa —iarna (albul —semn
al puritatii originare; poetul s-a nascut in februarie), dar e
mai greu de inteles legatura (posibild) imagine — text in
cazul fotografiilor ce reprezintd o sala a fostului palat
Topkapi (astazi, muzeu) si Halicarnas, oras antic pe
coasta de SV a Asiei Mici. Poate doar sugestia trecutului
catre care se indreapta statornic autorul, aflat in cautarea
obstinata a Sinelui, uneori sub semnul luminii selenare,
alteori in tomuri mai intunecate, desenand lizibil un
teritoriu bantuit de stafii ale idealurilor / cauzelor pierdute.

Ratacit in lumea — cosmar, vidata de sacru si
frumusete, acesta se supune unui ritual de exorcizare a
raului: ,Le ghicesti pofta de sédnge? Ei / sunt méracinii
pentru cununa celui/invins. Radea // mdnzeste — o fapturd
diformd, fardatd, in / rochie de matasd, scurtd, cu géatul
gros si sénii atdrnénd’, ,,cu ndrile roase’, imagini ce ne
aduc Tn minte pe autorul ,/nimii de raze”. Ritualul
presupune si 0 executie live descrisd cu o meticuloasa
cruzime: ,intdi i se tdia limba, apoi beregata si /i se
crdpa capul, / in timp ce i se strapungea inima, cu
Incetinitorul, cu o sulita bine ascutita “. ,,Craterul Platon”
este o confesiune dramatizatd, expresie a unei mari
amaraciuni, cartea dezamagirilor de tot felul. Discursul,
ritmat de nelinistile cautatorului, in linia unei oralitati /
ziceri controlate de o gandire poetica bine articulata, se
alcatuieste in perioduri ample, cantabile, in speranta
dobandirii unei noi realitati coerente care sa-i suplineasca
deficitul sufletesc. Peste toate, faptele — strafulgerari ale
unei istorii viclene, vitrege si jefuitoare, dar, mai cu seama,
vointa de a se indlta: ,, Trebuie sa ne ridicam din faptele /
cele moarte’.

Sectiunea a doua, ,Atentie la coincidente”, cu 29 de
texte si 6 fotografii, reprezentand toposuri vrancene (4),
un peisaj din indepartata Indochina (Thailanda), iar intr-o
alta fotografie se revine la vulcanul cu cele mai multe
eruptii din ultima suta de ani (Etna, Sicilia). Indiscutabil,
tema la vedere —fireste, nu singura — este Cunoasterea
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de Sine, cu o retragere necesara in fata proliferarii
monstruoase a Raului: ,Uitati-va ce stralucitoare a mai
crescut pe aici/buba rea’ (o constructie oximoronica de
mare efect). Jocul imprevizibil al accentelor, alternarea
calculaté a versurilor scurte cu cele lungi, ingabamentul
pun mai bine in valoare gestul simulat de entuziasm,
mai degraba sarcastic: ,haideti sé /bem paharul de amar
pana / la fund! Si sa o luam de la capat. Uraaa... Dati
ordin/trompetilor!” in urmé& cu aproape 12 ani, Laurentiu
Ulici aprecia, in treacat, comentand ,Singuratatea
colectivd’, ca L. |. Stoiciu ar fi cel mai interogativ poet
din literatura romana... N-as risca o ierarhie, dar fara
indoiala — exista mult adevar intr-o atare judecata critica:
»,Cand ziceai cd mi se stricd memoria?’, ,Grdunte / al
unor existente trecatoare? Al unor iubiri?’, ... cine esti?’

Ochiul critic, insotit de o puternica fibra morala, se
fixeaza pe realitatea imediata, de unde se intoarce insiluit,
sondand inaltul si adancul, prin depasirea ,trupului diavor’,
semn al slabiciunii si al neputintei. Interogatiile, nu putine,
agita discursul mnezic, sugereaza combustia trairilor si
punctul inalt al arderilor intelectuale, dupd cum
succesiunea intrebarilor si raspunsurilor este 0 sansa
oferita cititorului de a patrunde in spatiul reflectiei.
Imaginile de acum au rafinament si densitate ideaticé,
complexitate si profunzime. Deschiderea ampla a
gandului creeazd un camp energetic de absorbtie si
seductie, asa cum se intdmpla cu ,Zgomot de fundal’
(structura epistolara), unul dintre cele mai frumoase texte
ale volumului. Sunt cultivate — premeditat — contrastele
de ton si nuante, dar, cu deosebire, ciocnirile de idei si
atitudini. La moartea pelinului, spune poetul, se aud
aplauze: ,Fiti nimeni! Fiti cat mai mici’, dupa cum la
moartea celui plin: ,se mai simte in aer parfumul vietii /
arhaice si in gurd gustul amdréciuni?’. in destule cazuri,
metafora, mult lucrata de un argintar priceput, alterneaza
cu abordarea directd, la marginea oralitétii, ceea ce
constituie o alta sursa a expresivitatii.

Dar, probabil, cel mai omogen si coerent ciclu este
acesta din urma, , Te-am vazut in cealaltd dimensiune’,
cu 21 de texte si 5 fotografii ce evoca Egiptul antic; in
majoritatea cazurilor e vorba de temple funerare, morminte
megalitice ce au avut sansa de a invinge timpul, devenind
—din perspectiva umana — simboluri ale eternitatii, daca
tinem cont de faptul ca Sfinxul de la Gizeh strajuia templul
funerar al lui Khephren, iar cei doi colosi stéteau de straja
templului funerar al lui Amenophis al lll-lea. Cu aceast&
ocazie atragem atentia asupra unor mici neglijente
strecurate in textele explicative ce insotesc reproducerile
din volum. Hatshepsut este grafia corectad si nu
Hatchepsuth, Colosii sunt ai lui Memnon, rege al
egiptenilor, ucis de Achile n razboiul troian (v. ,/liada”) si
nu din Memnon, mai ales ca nu exista o localitate cu
acest nume. De asemenea, Istanbul este grafia corecta
si nu Istambul. Oricum, comuniunea text —imagine este
aici mai buna ca oriunde.

O alta observatie ce se impune este aceea ca
meditatia este mai ap&satd, mai grava decat in celelalte
doua sectiuni: asupra vietii si mortii, sufletului si mintii,
realitatii compromise vs. celei ideale, uitarii si memoriei
prezentului (imund) pe care-l recuza si trecutului de care
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nu se poate desprinde: ,Cum sd facd sa-si goleasca
mintea de toate porcariile?” Pentru ca aici —in prezent —
se afla ,0 armatéd de gandaci gata sa tind la vedere pdna
la capaét calea virtutii...” Nu ne poate scapa sarcasmul
de atitudine. Tonurile sunt mai intunecate, tensiunea
versurilor in crestere si asta vine din intelegerea faptului
ca traim vremuri bantuite de stafii ale idealurilor / cauzelor
pierdute, infestate pe termen lung: ,aceleasi chipuri
ordinare” si ,ieri Ceausescu, altul ca el?” Coborarea in
Sine, treapta cu treapta, trecerea succesiva prin mai multe
campuri bioenergetice, indepartarea asiguratoare de
aceasta lume a chicotelii si a ranjetelor obscene pare sa
fie singura solutie, calea care fi faciliteaza trecerea intr-
o altd dimensiune — cea ,a oamenilor singuri si a colinelor
verzi’, datatoare de energii noi, vitalitate si speranté.
«Lumea de altadatéd — rosteste grav si definitiv poetul —
stia si altceva, nu numai sa zdmbeasca tamp» intoarcerea
in Sine semnifica acceptarea adevarului suprem conform
caruia Inima reprezinta centrul sacru unde se afla esenta
lumii: ,imagineaz&-ti ca inspiri/ si aspiri prin inimd. .. acum
te afli intr-un / plan profund, energetic al / mortii’. Textul
final, parca adaugat in ultimul moment, deconspirda —in
fata unei realitati ce si-a pierdut sensul — natura sa de
luptator: ,,Sunt aici si acum fiindcd trebuia sa fiu aici si
acunt’.

Marturisesc a avea reticente — in principiu — in fata
autorilor care scot volum dupa volum, dar — recunosc —
exista autori celebri care si-au impresionat contemporanii
prin puterea lor de creatie iesita din comun, asediindu-si
cititorii cu un numar mare de carti, dar nefacand rabat de
la calitate (As spune ca asta e exceptia, nu regula). Este
vorba despre autori, cum ar spune autorul ,Cantonului
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248", care au avut si au posteritate. Cred ca Liviu loan
Stoiciu face parte din aceasta categorie. in cazul de fata,
»Craterul Platon” este o carte uimitoare, stralucind prin
inventivitate si prospetime, prin forta discursului liric, ca
o dovada palpabila ca poetul nu si-a epuizat resursele
umane si poeticesti, cu atat mai putin nu s-a golit de
substanta. Si asta in ciuda a ceea ce cred doi importanti
critici bucuresteni, dintre care unul il neaga brutal,
iresponsabil si f&ra argumente, iar celdlalt i recunoaste
meritele pentru cele scrise Thainte de1989 (un fel de
autoprotectie, intrucat negarea totala ar fi insemnat
autonegare). Problema e simpl&: reaua — credinta si
ranchiunele la vedere nu pot impiedica valorile autentice
sa se mentina in circuit. in privinta asta, n-am nici cea
mai mica indoiala.

SCRIBUL SI AVENTURIERUL

Nu stiu (si nici nu exclud aceasta posibilitate) daca
poetul Gheorghe Izbasescu a avut inca de la debut (1984)
ideea unor cicluri unitare si judicios coerente, unite prin
forta ideii si amprenta stilistica, dar —in mod sigur — acest
adevar i s-a impus mai devreme de anul 1990, cand
creatorul a putut respira in voie, trudind intr-o nobild povara
si dulce suferinta la mai multe santiere deodata: ,Ulise al
orasulur’, ,Melodrama realulur’, ,Podul de peste Trotus’
(cicluri poetice) sau ,Salonul de vara” (ciclu romanesc).

in cazul de fatd’, ,Ulise al orasulu?” a cunoscut un
lung proces de prefaceri, cu reveniri, reasezari, rescrieri
partiale, renuntari si adaugiri, intr-o arhitecturd mobila si
mult Imbunatatitd pand a ajunge la forma definitiva de
astazi. Numai daca am compara volumul , Viata in tablour?”
(1984) cu varianta de acum, reprezentand prima parte a
ciclului (2008), putem observa cu usurinta ca diferentele
sunt foarte mari. Astfel, la debut aveam 56 de texte
organizate in trei cicluri: ,Scdrile de marmura”, ,Ulise al
orasului sau célatoria mitului’ si ,,Arhivele de duminica’,
in varianta finala avem doar 26 de texte organizate in
doua subansambiluri: ,Concert de dimineatd’ si ,,Viata in
tablour?’. Cele mai multe texte au fost indepértate (vor
migra spre alte cicluri si volume), altele au fost modificate
semnificativ. De o pilda, ,Scérile de marmurd’, ,,Planuri
paralele’, ,Viziunea’, ,Cérarea optica”,,Ulise al orasului’
cu greu ar putea fi recunoscute, daca n-ar fi titlurile si
cateva versuri esentiale. Altele au trecut in editia defini-
tiva cu titlul modificat: ,,Cronica subiectiva’ (1984) devine
»Mana cu efect intdrziat’ (2008), ,,Alegoria timpului’ (1984)
devine , Foaia de temperatura” (2008), ,,Peri zographias”

" Debutul lui Gheorghe Izbasescu s-a produs in 1984 cu
»Viata in tablour”’, dupa care au urmat ,Garsoniera 49" in
1985 si ,Coborérea din tablouri’ (1993), piesele primului sau
ciclu poetic, decantat si definitivat in 24 de ani. Prima editie a
acestei trilogii (cu toate piesele unite) a aparut in 1994 la Ed.
Plumb din Bacau. Cea de-a doua editie, cu vizibile schimbari,
aaparutin 1998, la Editura Marineasa din Timisoara. in sfarsit,
editia a lll-a cu titlul ,,Scdrile de marmura” a aparut in 2004 la
Ed. Limes din Cluj-Napoca. Avem in fata si discutam editia
definitiva ,Ulise al Orasului’” aparuta in 2008 la aceeasi
editura.

@

(1984) devine , Tabloul lui Apelles’ (1984, iar ,in piata
sintaxer’) (1984) poate fi recunoscut (partial) sub titlul ,in
Biblioteca din Atena” (2008).

lar dac&d am compara editia a lll-a a trilogiei, aparuta
cu doar patru ani Tnainte (2004) cu aceasta de acum,
definitiva, am constata, de asemenea, o redistribuire a
subansamblurilor si interventii decise in arhitectura fiecarui
ciclu in parte, ca sa nu mai vorbim de inerentele modificari
/ ajustari la nivelul textelor, in dorinta de a atinge o cota
de expresivitate cat mai nhalta, dar si ideea poetica in
slujba careia si-a pus toate puterile. Sa retinem ca editia
din 2008 pastreaza structura primului ciclu cu doua
subansambluri: ,Concert de dimineata’ si , Viata in
tablouri’ fata de editia a lll-a, dar schimba ordinea textelor,
adauga si modifica dintr-o perspectiva sensibil modificata.
in schimb, simplific& mult ,Garsoniera 49’ unde apar doar
doua sectiuni distincte (,Resedinta optica” si ,Roman
comun’) fata de patru in editia anterioara (,Resedinta
optic&d’, ,Roman comun’, ,Fotografia médrir’, ,Sfinxul din
no?’) si doar 27 faté de 32 de texte. in sfarsit, ,Coborarea
din tablour?’, ultima piesa a trilogiei, are in 2004 cinci
sectiuni poetice (,Urgenta cotidiand’, ,,in jiltul electric”,
~Ansamblu de manevre’, ,Doua cetdti strdaine” si
»Apartamentul 8’), in timp ce, editia definitiva, din motive
bine intemeiate, prezintd doar trei sectiuni ((,Urgenta
cotidianad’, ,Ansamblu de manevre’ si ,Harta de piele”).
Este evident efortul de a inalta o arhitectura cat mai
trainica, cu o buna reglare si ritmare a accentelor grave,
cumpatate, de la o editie la alta. Autorul are anvergura,
gustul marilor alcatuiri poematice si capacitatea de a
vedea dincolo de lumea aparentelor. A cunoaste — in
interpretare platoniciana —inseamna a iesi din ,pestera”
lumii sensibile, dar si a patrunde in sine insusi, pana la
punctul in care eul se intalneste cu ,centrul (sdu) sacru”.

Aceasta este si tema de prim — plan a ciclului ,, Viata
in tablour?”, componenta a editiei definitive (2008) —
intoarcerea spre puritatea dintéi, la viata interioara a celor
ce aspira la comuniunea cu esentele divine. Orfeu, ,strédin
cu gura inclestatd’ intr-o realitate in care sacrul nu se
mai regaseste, iar mitul se indeparteaza tot mai mult de
noi, si Ulise, cel care inspecteaza, colinda orasul, des-
coperind ,.ca fiinta cetatii in trufia clipei trece / nepésatoare
pe langa purpura-n care / istoria si-a disciplinat chipul
rece” sunt ipostazele complementare ale eului liric (omul
de actiune, mereu in cautare, si omul creator, scribul care
tine vie memoria orasului). Aparent, ,,picéturile autografe”
sunt ale acestuia din urma, dar adevarul este ca izbanda
n-ar fi fost posibila fara coexistenta scribului si
aventurierului: ,sdpadnd in masa de scris ai dat de-o
fantana / cu apele, decét tine, c-o treapta mai sus”.
Amintirile raman intacte, iar timpul ,,nu se mai face fum’.

Natura optimista, scribul crede in perenitatea operei
de arta, pastrand in palme ,picéturile autografe’. Intrand
in labirintul memoriei pentru a cuceri inca o data Troia,
»Sufocat in armura extazului’, armurierul se simte per-
manent pregatit,,pentru clipa epicd”. Demitizarea, printr-un
neadormit spirit parodic, ndscut dintr-o (abild) perspectiva
a profanului, nu estompeaza nucleul originar, unul grav si
profund, cunoscut noua din celelalte carti ale sale. Astfel,
sirenele (probad initiatica severa) canta ,,in culmea maretiei
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durerea de dint”, iar nenea Pericle, paznic la usa
mitologiei, se mir& statutar: ,- Bine, bd, s-a réstit el la
noi, din socialismul vostru cum de-ati ajuns p-aci?’
Amestecul planurilor (real-imaginar si mitologic-cotidian)
face posibila coabitarea unor personaje referentiale din
rafturi deosebite ale istoriei si mitului. Orasul este fundalul
pe care are loc ,aventura’ in constient—subconstient, sub
aparenta unei istorii mitice in varianta moderna. Secvente
traditional—realiste gliseaza celor fictional-parodice, jocuri
de intrebéri si rdspunsuri, intercalate cu ingeniozitate in
eposul repezit, fracturat, cel mai adesea convertit in
reflexivitate si deschis spre poezie. Ca si la irlandezul
Joyce, datele senzoriale sunt procesate pentru a da
nastere unor semnificatii modelate intotdeauna in functie
de prezent, chiar daca acest lucru nu e prea evident.

Ciclul urmator, ,Garsoniera 49" (captivitatea creatoare,
de care vorbea un distins critic) ne vorbeste despre
conservarea acestui centru spirituale prin supunerea —in
spatiul-labirint — la probe initiatice decisive (erosul-
moartea). Pentru atingerea acestor obiective, realitatea
sifictiunea au incheiat un ,,acord perfect’. Drept urmare,
wpelerinul din vis’ pluteste pe ,,0 corabie enigmaticd” de la
Trotus spre Troia, mai apoi spre moarte, de unde nu mai
ramane nici macar amintirea: ,orasul nu va suspina dupd
nor’. Daca vocea Poetului se regaseste in vocea noului
Ulise (omul armelor), dar si in aceea a Scribului (omul
stylurilor): ,conventia semiotica a unui singur barbat’,
fiicele Circei par sa indice o multiplicare a seductiei si a
posesivitatii feminine, nu mai putin malefice si funerare.
Tot asa cum Onestiul, orasul de pe Trotus, i se infatiseaza
calatorului aprins de ideea intoarcerii acasa ca ,,0 Troie
perversd’. Mirianida, cel putin in punctul de inceput, este
mai aproape de Molly decét de Penelopa: stapanita de
clipa, capricioasa, senzuala, tandra, versatila sau —
dimpotriva, distantd, devitalizata, despiritualizata. Doar
cei doi — ,prizonieri in captivitatea cotidian&’. Gheorghe
Izbasescu stapaneste bine limbajul erotic si thanatic (,,Ro-
man comun”) si ne obligd s& observdm in pliurile
discursului indragostit semnele sfarsitului paméantesc si
victoria imaginarului (cu acces neingradit in planul ideilor)
asupra lumii imediate. Ca o adevarata stapana a noului
Olimp si a unui teritoriu desenat intre Dealul Malu, Trotus,
Casin si Manastirea Horja, Mirianida — Poezia — Moartea
se adreseaza Scribului (singurul beneficiar): ,iatd ochii
vederii tale interioare, / de-acum cu ei / o sd contempli
spaima si mdretia lumir’.

Ultimul ciclu, ,Coborédrea din tablouri’, pare s&-si
propuna reinventarea sacrului si convertirea acestuia in
text. Cea care indeamna la ,sacrificiu’ pentru o victorie
scontata (salvarea ,oaselor sacre”) nu e Caliope, muza
poeziei lirice si epice, ci Clio, muza istoriei, dominatoare
la sfarsit de veac XX si inceput de mileniu. Cuplul
intemeiat in spatiul magic al garsonierei 49 se va disipa
sub semnul sacrificiului ignic: realitatea devine utopie /
mit, prin absorbirea cotidianului, de nerecunoscut sub
noua infatisare (as paria ca autorul I-a citit pe Lucian
Boia). Viata citadina, ,masina civilizatie’ aduce dupa sine
un Tnspdimantator deficit sufletesc (masina ,,de tocat
inimi’, o numeste poetul). Creatorul, increzator in puterea
poeziei, isi propune sa adanceasca viziunea: ,,sd vedem
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dacd poate fi vatrda seacd”, cu toate ca — stim bine —
sadancirea viziunii e-o secventd pénditd de acizr’.
Schimbarea de domiciliu (strada Culturii, apartamentul
8) garanteazd victoria inimilor asupra simturilor si a binelui
asupra raului. Semnele apocalipsei napadesc mitologia
locului: ,deodata a venit vijelia. / Soarele s-a stins si
intunericul urias plutea / peste ape si uscat / plaja si
birturile pustiindu-se”. Peretii conacului hatmanului Alecu
Aslan (locul unde se adunau aspirantii la Poezie, membrii
cenaclului ,Zburétorul’) ,erau galbeni de lunga agonie’
tindndu-i totusi departe pe locatari de ,ranjetul fanariot al
orasului - cabaref’. Raul se confunda cu binele, conacul
raméanand — in economia burgului — ultimul bastion al
iubitorilor de fantasme, pana la urma risipiti in fata apelor
ce ,suspina sibilinic’.

Pelerinul — Ulise ,nu se mai poate privi / drept in
adancul fiintei sa se cerceteze pe sine” decéat alaturi de
Mirianida Tn apartamentul ,capitonat de rénile Sf.
Francisc” din Assisi, evocat aici pentru ca a promovat in
toate idealul sdu de puritate si bucurie evanghelica, dup&
cum se vede in,,Cantul Fratelui Soare”, unul dintre primele
texte ale literaturii italiene (inceputul sec. XIIl). De
observat ca toate simbolurile majore se regasesc in spatii
inchise: garsoniera 49, apartamentul 8, conacul lui Alecu
Aslan, Biblioteca, barul Utidava, orasul de pe Trotus fiind
proiectat — si acesta — ca spatiu inchis. Fara indoiald,
sunt spatii initiatice, unde eul liric (Ulise, Scribul) este
supus unor probe dificile, cum ar fi disparitia (vremelnica)
a Mirianidei si revenirea acesteia sub o infatisare straina
(,Mona — Ra pélpéaie cu carnea de vis”). De data aceasta,
intalnirile au loc in barul Utidava, locul unde ,umbra
demonului’ il impinge sub puterea instinctelor. Noua Circe
aduce la suprafata apelor ,lesuri de porci’, imagine
degradata a celor ce si-au abandonat credinta si idealul —
o ultim& proba, decisiva, ce are drept consecinta ,un
fierbinte — viitor - manuscris”. Drumul lui Ulise peste mari
s-aincheiat, el a revenit in Ithaca (,Sfinxul din noi”) unde-
| astepta Penelopa — Poezia. Aventurierul se lasa absorbit
—in final — de umbra uriasa a Scribului: ,Biografia mea
nu-i decét o hartd de piele...” inchei, afirmand ca , Ulise
al Orasului”, in editia definitiva, este o reusita
incontestabild a lui Gheorghe Izbasescu si un moment
semnificativ in odiseea lirica a creatorului din Roméania
ultimelor doua — trei decenii.

LA VANATOARE CU...
,CHEMATORI $I1 ATRAPE”

La cinci ani dupa aparitia volumului de poeme ,A
imbléanzi destinul’ (Bacau, Ed. Corgal Press, 2003), care
a primit, in varianta italiand, Premiul International de
poezie ,Nuove Lettere”, editia a Xll-a, acordat de catre
Institutul ltalian de Cultura din Napoli, iata-l din nou pe

" loan Dumitru Denciu — ,,Chemaditori si atrape. Poeme
tarzi’, Focsani, Ed. Andrew, 2008. Precizez ca autorul este
mai cunoscut in ipostaza de romancier: ,Luminile zeitei
Bendis” (1983) si ,/dentitétile lui Litovol’ (1985) si de eseist:
,Ratdciri esentiale’, vol. |- 2002 si vol. Il - 2006
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loan Dumitru Denciu’ in ipostaza de poet. Titlul ,,Chematori
si atrape” deschide volumul spre mai multe sensuri
posibile: alegoria vanatorii pentru actul existential cu
himera fericirii, aspiratia spre o lume a esentelor divine,
creatorul (pre-)destinat sa vaneze naluca desavarsirii
s.a.m.d.

Poetul, in viziunea lui loan Dumitru Denciu, este o
realitate oximoronica (,ceva rece ascuns” ori/ si ,mistuit
de un launtric foc’), scindat intre mai multe voci (,flatus
voces”) ce relativizeaza totul. intre prezent si trecut,
ramane vocea de ieri—,,sensul de patruns’, trecutul care
»in loc sé te regenereze, te sleieste’. De asta nu-l poate
salva nici macar natura sa duala: intuitie si ratiune, traire
si luciditate, ,,poet si critic’, cu mentiunea ca atat exercitiul
impus de ,realul cliperl’, cat si acela poetic au drept rezultat
mult ravnita ,,imblanzire a Destinului’. Dramatic si sfasiat
de indoieli este psalmistul Denciu, exemplar prin
intensitatea trairilor: ,Rdbdandu-ne in toate chemandu-
ne-n nimic / o, Doamne, ne rdméane doar sufletul pitic. /
Daca asa I-ai pus in ziua cea dintéi / oare Périnte Tu
Insuti nu rdmai/ o simpld intdmplare-n univers /o zare a
cdderilor de zar / pe care un cezar alunga alt cezar / si
lumea se reduce la inc-un rénd de sters? (,Rugéa din
fracturd”).

intamplator sau — mai degrabd — nu, volumul are
subtitlul ,,Poeme tarzi’, ceea ce ne aduce in minte pe R.
M. Rilke cu ,,Spéte Gedichte”, pe care concitadinul nostru
[-a tradus si I-a comentat si cu care se inrudeste spiritual
prin viziune, credintd, prin caracterul nelinistit si frenetic
al cautarilor, penduland permanent intre transcendent si
real, avand sentimentul comuniunii cu lucrurile lumii, dar
si cu nesfarsitul mortii, cu Dumnezeu si puritatea
eternitatii: ,Cu tine ma simt mai addpostit in simtul
furtunif’. lar mai departe: ,Mé alind causul suflarii tale
aspre / prin care trece nedezmintitul cant. / Si eu pe
Dumnezeu il caut si poate / aidoma l-am gasit: pui de
pasdre cazut din cuib’. Fara a ignora distantele morale si
estetice, absolut firesti, ce separa pe cei doi creatori, nu
putem sa nu observam ca, in cazul de fata, tonul este
mai peste tot grav si apasat, uneori ironic, rareori sar-
castic, dar - e limpede —in cele peste o suta de poeme
ce compun actualul volum intalnim aceeasi gandire
agitatd, indreptaté spre interior, intr-un limbaj ferm si plas-
tic.

Poet al profunzimilor ramane autorul ,,Ratécirilor
esentiale’ chiar si atunci cand pare ca se abandoneaza
wJoculur’, adresadndu-se pe rand, domnului Matusalem,
domnului de Prepeleac, domnului Catuse — Verzi, in cele
din urma, Mosneagului — pe tema longevitatii (inteleasa
ca un dar divin) si intelepciunii: ,te-a scaldat la sdn
verdeatd / somn usor si aer pur’. Interogatia grava din
finalul textului ne retine in cercul intrebarilor esentiale:
»Numai noua ampenajul / rénii ne-a deschis mirajul / si
ne-a ascutit mesajul?’ Suspendat intre un trecut pe care
nu-I poate recupera si ,clipa fara viitor’, poetul cautd —cu
o luciditate dureroasa, avand constiinta zadarniciei
eforturilor sale — ,leac de nefiinta’.

fnmod categoric, avem in fatd un poet matur, primenit
—fn raport cu prima sa carte — si foarte sigur pe mijloacele
sale, cu observatia ca prima sectiune, ,Ultimele rime (re-
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cuperate)’ se apropie mai mult de celalalt Denciu, la nivelul
expresivitatii, fara sa ofere mari surprize la nivelul viziunii
si atitudinilor explicite in relatiile sale cu Lumea si
Eternitatea. Cantabilitatea versurilor este strunitd doar
de continutul dramatic — exploziv al trdirilor sale si
rezultatul este o lirica rafinatd, unde plasa de referinte
culturale joaca un rol decisiv; doar satul ca realitate
spirituala raméane o constanta a fiintei in lupta cu demonii:
»Acum tu rupi din mine si pleoapa mi-o cobori / Peste
ce-ai fost, peste ce sunt... neverosimil. / De stii vreun
leac al nefiintei zi-mi-I.

Alte nume de referinta intalnim in sectiunea a ll-a a
volumului, ,Lasd jocul iluziilor’, cum ar fi: Sardello din
Goito si Vergiliu, doi mantovani uniti intr-o imbratisare,
asa cum apar in cantul al Vl-lea al , Purgatoriului’ dantesc,
secventd prin care |. D. Denciu sugereaza, in egala
masura, aspiratia spre Divinitate ,pe aripile Credinter’,
dar si speranta, dorinta de a se implini in Poezie.
Apollinaire, cu sensibilitatea sa moderna, dar si cu o
enormd capacitate de mistificare, ii satisface — probabil
—nevoia organica de autoaparare in fata imediatului, de
provocare a unor elemente susceptibile sa formeze o noua
ordine, dupa cum Eugenio Montalo, alt poet preferat, il
ajuta sa-si edifice confesiunea convertita intr-o meditatie
gravéa asupra sensurilor vietii, in forme spirituale relativiste
si existentiale: ,Musc din bucata ce mi se da: / mult —
putin nu revendic in plus / decat susurul cantecului cétre
voci amultite ori rendscute”. Altfel spus, autorul resimte o
»Zanatica nevoie de frumusete” tocmai pentru a-si salva
sufletul si a da un sens adanc existentei sale.

Scenarii elaborate, controlate atent de o severa
constiinta estetica, un vizibil efort de concentrare a
expresiei poetice si de innoire / improspatare a mijloacelor,
dar — mai ales — o neadormita constiinta interogativa:
,De ce nu ne-ai dat sa purtam pe fata bundtatea, /
slefuitorule?’ Sau: ,,Cum poate cineva sa mai calce / prin
stdri mirifice, / dupa ce a pierdut gratia?’ (Fireste, e vorba
despre gratia Divind) Sau: ,Dar unde dacé ultime si prime
senzatii/ nu mai au noimd si loc in acest trup?” in sfarsit,
probabil tema cea mai solemnad a prezentului volum
(nefiinta) se deschide, de asemenea, intr-o ampla
interogatie: ,Moartea — strangerea aripilor sau / deschi-
derea lor?’ Spatiul reflectiei este — nu o data — inflamat
de gesturi combative, devoaland natura sa de luptator:
»La jocul iluziilor’, se indeamna singur. Si mai departe:
,incearcd sd renasti chiar dacd / pentru asta va trebui sd
mor’.

in fata ,bétranului circ’ al lumii vidate de sacralitate,
populat de ,rédnjitii demoni, furia poetului devine
devastatoare: ,Zguduiri in carne si sdnge / cutremure
subliminale valuri ...” Cu ochii pe veacul coplesit de toate
relele posibile, poetul — cuprins de spaime interioare —
constata suprematia surogatului siimpostura generalizaté:
Lcartea se desfinteste”, ,se aleargd din nou la vraci
astrologi detracati / acum spilcuiti sau drapati in
psihoterapeuti/ si mai ales la curve pestilentiale’, atingadnd
cotele dure ale pamfletului. Motiv pentru care autorul se
intoarce nostalgic spre valorile lumii din care a venit si
careia ii apartine, cuprins de-un ,dor atroce de mama”
(imagine — emblema a acestui spatiu originar). Care e
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rolul poetului (,forturat de naluca fericirii’) in aceast&
realitate ostila? , Topirea violenter’, ne raspunde acesta
intr-un text. Existenta poetului, in afara unui rost supe-
rior, devine indezirabila ca o (inutild) ,mustrare de
constiintd’. Poezia se justifica nu numai ca terapeutica a
spiritului, ci si prin functia de regenerare a naturii umane.

Secventa ultima, ,,Catre Marele Sin€”, cu doar 14 texte,
reitereaza — sub presiunea limitelor de tot felul —
necesitatea Drumului spre Centru, acea realitate sacra a
fiintei noastre, spre care tanjim la maturitate,
corespondentul ideal al existentei dintai: ,,Flori de magnolie
vor exploda / din toti ghimpii memoriei, / respira-vor prin
porii clddirilor sumbre, / ape si miresme translucide se
vor face. / Te vei crede-ntr-o tara straind mult - doritd”.
Deloc intdmplator, este evocat intr-un alt topos carturaresc
—,Desertul Tatarilor’ (Dino Buzzati), ca semn al absurdului
existential si al asteptarii inutile. De aici, din constiinta
limitelor culturale si lingvistice in care i-a fost dat sa existe
literar, vine si dorinta sa ,de a scrie intr-o alta limba”,
pentru o noua ,iluzie de improspdtare”, de schimbare a
semnelor intr-o realitate pre-destinata.

Poetul experimenteaza formula suprarealista, fara sa
se lase stapanit de ea, cocheteaza cu aceea
expresionista (nu lipsesc de aici , tipdtul’ si nici contururile
congestionate ale realului), foloseste prudent ironia,
interogatia apasata, uimirea simulatd, insotita de acea
seninatate pe care o are inteleptul ce descopera la fiecare
pas noi adevaruri integrabile intr-un sistem coerent de
valori, dupa cum apar ruperile de ritm calculate (crispari
dureroase), autorul fiind constient ca Poezia nu te opreste
in revérsarea spre moarte. in lupta sa cu limitatul si
ilimitatul, castigd — fara drept de tdgada — creatorul de
frumos, vanatorul bantuit de ,naluca deséavarsirir’.

TRISTETEA UNUI LEVANTIN

»Si beat de ea si de pacate
traiam din plin pe jumaétate’

Dan Petrusca se afla la al doilea volum’ de poeme ce
beneficiaza de contributia prestigiosului artist plastic Mihai
Chiuaru. As aprecia—din start—ca e vorba de o colaborare
fericita, cu rezultate faste in ambele cazuri (2005, 2008).
» loate-s cam de pe cand’, chiar daca are un titlu cam
zgrunturos si indigest, este cartea unui poet matur si
inventiv, ce oferd cititorilor norociti pagini de o mare
savoare lingvistica, atat de rar intalnita in poezia ultimului
sfert de veac romanesc. in linii mari, creatorul din Bacau
continud si dezvolta temele, dar si linia expresiva din
volumul anterior, mereu in dispozitie lirica, o cuceritoare
verva, rod al unei fantezii inepuizabile si unui exceptional
simt al expresiei poetice de mare efect. Sa adaugédm

" Dan Petrusca — , Toate-s cam de pe cand’. Cu o prefata
de Constantin Dram si o postfata de Cassian Maria Spiridon.
lasi, Editura Universitas XXI, 2008. Acesta urmeaza volumului
~Poezia imi stdtea pe genunchr’, lasi, Editura Universitas XXI,
2005. Debutul editorial se produsese in 1998, cu un volum
de eseuri, ,Mister si literatura”, aparut la o editura bacauana.
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acestor observatii de inceput ca, desi aparent se
abandoneaza jocului si voluptatilor interzise, poetul —un
auditiv prin excelentd — a devenit mai grav si mai
responsabil, tindndu-se departe de gratuitatea
experimentelor pur formale, oricat de spectaculoase.

Patru mi se par figurile retorice fundamentale, in jurul
carora se organizeaza toate celelalte elemente, sensuri
si semnificatii: ODAIA (camera, masina) , topos sacru al
intimitatii si spatiu al memoriei (,/ti mai aduci prietene
aminte”) de unde poti capata acces spre lumea esentelor,
OGLINDA, simbolul succesiunii formelor, instrumentul
iluminarii si al revelarii identitatii (,ma vezi / te vad in
oglind& cu bruneta / sau venind de la blonda / molaticé
din catifele”), obiect si subiect al celor mai inalte experiente
spirituale (iubirea, moartea, creatia), CARTEA (biblioteca),
simbol al cunoasterii din care se impartaseste acesta in
confruntarea cu trairile nemijlocite (,,imi cerea mai tarziu
o carte / despre nimicuri in fond si ceva despre moarte’),
de unde si multimea reperelor culturale (Aristarh din
Samos, Euclid, Homer, Horatiu, Diotima, Enkidu, Ahile,
Briseis, Rubens, Simone de Beauvoir, Mateiu Caragiale,
Leonid Dimov, Emil Brumaru, M. Dinescu, N. Stanescu,
G. Bacovia), in sfarsit, LATRATUL ca ademenire, chin
dulce, tipat, neaderenta si revolta (,pana ies din vinuri
treaz / scuip si latru de necaZz’).

Nu puteau sa lipseasca de aici tentativele de a
configura o artd poetica (,Monolog Convorbiri Interviurr’).
Textul se naste din nevoia de a stabili corespondente si
relatii intre cei care sunt si cei care au fost, dar si din
necesarul schimb de substanta intre varstele suprapuse
si aparent etanse ale aceluiasi individ, de la puritatile
varstei dintai (,cerul atat de inalf’) pana la cedarile varstei
a doua (,cerul atdt de marunt’) intru ,recuperarea
paradigmer’. indraznesc s& cred cé poetul respinge ferm
fragmentarismul si lipsa de idealitate, neavand comun
cu postmodernismul decat unele procedee bine asimilate
felului sdu de a simti si de a gandi. Rezulta o arta poetica
eclectica (in principiu), dar de o indiscutabila originalitate
(in expresie), insa si un personaj ,oximoronic” (creatorul...
creat), natura miscata de puternice contradictii: cautare
impudica ,intr-o potrivire nepotrivire”, ,cu stele fixe si
orizonturi rotitoare”, ,urcare — coborare”, ipostaza
contemplativa si reflexiva: ,cu umbra mea in lesd /
latrandu-mi la picioare”, semn al dedublarii antagonice.
lar textul, rostit si rostuit, nu poate decat sa reflecte
aceasta dinamica a contrariilor, corespunzatoare,
momentului de gratie / faréd disimulatie.

Dacé postmodemnistii se ingropau in realitatea imediat
tangibild, asumandu-si lumea obiectelor, exhibandu-si
datele biografice si limbajul frust, uneori prea slobod, pe
masura lipsei lor de transcendenta, Dan Petrusca, mai
aproape de L. Dimov si Mateiu Caragiale, e atras de
sumea nepipdibild” nelasdndu-se stapanit de aparente.
Privirea lui patrunzatoare trece de pragul varstelor
anterioare pentru a se evalua cu o reverenta nostalgica:
»nNu ma aflu intr-o varsta / si iubitor ca un patriarh / nici
mécar pandit / de rigoare cum era Aristarh’. Copilul
neatent, cu degetele murdare de cerneald, a asteptat
(poate) prea mult pana cand a primit vizita Ei (Poezia —
lubita - Moartea) pentru a-l provoca(,se dezbraca
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repetdndu-se / aproape obraznicd pana la jupa / apoi
ramdénea inca asa/ de frumoasa si dupa”), trecand astfel
aspiratiile si puterile tatalui in personalitatea fiului. in altd
parte, autorul sugereaza procesul creatiei inteles ca
panda, cautare si osanda, intr-o constructie sinestezica
ce duce Poezia in zona simturilor ratacite / dereglate:
auzul care ,latrd’, privirea care ,orbecdie ametita”,
mirosul e ,crispat’, in timp ce varful degetelor se
departeaza ,de trupul e’, adastand in rugaciune si
credinta intoarsa ,,pe dos”.

Senzualitatea unor imagini se asociaza surprinzator
cu spatiile generos livresti printr-un necesar ,recurs la
memorie”, ceea ce atrage dupé sine meditatia stéruitoare
pe horatiana tema ,fugit irreparabile tempus” intr-un joc
putin scontat al cantitatii si calitatii silabelor (,Ode”, Il,
14, 1). Din tunelul timpului, astfel deschis, se aude ,un
clipocit de sandale pe / trepte de marmura’ (evident, Roma
anticd) si, inevitabil, rostogolirea desinentelor verbale fara
de care nicio comunicare nu poate fi articulata. Auzul, in
cazul de fatd, devine simtul fundamental ce impinge fiinta
spre adevarata cunoastere: ,stiam / sa traim in nestire
destul / de aproape de moarte’. De remarcat insistenta
cu care poetul apeleaza la starul senzorial (a privi, a vedea,
a simti, a auzi), cu o apetenta niciodata epuizata, dar si
la reperele culturale de maxima semnificatie in economia
discursului poetic (Enkidu, cel rapit pustiei de o fiica a
placerii). Ne aflam adeseori proiectati intr-un spatiu pa-
rodic si oniric, cu alunecari fugoase dinspre realitate spre
vis si utopie, dinspre reverie spre luciditatea prezentului,
purtand aura unei ,oachese epopei autohtone’. Triumful
civilizatiei pustiitoare (in plan moral), cu acel D. J.,
Dumnezeu atotputernic al unei umanitati pervertite prin
eros carnal, exploziv si exclusivist, anuleaza sau —cel
putin — estompeaza valorile unei alte lumi patronate
intelept. Diotima (Platon) sau, macar, Simone de Beauvoir,
osciland intre idee si viciu ,,pour une morale de I'ambiguité’

Sintaxa poetica fragmentatd, rasucita, redusa la liniile
esentiale, orchestratia bine strunita a versurilor descopera
ochiului interior frumusetea concreta si evanescenta, in
acelasi timp, a celei ndscute in ,cercul péatrat’ dintr-o
,geometrie spartd’. intai se face auzitd EA, Poezia: ,tu
chicoteai lenesd’, dupa care aceasta ii invadeaza posesiv
simturile: ,te vdd, te pipdi, te gust’ pentru ca, maila urma,
sa se multiplice in ,pdienjenis de oglinzi’ gangurind,
soptind: ,ma vezi/ mult mai bine atunci / cand esti surd
/sauma gusti/aproape bétrdn cdnd esti pusti’. Evident,
lubita — Moarte — Poezie il locuieste, ascunsa bine in
»cercul pdtrat’ al existentei. Tot acesta transforma
universul apropiat intr-o efervescenta de plante, forme
repezi si mirosuri tari (o telind adormita, un nap, arbore
de cacao, un strugure gures, o ceapd afrodiziaca, brusturi
tineri, mireasma de scortisoard). Imaginatia lui Dan
Petrusca (senzoriald si nu numai) este tumultoasa,
neistovita si fascinanta, insotita de o cantabilitate
seducatoare ce nu-si propune sa camufleze nelinistile si
tristetile nducitoare ale creatorului supus, in cele din
urma, de creatia sa: ,,in gradini mai/nechezau niste meri
o iubeam / inflorit in canalizare / sau in zid cu fructe pe
dealuri / in zare // mainile ei ma cojeau foarte / incet
pand la miezul albastru si pana/la s@mburica o stapand’.
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Mai peste tot intalnim aceeasi imaginatie senzoriala
prolifica / generoasa, apropiata oarecum de cea a lui Emil
Brumaru, mai putin impudoarea imaginarului creat. Ceea
ce autorul ,Infernalei comedi’ numeste, rasuceste,
rostogoleste la vedere, autorul din Bacdu sugereaza,
sublimeaza si, cu deosebire, camufleaza, intrucéat sensul
ultim demersului sau este, in ciuda aparentelor de joc
erotic, unul profund spiritual. Cea pipaibild si nepipaibila
nu este ,grasa’ lui Emil Brumaru, ci eterna si tulburatoarea
Poezie — lubitd — Moartea insasi: ,gheata pe buric si
febrd / astazi ieri trecea si mdine / piele de céatea de
cdine /sd md gudur latru usi/ pe la inventdnd matusi/ te
intre imagini pierd / tocmai cand sa te desmierd’. Poezia
nascuta din mari combustii, cautari, frisoane si slabiciuni
abia ghicite aluneca in zona unui lexic a carui expresivitate
apare din intalnirea uimitoare a cuvintelor si gesturilor
argotice cu frumusetile cizelate ale unui matein nostal-
gic si rafinat: ,misto putoare din povesti/ din ce coclauri
te ivesti // si te ndsteam de nu erai / in iadul meu facut
dinraf’.

Dan Petruscéa se dovedeste a fi un eminent regizor al
scenelor marcate de un senzualism estet. Mecanismul
imaginarului nu dislocd realul, ca la E. Brumaru, ci il
absoarbe in forme tandre si suave, miscari voluptoase si
gracile intr-un evantai cuprinzator al senzualit&tii
controlate de o discreta dar ferma constiinta estetica.
»Personajuf feminin se naste halucinant din apele
trecutului, ca o aparitie stranie si eterica, afabila si
ocrotitoare: ,,Cu buze umede cu sete /ingenunchea band
sd m-alinte / celest albus féréd cuvinte / apoi pleca venea
din cdnd/in cand stdteam sfios la rdnd “. Drept urmare,
avem desenat un spatiu levantin atins de aripa
melancoliei, desprins din tineretea sa studenteasca sau
din Isarlacul barbian, aici erotizat, unde moartea siiubirea,
Eros si Thanatos se intalnesc pe linia nesigura dintre vis
sirealitate: ,dezlegare-i la femei/face ultimii dinari/ pielea
ei de sub salvari/ cd pe-aici pe undeva e / suier lung de
cucuvae / tot cu moartea-s si cu ea / cand iubesc pe-
aldturea’. Nu ne poate scapa nostalgia coplesitoare ce
respira din fiecare vers, in ciuda portretului (auto-)ironic,
silueta trecatoare in bratele acestei Minna — llinca, incerta
ca si lumea revelata prin puterea cuvantului de catre
autorul acestui volum.

Acesta iubeste intimitatea, spatiul domestic unde,
alaturi de o libertate neingradité a imaginatiei, intalnim
senzualitatea ferma, ironia patimasa, predispozitia ludica
coexistand cu aceea elegiacd, o candoare mai mult jucatd,
momente de intertextualitate (G. Bacovia, M. Dinescu,
N. Sténescu, E. Brumaru) o sinteza poetica trecuta prin
atelierele de lucru St. Mallarmé si lon Barbu, precum si
un numar impresionant de oximoroane si constructii
oximoronice: ,,ce frumoaséd era sanii ei ce zdpezi/ fierbinti
suspendate’, ,,si coapse dulci si cu duhoare’, ,mi se pdrea
cd sunt cam prins / in gheturi verzi fierbinti si nins” Ori:
,asa cd lasa-md sau mai bine du-md in cércéd / inger al
meu si naparcd”. Poet al trairilor totale sau pe jumatate
refuzd gratuitatea si nu se lasa refuzat de Idee, nu-si
indeparteaza de la sine temele mari si se lasé strabatut
de temeri si nelinisti in aceste voluptuoase poeme de
dragoste si moarte. El reuseste, printr-o distributie
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echilibratd a notelor grave si parodice, sa pastreze in
surdind inflexiunile tragice, acoperite fiind de jocurile
spectaculoase de cuvinte (si ritmuri), aparent facile si
superficiale, demonstrand o impresionanta disponibilitate
pentru un numar mare de coduri poetice si tehnici
prozodice, fara estomparea mesajului propriu si a
originalitatii indiscutabile. , Toate-s cam de pe cand’ este
cartea unui levantin trist si profund, ce aduce in poezia
noastra de azi un aer de evidentd prospetime si vigoare.

DOR DE DUMNEZEU

imi propun sa scriu o cronicé atipica. De aceea vi
sugerez sa cititi si s& apreciati valoarea versurilor ce
urmeaza, o micro-antologie alcatuita de subsemnatul, cu
rugamintea sa faceti abstractie — pe moment—de numele
autorului, ci doar sa va intrebati dacé textele va conving
sau nu: <<in cutia de scrisori / aud cum rontdia /
Asteptarea...>>, <<De la o vreme, in casd /imi infloresc
insomniile>>, <<Palatele iubirii noastre / digerate de
gropile de gunoi/ale vremii...>>, <<... luna cand/lanurile
de porumb / isi despletesc fecioarele>>, <<Din zarea
privirii mele / zboaré ferestrele - / fluturii casei prin care /
vedem /cum se duce timpul>>, <<Pe-al iederii plai/ trec
turmele sevelor/in transhumanta /spre Rai...>>, <<Azi
noapte m-am imbadtat/ de prea mult intuneric>>, << Vreau
veacurile din / calendare / sa fie pline de dragoste>>,
<<larna pe degeraturéd / se furd copacii/ precum miresele
/incdrcate de alb...>>

in speranta c& versurile citate au avut efectul scontat,
am sa va informez ca ele au fost retinute din noul volum’
de poeme al lui Constantin Dusca, al patrulea in bibliografia
autorului de la debutul editorial produs in anul 2000.
Recuzita poeticd, consecinta a unei sensibilitati genu-
ine, din ,,Manechin de veghe’ (2008), este, ca si in celelalte
volume, una romantica, cu inclinatii evidente spre
meditatie si apasate note elegiace, dar fara a refuza—1in
masura in care se pliaza pe structura sa psiho —
intelectualda — mijloace imprumutate din varii teritorii
poetice. Sediul central al unui tinut ferm desenat este
inima, dup& cum sensul acestor izbucniri lirice, caligrafii
rafinate si ambitioase, este intotdeauna iubirea, ,,zborul
spre stele”, drumul ,,spre Rar.

Densitatea vocabularului afectiv dovedeste din plin
acest lucru: dragoste (frecventa - 6), iubire (5), sufletul
(6), inima (4), bocet (2), lacrimi, mangaiere, dor, sen-
timent, teama, gelozie, jar, flacari (figuri ale intensitatii),
, precum si constructiile nominale din aceeasi sfera
semantica: padurea din suflet, pofta inimii, soapte de
dragoste, foc stins etc. Risipa (timpului, trupului,
sufletului) si pervertirea valorilor arhetipale, intr-un veac
atat de mercantil si plezirist, sufocat de aparente, in care
manechinul (fie el si de veghe) se substituie omului viu
si moral, i se par cele mai vatamatoare lucruri ce pot

" Constantin Dusca — ,Manechin de veghe’ (versuri),
Ramnicu — Sarat, Editura Rafet, 2008. Acesta urmeaza
volumelor: ,Poezia citeaza poetii pe ordin de fronf’ (2008),
sLacrima labirintului’ (2001) si ,,Sarutul umbrei’ (2006)
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afecta conditia umana, atat de vulnerabild in fata
rostogolirii timpului. Prin puterea iubirii, sufletul poate
deveni un eden vegetal locuit de ,obiectul” adoratiei sale
(caprioara). Dar fara indoiala ca sansele omului de a se
mantui si de a dainui intr-o alta existenta — ,curdtata de
pdcate” se afla in poezie si rugaciune: ,,Astdzi am hotérat
/ sa mai imprumut din cer/(...) / fardma de har / divin /
pentru a scrie / cateva poeme / pentru mai tarziu...”

Cel putin o treime din texte sunt strabatute de un fior
religios autentic. Astfel, ,in Grddina Ghetsimani’
proiecteaza eul liric in timpul si spatiul biblic, ca o expresie
a dorintei irezistibile de a aduce fiinta in zona sacrului:
~ma plimb in gand / prin Gradina Ghetsimani, / doar —
doar il voi intalni / pe Mantuitor/ pentru o noua / Cind de
Taind...” Vocabularul religios, desi semnificativ, nu
impresioneazd prin cantitate, ci prin calitate, inoculand
cititorilor credinta in Divinitate si-n Viata ce va sa vina.
Astfel Dumnezeu apare in sapte pozitii, Cer — ceruri in
opt pozitii, lumin& — lumini si pacate in cate trei pozitii,
mandastire, abis, vestala cu cate doua pozitii, credinta,
icoane, eternitate, Biblia, Mantuitorul, Raiul cu cate o
singura aparitie, la care trebuie sd addugam céteva
sintagme nominale consacrate serviciului religios: marea
judecata, ingerii pazitori, cantecul cantecelor, Cina
cea de taind, Maica Domnului, duhul sfant s.a.m.d.
E un coplesitor dor de Dumnezeu in aceste texte, de
sacru, de stralucire divina.

Daca loan Botezatorul, vestitorul Méantuitorului, traia
in pustiu cu insecte si miere sadlbatica, poetul — naturd
optimista — este de parere ca ,sunt tot mai multi acei /
care se intorc in pustiu” intru convertirea inimilor spre
credinta, vestind apropierea imparatiei lui Dumnezeu.
Omul este ,larvd adulmecand marufl’, ,copacelul Bonsait’,
prizonierul Timpului, cu aparenta unui ,pescar’ care
incearcd sa-l prinda, condamnat sa-si epuizeze resursele
de vitalitate intre limitele impuse, a carui rasplata este
intotdeauna tacerea nefiintei.

Dar C. Dusca nu este un poet linear, monocord ci
unul ravasit de intrebari, incercat de dileme si indoieli:
»Sd aleg, sd nu...” Dupd care, se intreabd in final: ,,cum o
fimai bine?” Ispitele de tot felul (,haiducul de trup’, ,,vinul
/ si aerul — jar mocnind”) se adauga altor framéantari ce
divulg& un spirit rationalist bine camuflat. Este manastirea
un loc sacru, atata timp céat ,arginti’ (bun pamantesc)
contribuie la intemeierea ei? E o strasnica indoiala ce
vizeaza o institutie menita sd medieze intre om si
Dumnezeu: , O fi la temelie si / putin duh sfant, / cine
poate sd stie?’ imbétat ,de prea mult intuneric”, autorul
acestui volum se proiecteaza — aproape resemnat — in
ipostaza ciclului condamnat ,,sd-si ingroape visele”. Doar
gandul / sufletul mai este purtator de lumina divina,
conditionat de intoarcerea in intimitatea trecutului: ,Sunt
doar gandurile lui, / venite inapoi / sa mai dea / putind
luming”. Oriunde, mai precizeaza acesta, chiar ,in adanc
de pamant’ mai exista o speranta, o ,,sdmanta dornica
de senin’ si, de aici, sansa mantuirii (,Abis inflorind’).

Sisif a fost iInmormantat (un ,,mort frumos héréazit / sa
care Apusul in spate / odata cu bolovanul / crescut pe
umarul sdu / pentru eternitate ...”), cutia Pandorei a
disparut (rupand ,,digul Sperantei/ de a visa’), dupa cum
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indragostitul de Sirinx (nimfa) se afla in cautarea flautului
fermecat, cu trimitere la zeul Pan, acea fascinanta
divinitate a padurilor si a pasunilor, a turmelor si animalelor
salbatice, a pescarilor si vanatorilor. Asa cum era de
asteptat, poetul reuseste sa-si gdseascad — ca alternativa
—rezerve sufletesti in amintire, ca fiu al spatiului matricial
(satul, natura inocentd).

O altd tema grava, in conexiune cu cele discutate
mai sus, este cea a timpului. Drept urmare, valorile
temporale sunt invocate / evocate aproape la fiecare pas:
timp (7 aparitii), vreme, ani, (cate 3 aparitii), veac,
anotimpuri, ceasornic, clipd, (cate 2 aparitii), calen-
dar, trecut, milenii, zile, nopti s.a.m.d. Timpul este,
cel mai adesea, resimtit ca o limita aspra, dar si ca o
proba decisiva prin care se verifica vointa si putinta omului
de a si-l gestiona in asa fel incat sa nu regrete, Tnainte
de final, ca nu I-a trait conform aspiratiilor sale, cu ochii

indreptati spre inaltimi, unde Luceafarul se afla ,pastor/
de paza la gradinile cerulur’.

in ciuda unui vocabular generos, foarte variat si com-
plex (la nivelul ansamblului), poetul tinteste permanent
spre esentialitate si concizie. De altfel, textele sunt, mai
intotdeauna, fulgerari ale gandului luminator, zboruri
scurte si remanente pe ,planeta dragostei’. O intensa
expresivitate rasucita in sine, rezultata si din echilibrul
structurilor nominale cu cele verbale, cat si dintr-o buna
cumpanire a substantivelor verbale dinamice (cautare,
cucerire, rascolire, raticire, evadare) cu cele statice
(privire, amintire, asteptare, chemare, tacere, durere)
asigura volumului o anume stabilitate, chiar daca nu se
intrevede o idee poetica care sa dea coerenta volumului
aflat in discutie. ,Manechin de veghe’ este mai degraba,
cartea unei mari promisiuni decét a unei impliniri
asteptate.



