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Volumul criticului literar V. Fanache, Chipuri tãcute
ale veºniciei în lirica lui Blaga (ediþia I: Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2003), constituie reafirmarea plenarã ºi
confirmarea reiteratã a spiritului erudit în decodificarea
mecanismelor subtile care converg înspre arhitectura
rafinatã a unei estetici aparent inefabile. Dacã studiile
anterioare referitoare la opera lui I.L. Caragiale ºi la cea a
lui Bacovia s-au permanentizat în repere bibliografice
fundamentale oricãrui literat avizat, ampla ºi profunda
cercetare exegeticã în discuþie întregeºte o trilogie a
marilor valori literare româneºti oferind, poate, cea mai
mare deschidere cãtre universalitate.

Structurat în unsprezece capitole care urmãresc
ipostaze esenþiale ºi funciare ale liricii blagiene, volumul
impune prin studiul iniþial, Avatarurile tãcerii, preocuparea
majorã a poetului filosof: modalitatea prin care s-ar putea
realiza obiectul ultim al discursului liric modern,
dezvãluirea esenþei absolutului, în condiþiile în care se
constatã nevoia de a depãºi limitele cuvântului, perceput
ca o stare captivã, o „închisoare sonorã” inexpugnabilã.
Astfel criticul V. Fanache observã însuºirea de cãtre Blaga
a unei estetici a tãcerii, cunoaºterea mutã a existenþei
prin reducerea limbajului la un rol secund, o interiorizare
fecundã, determinatã de conºtiinþa cã absolutul îºi
dezvãluie chipul parþial, dar nicidecum echivalent în
cuvinte. Atent observator al exegezelor de specialitate,
V. Fanache îºi relaþioneazã cercetarea la preocupãrile
similare ale altor erudiþi, Hugo Friedrich prin Structura
liricii moderne (1956) sau George Steiner cu Langage and
Silence (1967), pentru a ajunge la concluzia cã
sensibilitatea poeticã a lui Blaga se regãsea sincronã cu
cea a altor poeþi, de facturã diversã, Holderlin, Rimbaud,
Rilke, Mallarmé, Garcia Lorca, Jeorge Guillen, fiecare
dintre aceºtia oferind câte o soluþie esteticã dezavuãrii
cuvântului poetic. Atent în a asigura un fundament po-
etic solid demersului propriu, criticul clujean aminteºte
opiniile „favorabile” tãcerii din antichitatea lui Heraclit pânã
în modernitatea lui Heidegger din Originea operei de artã.
De asemenea, „recenzeazã”sintetic exegezele autohtone
care, într-un fel sau altul, o anunþã pe cea a domniei
sale: Adrian Marino, Liniºtea cuvântului (1973), Nicolae
Balotã, Expresie ºi non expresie (1968), Vera Cãlin,
Omisiunea elocventã (1973), Dana Maria Cipãu, Repere
pentru o poeticã a tãcerii (2002), cea din urmã relevând
cã „esenþa literaturii se confundã cu aspiraþia spre
tãcere”, astfel poetul aflându-se „în situaþia paradoxalã
de a reda tãcerea,  adicã de a o face vizibilã/ sonorã prin
cuvinte”.

Pentru o pertinentã încadrare esteticã a liricii blagiene,
autorul relevã aportul teoretic al eseistului ºi filosofului la

definirea „noului stil”, expresionismul. Afinitãþile lirice ale
lui Blaga se îndreptau atunci hotãrât spre Trakl, Werfel,
Daubler ºi Rilke, pe principiul respingerii artei mimetice
ºi al asimilãrii conceptului de „expresionism tãcut” al lui
Wilhelm Worringer din Abstracþie ºi entropatie (1908).
Criticul V. Fanache rezumã principiile fundamentale ale
expresionismului teoretizat ºi profesat de Blaga: o
necesarã continuitate între valorile tradiþionale ºi cele
moderne, astfel satul fiind la Blaga o vatrã a lumii, o
matcã ontologicã, o realitate cosmocentricã ºi
proclamarea originalitãþii actului creator, proiecþia eului
într-o imagine revelatoare, apropiatã absolutului. Cel de-
al doilea principiu suferã însã subtile ºi semnificative
nuanþe în estetica blagianã: trãirea în absolut însemneazã
aderenþa la o culturã anonimã, impersonalã ºi colectivã,
conform imperativelor unor categorii stilistice abisale: „Nu
stilul e o creaþie a omului (individul), ci omul e, oarecum,
o creaþie a stilului”.

Pentru poetul român modalitatea predilectã de relevare
a absolutului rãmâne tãcerea înþeleasã ca o contemplaþie
detaºatã de contingent: „La început a fost tãcerea”
(Luntrea lui Caron). Astfel, relevã exegetul, în literatura
românã Blaga asigurã cel dintâi receptarea ºi exprimarea
poeziei ca artã a necuvântului, printr-o metodã stilisticã
paradoxalã: declamaþia mutã, folosind sintagma lui
Bachelard. Cu atât mai dificilã iniþiativa poetului cu cât,
observã just autorul, sistemul de gândire al filosofiei este
structurat pe o perspectivã agnosticã: individul uman nu
poate ajunge niciodatã în posesia adevãrului absolut.
Astfel poetul „stã de vorbã cu tãcerea” pentru a intra în
contact cu starea originarã a universului. Dacã metafora
concept specificã filosofiei ºi esteticii blagiene este
misterul, echivalentul acestuia în poezie este tãcerea.
Iar discursul liric este înþeles ca o formã de manifestare
a minus cunoaºterii luciferice a misterului deschis, o
potenþare a neînþelesului prin revelarea unor neînþelesuri
ºi mai mari. ªi, constatã criticul V. Fanache, Lucian Blaga
reconfigureazã dimensiunea expresonismului românesc,
surmontând limitativa (în fond) viziune apocalipticã a lui
Bacovia, ce a „paradisului în destrãmare”, prezentã ºi la
el, cãtre o potenþare a acelor aspecte ce aparþin minus
cunoaºterii, inepuizabile, care scapã de insaþiabila
trecere, misterele vii, eterne. Aceste „chipuri tãcute ale
veºniciei” sunt exprimate ca imagini-sinteze care
depãºesc cuvântul, apropiindu-se de transcendenþã.

Mereu atent la mutaþiile petrecute în conºtiinþa
omenirii, exegetul clujean oferã drept posibilã sursã a
neîncrederii în cuvânt acreditarea ideii de „transcendenþã
goalã”, aparþinãtoare lui Nietzsche, datoritã cãreia
cuvântul a devenit un insignifiant intrument de comunicare,
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exclusiv uman, sursa logosului nemaifiind consideratã
de origine divinã. Soluþia aflatã la poetul român ar fi aceeea
cã imaginea (chipul) spune mai mult decât cuvântul
dezavuat, înfãþiºându-se ca o tãcutã reprezentare a
absolutului universului. Chipurile universului ºi
manifestãrile existenþei nu sunt condiþionate de cuvânt,
mai mult chiar, dacã s-ar profesa tentativa de a le disloca
din tãcerea onticã ar fi supuse degradãrii, cuvântul fiind
resimþit ca o ranã deformatoare a unei imagini pure
coborâtã în banalitate ºi derizoriu. Însã, dupã cum
surprinde autorul, în concordanþã cu sistemul filosofic
blagian, superior cuvântului, chipul exprimã misterul
revelat, dar nu misterul însuºi, care rãmâne atribut
impenetrabil al lumii cereºti. Poziþionat metafizic între
cuvânt ºi absolut, chipul relevã produsul Umbrei lui
Dumnezeu, vãl care protejeazã misterul universal.
Chipurile tãcute ale veºniciei din lirica lui Blaga sunt umbre
ale luminii divine, indivizibile; absolutul se înfãþiºeazã
travestit în umbra care se prolifereazã în diferitele chipuri
disponibile misterului deschis.

Exigent, criticul V. Fanache sancþioneazã o înþelegere
profanã a imaginilor (chipurilor) tãcute ale veºniciei,
delimitând ferm trei tipuri de structuri recognoscibile în
lirica blagianã: fie oglindiri criptice, strãvezii-obscure,
semne de nepãtruns; fie metafore revelatorii, purtãtoare
a unui considerabil coeficient de adevãr, comunicat însã
doar pe jumãtate; fie stãri sufleteºti abisale, în relaþie
directã cu absolutul.

Urmãrind opinia lui Gilbert Durand, V. Fanache
constatã cã demersul poetului român se încadreazã într-
o epistemã dominantã a interferenþei dintre sec. XIX-XX,
una agnosticã, de neîncredere, susþinãtoare a nonsensului
ºi practicantã a unei sintaxe a vidului, eºuatã în tãcere.
Dar, dincolo de angoasã, tãcerea se relevã, compensa-
tor, sub diferite chipuri, într-o stare de „beatitudine purã”,
cum ar spune Maryne Chaisy în L’être et le silence (1965),
depãºind fecund atât viziunea lui Nietzsche, cât ºi pe
cea a lui Pascal, „tãcerea eternã a spaþiilor infinite mã
înspãimântã”. În cazul lui Blaga, potenþarea tãcerii þine
ºi de aderenþa organicã a poetului la aceasta, socotitã
consubstanþialã propriului sãu „duh”, care însã se pliazã
estetic peste tendinþa generalã a liricii moderne, atrasã
de poetizarea nerostitului, a cuvintelor nespuse, dintr-un
resort ontologic: vorbele cu care omul a început a numi
lumea pe cont propriu l-au autoexilat de originea lui
primordialã.

Criticul V. Fanache desãvârºeºte apoi o finã, elevatã
ºi amplã analizã a nuanþelor calitative ºi semnificante
ale tãcerii din lirica blagianã. Ipostazele tãcerii par a fi
reductibile la o dublã înfãþiºare a motivului: tãcerea
obiectivã, universalã, în care s-ar înscrie tãcerea marelui
orb din frica de cuvinte, din tema cã vorbele sale s-ar
putea sã dea naºtere unor lumi la fel de imperfecte cum
este cea existentã, ºi tãcerea proprie a poetului, la care
ajunge prin opþiune dramaticã. Tãcerea, la Blaga, relevã
autorul, cunoaºte o profundã interiorizare, intrã în
substanþa eului poetic, neechivalând în nici un caz un
vid semantic. Tãcerea mutã este complinitã de tãcerea
muzicalã sau sonorã, prezentã în univers, înþeleasã ca
sonoritãþi nonverbale, muzica sferelor. Deºi transcen-

dentul tace, refuzând dialogul întemeiat pe cuvinte, acesta
comunicã totuºi necontenit prin limbajul chipurilor.
Dealtfel, V. Fanache aminteºte cã G. Steiner se referise
la o îndelungatã tradiþie a relaþiei dintre cuvânt, muzicã
ºi tãcere, interpretate ca modalitãþi diferite ale comunicãrii.
Din acest melanj spiritual, Blaga acordã tãcerii calitatea
de doctrinã literarã.

În finalul studiului introductiv, Avatarurile tãcerii,
remarcabilã lecþie de erudiþie în construirea unui eseu
elevat care surprinde articulaþiile estetice ale liricii
blagiene, V. Fanache relevã contribuþia de pionierat ºi de
promovare a exegeþilor români care au observat ºi au
impus tãcerea ca matcã integratoare a poeziilor lui Blaga.
Astfel Octav ªuluþiu (1940) intuieºte cã finalurile poeziilor
sunt aproape totdeauna niºte invitaþii la tãcerea
revelatoare, Vasile Bãncilã, într-o axiologie a tãcerii,
argumenteazã cã Lucian Blaga aparþine în primul rând
tãcerii-osmozã, adicã sursã poeticã ºi doctrinã
concomitent, Nicolae Balotã, ªt. Augustin Doinaº, G.
Ganã, Ion Pop, V. Fanache îºi încheie studiul prin
relevarea semnificaþiei corecte a posturii rostitoare a
poetului: fiind un trimis, un sol venit din increat, un mesager
al „inconºtientului colectiv” (Jung), demersul poetului e
limitat. Tãlmãcirea într-o carte proprie a „cãrþii” Marelui
Anonim este doar o încercare efemerã, gândul adânc al
lui Blaga împãrtãºind subordonarea individului la o
mentalitate colectivã, generalã ºi încorporatã într-un
„câmp stilistic”.

Urmãtoarele zece capitole ale volumului surprind, în
formulãri sintetice ºi expresive, permanent argumentate
prin versurile poetului, diferitele chipuri ale veºniciei din
lirica blagianã: Dialogul revelaþiilor fãrã cuvinte, Cântecul
focului sau metafizica iubirii, Chipurile aerului (cerul
albastru, vãzduhul, vântul), Chipurile pãmântului, Chipurile
apei (lacrima, izvorul, marea), Chipul lumii ºi chipul
întunericului, Somnul, chip al increatului, Trecere,
petrecere, Dublul chip al creaþiei, Orfismul (Cântecul menit
sã consume materia). Ceea ce încântã o datã în plus
lectorul este ºi eterna raportare la „jocul de idei” european,
trimiterile la gândurile exprimate de Nietzsche, Dumitru
Stãniloaie, Lucia Gorgoi, George Gusdorf, Bazil
Munteano, Julius Evola, Gaston Bachelard, Jean Cheva-
lier ºi Alain Gheerbrandt, Gruia Bazil, C. Ramoux, Mircea
Eliade, Vladimir Jankélévitch, Jean Pierre Richard, Mar-
tin Heidegger, ªt. Augustin Doinaº, G. Cãlinescu, Ion
Barbu, D.C. Muecke, Daniel Laurent, Paul Valéry.
Recentul volum semnat V. Fanache este expresia unui
spirit complet, de o acuitate a documentãrii temeinice, a
unei vocaþii a sintezei culturale, a extrapolãrii esenþialului
semnificativ dintr-o imensã lecturã anterioarã, a
capacitãþii de formulare explicitã a opiniilor, care încântã
ºi farmecã deopotrivã prin erudiþie ºi prin stil elevat, devenit
inconfundabil. ªi, cu toate acestea, în pofida informaþiei
dense, a unei avalanºe intelectuale, studiul criticului V.
Fanache se lectureazã cu plãcere, fãrã dificultate, autorul
reuºind, o datã în plus, afirmarea unor afinitãþi ºi a unor
confluenþe între spiritul artistic inefabil ºi spiritul academic
intelectualizant. O carte remarcabilã care se va
permanentiza în punct cardinal al bibliografiei blagiene ºi
în reper fundamental al biografiei personale.

aniversãri




