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V. FANACHE Sl EXEGEZA LIRIGII BLAGIENE,
SAU CONFLUENTA ERUDITIEI CU ESTETICA

Volumul criticului literar V. Fanache, Chipuri tacute
ale vesniciei in lirica lui Blaga (editia I: Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2003), constituie reafirmarea plenara si
confirmarea reiterata a spiritului erudit in decodificarea
mecanismelor subtile care converg inspre arhitectura
rafinatd a unei estetici aparent inefabile. Daca studiile
anterioare referitoare la opera lui |.L. Caragiale sila cea a
lui Bacovia s-au permanentizat in repere bibliografice
fundamentale oricarui literat avizat, ampla si profunda
cercetare exegetica in discutie intregeste o trilogie a
marilor valori literare romanesti oferind, poate, cea mai
mare deschidere catre universalitate.

Structurat in unsprezece capitole care urmaresc
ipostaze esentiale si funciare ale liricii blagiene, volumul
impune prin studiul initial, Avatarurile tacerii, preocuparea
majora a poetului filosof: modalitatea prin care s-ar putea
realiza obiectul ultim al discursului liric modern,
dezvaluirea esentei absolutului, in conditiile in care se
constata nevoia de a depasi limitele cuvantului, perceput
ca o stare captiva, o ,inchisoare sonord” inexpugnabila.
Astfel criticul V. Fanache observa insusirea de catre Blaga
a unei estetici a tacerii, cunoasterea muta a existentei
prin reducerea limbajului la un rol secund, o interiorizare
fecunda, determinata de constiinta ca absolutul isi
dezvaluie chipul partial, dar nicidecum echivalent in
cuvinte. Atent observator al exegezelor de specialitate,
V. Fanache fisi relationeaza cercetarea la preocuparile
similare ale altor eruditi, Hugo Friedrich prin Structura
liricii moderne (1956) sau George Steiner cu Langage and
Silence (1967), pentru a ajunge la concluzia ca
sensibilitatea poeticd a lui Blaga se regasea sincrona cu
cea a altor poeti, de factura diversa, Holderlin, Rimbaud,
Rilke, Mallarmé, Garcia Lorca, Jeorge Guillen, fiecare
dintre acestia oferind cate o solutie estetica dezavuarii
cuvantului poetic. Atent in a asigura un fundament po-
etic solid demersului propriu, criticul clujean aminteste
opiniile ,favorabile” tacerii din antichitatea lui Heraclit pana
in modernitatea lui Heidegger din Originea operei de arta.
De asemenea, ,recenzeaza’sintetic exegezele autohtone
care, intr-un fel sau altul, o anunta pe cea a domniei
sale: Adrian Marino, Linistea cuvantului (1973), Nicolae
Balota, Expresie si non expresie (1968), Vera Calin,
Omisiunea elocventé (1973), Dana Maria Cipau, Repere
pentru o poetica a tacerii (2002), cea din urma relevand
ca ,esenta literaturii se confunda cu aspiratia spre
tacere”, astfel poetul aflandu-se ,in situatia paradoxala
de aredatacerea, adica de a o face vizibilda/ sonora prin
cuvinte”.

Pentru o pertinenta incadrare estetica a liricii blagiene,
autorul releva aportul teoretic al eseistului si filosofului la
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definirea ,noului stil”, expresionismul. Afinitatile lirice ale
lui Blaga se indreptau atunci hotaréat spre Trakl, Werfel,
Daubler si Rilke, pe principiul respingerii artei mimetice
si al asimil&rii conceptului de ,expresionism tacut” al lui
Wilhelm Worringer din Abstractie si entropatie (1908).
Criticul V. Fanache rezuma principiile fundamentale ale
expresionismului teoretizat si profesat de Blaga: o
necesara continuitate intre valorile traditionale si cele
moderne, astfel satul fiind la Blaga o vatrd a lumii, o
matca ontologica, o realitate cosmocentrica si
proclamarea originalitatii actului creator, proiectia eului
intr-o imagine revelatoare, apropiata absolutului. Cel de-
al doilea principiu sufera insa subtile si semnificative
nuante in estetica blagiana: trairea in absolut insemneaza
aderenta la o culturd anonima, impersonala si colectiva,
conform imperativelor unor categorii stilistice abisale: ,,Nu
stilul e o creatie a omului (individul), ci omul €, oarecum,
o creatie a stilului”.

Pentru poetul roméan modalitatea predilect& de relevare
a absolutului raméane tacerea inteleasé ca o contemplatie
detasata de contingent: ,La inceput a fost tacerea”
(Luntrea lui Caron). Astfel, releva exegetul, in literatura
roméana Blaga asigura cel dintai receptarea si exprimarea
poeziei ca artda a necuvantului, printr-o metoda stilistica
paradoxala: declamatia mutd, folosind sintagma lui
Bachelard. Cu atat mai dificila initiativa poetului cu cat,
observa just autorul, sistemul de gandire al filosofiei este
structurat pe o perspectiva agnostica: individul uman nu
poate ajunge niciodata in posesia adevarului absolut.
Astfel poetul ,sta de vorba cu tacerea” pentru a intra in
contact cu starea originara a universului. Dacé metafora
concept specifica filosofiei si esteticii blagiene este
misterul, echivalentul acestuia in poezie este tacerea.
lar discursul liric este inteles ca o forma de manifestare
a minus cunoasterii luciferice a misterului deschis, o
potentare a neintelesului prin revelarea unor neintelesuri
si mai mari. Si, constata criticul V. Fanache, Lucian Blaga
reconfigureaza dimensiunea expresonismului romanesc,
surmontand limitativa (in fond) viziune apocaliptica a lui
Bacovia, ce a ,paradisului in destramare”, prezenta si la
el, catre o potentare a acelor aspecte ce apartin minus
cunoasterii, inepuizabile, care scapa de insatiabila
trecere, misterele vii, eterne. Aceste ,chipuri tacute ale
vesniciei” sunt exprimate ca imagini-sinteze care
depasesc cuvantul, apropiindu-se de transcendenta.

Mereu atent la mutatiile petrecute in constiinta
omenirii, exegetul clujean oferd drept posibila sursa a
neincrederii in cuvant acreditarea ideii de ,transcendenta
goald”, apartinatoare lui Nietzsche, datorita careia
cuvantul a devenit un insignifiant intrument de comunicare,
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exclusiv uman, sursa logosului nemaifiind considerata
de origine divind. Solutia aflata la poetul roman ar fi aceeea
ca imaginea (chipul) spune mai mult decéat cuvantul
dezavuat, infatisdndu-se ca o tacuta reprezentare a
absolutului universului. Chipurile universului si
manifestarile existentei nu sunt conditionate de cuvant,
mai mult chiar, daca s-ar profesa tentativa de a le disloca
din tacerea ontica ar fi supuse degradarii, cuvantul fiind
resimtit ca o rand deformatoare a unei imagini pure
coboratd in banalitate si derizoriu. ins&, dupa cum
surprinde autorul, in concordanta cu sistemul filosofic
blagian, superior cuvantului, chipul exprima misterul
revelat, dar nu misterul insusi, care ramane atribut
impenetrabil al lumii ceresti. Pozitionat metafizic intre
cuvant si absolut, chipul releva produsul Umbrei lui
Dumnezeu, val care protejeazd misterul universal.
Chipurile tacute ale vesniciei din lirica lui Blaga sunt umbre
ale luminii divine, indivizibile; absolutul se infatiseaza
travestit in umbra care se prolifereaza in diferitele chipuri
disponibile misterului deschis.

Exigent, criticul V. Fanache sanctioneaza o intelegere
profand a imaginilor (chipurilor) tacute ale vesniciei,
delimitédnd ferm trei tipuri de structuri recognoscibile in
lirica blagiana: fie oglindiri criptice, stravezii-obscure,
semne de nepatruns; fie metafore revelatorii, purtdtoare
a unui considerabil coeficient de adevér, comunicat insa
doar pe jumatate; fie stari sufletesti abisale, in relatie
directa cu absolutul.

Urmarind opinia lui Gilbert Durand, V. Fanache
constata ca demersul poetului roman se incadreaza intr-
o0 epistema dominanta a interferentei dintre sec. XIX-XX,
una agnostica, de neincredere, sustingtoare a nonsensului
si practicanta a unei sintaxe a vidului, esuata in tacere.
Dar, dincolo de angoasa, tacerea se releva, compensa-
tor, sub diferite chipuri, intr-o stare de ,beatitudine pura”,
cum ar spune Maryne Chaisy in L'étre et le silence (1965),
depasind fecund atat viziunea lui Nietzsche, cét si pe
cea a lui Pascal, ,tacerea eterna a spatiilor infinite ma
inspaimant&”. in cazul lui Blaga, potentarea técerii tine
si de aderenta organica a poetului la aceasta, socotita
consubstantiala propriului sau ,,duh”, care insa se pliaza
estetic peste tendinta generala a liricii moderne, atrasa
de poetizarea nerostitului, a cuvintelor nespuse, dintr-un
resort ontologic: vorbele cu care omul a inceput a numi
lumea pe cont propriu |-au autoexilat de originea lui
primordiala.

Criticul V. Fanache desavarseste apoi o fina, elevata
si ampla analizd a nuantelor calitative si semnificante
ale tacerii din lirica blagiana. Ipostazele tacerii par a fi
reductibile la o dubla infatisare a motivului: tacerea
obiectiva, universald, in care s-ar inscrie tacerea marelui
orb din frica de cuvinte, din tema ca vorbele sale s-ar
putea sa dea nastere unor lumi la fel de imperfecte cum
este cea existenta, si tacerea proprie a poetului, la care
ajunge prin optiune dramatica. Tacerea, la Blaga, releva
autorul, cunoaste o profunda interiorizare, intra in
substanta eului poetic, neechivaland in nici un caz un
vid semantic. Tacerea muta este complinita de tacerea
muzicald sau sonora, prezenta in univers, inteleasa ca
sonoritati nonverbale, muzica sferelor. Desi transcen-
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dentul tace, refuzand dialogul intemeiat pe cuvinte, acesta
comunica totusi necontenit prin limbajul chipurilor.
Dealtfel, V. Fanache aminteste ca G. Steiner se referise
la o indelungata traditie a relatiei dintre cuvant, muzica
sitacere, interpretate ca modalitati diferite ale comunicarii.
Din acest melanj spiritual, Blaga acorda t&cerii calitatea
de doctrind literara.

in finalul studiului introductiv, Avatarurile técerii,
remarcabild lectie de eruditie in construirea unui eseu
elevat care surprinde articulatiile estetice ale liricii
blagiene, V. Fanache releva contributia de pionierat si de
promovare a exegetilor roméani care au observat si au
impus t&cerea ca matca integratoare a poeziilor lui Blaga.
Astfel Octav Sulutiu (1940) intuieste ca finalurile poeziilor
sunt aproape totdeauna niste invitatii la tacerea
revelatoare, Vasile Bancild, intr-o axiologie a t&cerii,
argumenteazd ca Lucian Blaga apartine in primul rand
tacerii-osmoza, adica sursa poetica si doctrina
concomitent, Nicolae Balotd, St. Augustin Doinas, G.
Gana, lon Pop, V. Fanache isi incheie studiul prin
relevarea semnificatiei corecte a posturii rostitoare a
poetului: fiind un trimis, un sol venit din increat, un mesager
al ,inconstientului colectiv’ (Jung), demersul poetului e
limitat. Talmacirea intr-o carte proprie a ,cartii” Marelui
Anonim este doar o incercare efemera, gandul adanc al
lui Blaga impartasind subordonarea individului la o
mentalitate colectiva, generald si incorporata intr-un
~camp stilistic”.

Urmatoarele zece capitole ale volumului surprind, in
formulari sintetice si expresive, permanent argumentate
prin versurile poetului, diferitele chipuri ale vesniciei din
lirica blagiana: Dialogul revelatiilor faré cuvinte, Cantecul
focului sau metafizica iubirii, Chipurile aerului (cerul
albastru, vazduhul, vantul), Chipurile pdméntului, Chipurile
apei (lacrima, izvorul, marea), Chipul lumii si chipul
intunericului, Somnul, chip al increatului, Trecere,
petrecere, Dublul chip al creatiei, Orfismul (Cantecul menit
sd consume materia). Ceea ce incanta o data in plus
lectorul este si eterna raportare la ,jocul de idei” european,
trimiterile la gadndurile exprimate de Nietzsche, Dumitru
Staniloaie, Lucia Gorgoi, George Gusdorf, Bazil
Munteano, Julius Evola, Gaston Bachelard, Jean Cheva-
lier si Alain Gheerbrandt, Gruia Bazil, C. Ramoux, Mircea
Eliade, Vladimir Jankélévitch, Jean Pierre Richard, Mar-
tin Heidegger, St. Augustin Doinas, G. Calinescu, lon
Barbu, D.C. Muecke, Daniel Laurent, Paul Valéry.
Recentul volum semnat V. Fanache este expresia unui
spirit complet, de o acuitate a documentérii temeinice, a
unei vocatii a sintezei culturale, a extrapolarii esentialului
semnificativ dintr-o imensa lecturd anterioara, a
capacitatii de formulare explicita a opiniilor, care incanta
si farmeca deopotriva prin eruditie si prin stil elevat, devenit
inconfundabil. Si, cu toate acestea, in pofida informatiei
dense, a unei avalanse intelectuale, studiul criticului V.
Fanache se lectureaza cu placere, fara dificultate, autorul
reusind, o data in plus, afirmarea unor afinitati si a unor
confluente intre spiritul artistic inefabil si spiritul academic
intelectualizant. O carte remarcabila care se va
permanentiza in punct cardinal al bibliografiei blagiene si
in reper fundamental al biografiei personale.
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