aniversarile neamului

Nicolae Havriliuc

90 DE ANI DE LA UNIREA BUCOVINEI
CU TARA-MAMA

iNCEPUTURILE TEATRULUI NATIONAL DIN CERNAUTI

Intratd in hotarele stramosesti dupa Unirea din 1918,
Bucovina, cu zestrea ei materiald, umana si spirituala,
se-nscria ntr-un ritm sigur si rapid in procesul de intregire
a neamului romanesc, preluand modele de la centru spre
a-si intemeia institutii administrative, economice si
culturale care, ulterior, unele, deveneau repere valorice
de interes national.

Cernautii, al treilea oras al Romaniei intregite, din
punctul de vedere al numarului de locuitori, asezati intr-o
extremitate nordica, trebuiau dotati si cu o institutie
culturald de marimea unui Teatru National, pentru a
mentine in vigoare si a cultiva ideea nationald intr-un
teritoriu instrdinat de secole de matricea romaneascé. in
oras exista un splendid teatru construit de arhitecti
austrieci in secolul al XIX-lea, in acelasi stil cu teatrul
din Cluj-Napoca. Plusul fotoliilor din stal, al lojilor, al
draperiilor era de culoare grenat. Sala avea doua randuri
de loji, iar deasupra lor se aflau balcoanele 1 si 2, Cortina,
din acelasi plus grenat, marcata si de ciucurii aurii, se
deschidea de la mijloc spre lateral. De plafonul ornat in
bronz si alb atarna un imens candelabru de cristal ce-si
aprindea sau stingea luminile in trepte.

in anul 1919 cetéteanul german Wilhelm Popp, om de
afaceri simanager cultural, incheiase un contract (valabil
pana la 31 martie 1925) cu Primaria orasului Cernauti
prin care inchiria acel teatru orasenesc. Devenit proprietar,
W. Popp acorda prioritate spectacolelor sustinute de
trupele straine in beneficiul publicului de limba germana,
neglijand cerintele de culturd ale publicului roménesc,
dornic sa auda pe scena bucovineana cuvantul romanesc
dupa ani de ocupatie imperiala. Publicul romanesc era in
continua crestere, fiind format din tineri, in special
studenti. Nemultumirile studentilor, acumulate in timp,
se vor transforma in violenta cand, in seara zilei de 31
decembrie 1921, vor fi impiedicati s&-si desfasoare un
spectacol in limba romana pe scena teatrului cerndautean.
in cursul noptii si-n ziua de 1 ianuarie 1922 vor avea loc
revolte studentesti, soldate cu varsari de sange. Spre a
tempera pornirile studentesti, punand capat varsarilor de
sénge, va interveni rectorul Universitatii cernautene, Max
Hacman, care semneaza pe tabla de la Universitate
urmatorul apel:

~Studenti, incidentele regretabile de la Teatrul
orasenesc au produs profunde tulburari in sufletele
noastre. Regretam ca, intr-o chestiune de ordin cultural
si patriotic, s-au putut produce si violente de tot felul. V&
invitdm cu toatd insistenta ca sa pastrati din parte-va
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cea mai desavarsita ordine, dand respectul cuvenit legilor
si autoritatilor. V& asiguram cé& din partea rectoratului se
va face totul spre a stabili responsabilitatile si pentru ca
celor vinovati sa li se aplice sanctiunile cuvenite!”

Adunarea populara tinuta duminica, 1 ianuarie 1922,
in sala teatrului orasenesc, la care participa forurile
universitare, studentii, reprezentantii publicului romanesc,
edilii orasului, va adopta un manifest al grupului de
studenti, propunandu-se ca Teatrul ordsenesc sa
primeasca numele de Teatru National, iar pe scena
acestuia s& se joace piese in limba romand. in sprijinul
dezideratelor studentesti se pun bazele ,,Societatii pentru
infiintarea unui teatru roméanesc in Bucovina”, devenita
apoi ,,Societatea Teatrului National din Cernduti’. Si tot
atunci s-a hotarat ca W. Popp sa dea spectacole pe scena
Teatrului National din Cernauti pana la 31 august 1923
pentru a nu supune autoritatile cerndutene la o despagubire
fata de acesta.

Deschiderea oficiala a Teatrului National din Cernauti
are loc la 1 februarie 1922 cand se reprezinta piesa
»Vlaicu-Vodd’ de Al. Davilla in interpretarea actorilor de
la Teatrul National din lasi, condus de Mihai Codreanu
(la indemnul lui Alexandru Mavrodi, director general al
teatrelor din minister). Bucuria deschiderii unui teatru in
limba romana la Cernduti va fi atat de mare incat regizorul
V. Cuzinschi, actorii Aurel Ghitescu, Sorana Topa Lucia
Braborescu vor fi opriti de public pe strada imbrétisati si
aplaudati. Cu acel prilej teatrul ordsenesc din Cernduti
iese de sub tutela Primariei cernautene si trece sub
administratia Ministerului Artelor si Cultelor (de unde fi
vin si subventiile), primind numele de Teatru National (cu
mentiunea ca pe scena teatrului vor juca si trupele straine
aduse de W. Popp, dar numai pana la expirarea
contractului pe care acesta il avea cu Primaria).

Initial, pe scena Teatrului National din Cernauti, in
timpul primului directorat al prof. univ. Constantin Berariu,
s-a organizat o ,stagiune de operete” (Campania lirico-
dramatica N. Leonard) cu scopul de a indrepta publicul
spectator catre sonoritatea cuvantului romanesc prin
puterea cantecului. Apoi au urmat asa numitele ,stagiuni
de toamna” ale Teatrului National din Cernauti cu
participarea Teatrelor Nationale din Bucuresti, lasi,
Chisinau, Craiova. La acestea se adauga reprezentatiile
extraordinare ale unor campanii particulare de teatru din
Bucuresti (Compania Bulandra - Manolescu - Storin,
Compania Tanase, Teatrul ,Regina Maria etc) sau ale
Operei din Cluj-Napoca. Nelipsite au fost si trupele straine
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din Austria, Germania, Rusia, Polonia etc. Pentru publicul
de etnie germana, Compania de teatru W. Popp a organizat
turneul Erny Jolan cu operetele ,Regina carnavalului' si
»Mazurca albastra” sau turneul Wilhelm Klitsch cu piesele
~Egmont’ si,,Amorul’. Asadar, aflat sub jurisdictia statului
roman, Cernautii s-au dovedit un spatiu al conexiunilor
interetnice.

in consiliul de administratie al ,Nationalului”
cerndutean, de la sfarsitul anului 1924, s-a consemnat
inchiderea stagiunii de toamna a teatrului (21 decembrie
1924), la care si-au dat concursul teatrele nationale din
Bucuresti si lasi. Cu acele fericite ocazii, pentru publicul
romanesc si minoritar, au avut loc 45 de reprezentatii (25
de premiere) din literatura originald jucandu-se 10 piese.
Si totusi, staruia (ca o prioritate) in activitatea directorului
Constantin Berariu si a edililor orasului, dupa seria de
spectacole reprezentate cu succes in fata publicului iubitor
de teatru, nevoia intemeierii unui corp artistic autohton
stabil si a unei stagiuni permanente la Teatrul National
din Cernauti.

Anul 1915 se va dovedi generos cu scena cerndu-
teana, fiind incapator pentru numeroasele si variatele
evenimente artistice ce au conlucrat creator in vederea
nazuintelor scontate. Plin de evenimente a fost anul chiar
din prima luna. Teatrul National din Chisinau (inaugurat la
16 octombrie 1923, director Ludovic Daus, director artis-
tic V. Leonescu) soseste la Cernauti pe 6 ianuarie 1925
si va reprezenta in zilele ce vor urma spectacolele:
»Femeia inddrdtnicd’ de W. Shakespeare, ,Akim”’ de V.
Eftimiu, ,Apus de soare’ de B. Delavrancea, ,Sdrmald,
amicul poporului’ de N. lorga ,,O cerere in cdsatorie” de
A. P. Cehov, ,Othello” de W. Shakespeare, ,Craiu de
ghindd” de V. Leonescu. Era un repertoriu divers, inscriind
in spectacolele de turneu si premiere din care nu lipseau
piesele originale. ’

in aceeasi perioada o trup& german4, director Max
Verner Lenz, joaca piesele: ,Romeo si Julieta’, ,Cadavrul
viu", ,Pensionul Schéller’. Societatea culturala polona
reprezinta, pe scena Teatrului National, opera ,Halka” de
St. Moniuszko (cu participarea unor cantareti polonezi:
Mira Winiarska, Piotr Romanowski, Michal Ardatti). intre
17 - 25ianuarie 1925, Teatrul National din Bucuresti, sub
conducerea lui Ronald Bulfinski., sustine spectacolele:
,Candida” de G. B. Shaw, ,Domnisoara Julia’ de A.
Strindberg si,,Ce stia satul’ de Valjean. Spectacolele sunt
insotite de conferintele lui Valjean despre teatrul lui G. B.
Shaw si despre arta dramatica.

Aflandu-se sub protectia directiunii Teatrului National
cernautean, ca dintr-un impuls ce innoada o viitoare
legatura, Petre Sturdza si compania sa, intre 27 ianuarie
- 1 februarie 1925, se desfasoara in spectacolele:
sInstinctul’ de H. Kistemaeckers, ,Un dusman al
poporului’ de H. Ibsen, ,Bunul parinte” de Jean Ricard,
»Necinstiti’ de Girolamo Rovetta. Printre aceste
spectacole de teatru are loc si concertul extraordinar (16
ianuarie 1925) al cantaretilor de opera din Bucuresti,
Alexandra Feraru si Radu Vrabiescu.

inceputul lunii februarie il aduce la Cernduti pe lon
Manolescu alaturi de un colectiv artistic al Teatrului
National din Craiova. Sunt reprezentate spectacolele:
»Clopotelul de alarm&’ de Maurice Hennequin si Max
Weber, ,Hamlet’ (cu |. Manolescu in rolul titular),
»Polypheme” de Albert Samaine si ,Gringoire” de Th.
Banville.

Un eveniment de mare amploare are loc la Cernauti
in ziua de 28 februarie 1925 cand pe scena ,Nationalului”
este sarbatorit Constantin Nottara pentru cei 50 de ani
de activitate artistica (dupa festivitatea de la Bucuresti
din 23 ianuarie 1925). Aflat in turneu cu o trupa a Teatrului
National din Bucaresti, marele actor joaca in ,,Apus de
soare” de B. Delavrancea siin ,Regele Ludovic al XI-lea’
de Cazimir Delavigne. Constantin Berariu ii adreseaza
cuvintele: ,Ne bucuram ca maiestrul Nottara ne cinsteste
si pe noi si ne daruieste prilejul de a-i sarbatori jubileul de
50 de ani de cariera artistica. Cu acest prilej vom
comemora prima sa solie adusa la Cernauti acum 40 de
ani”'. (Este stiut ca in 1885 Constantin Nottara, alaturi
de Aristitza Romanescu, a jucat la Cernauti intr-un prim
spectacol in limba romana). Evenimentul cultural de la
Cernauti va avea ecou in presa centrald de specialitate
si va resuscita fortele inspiratoare si organizatorice ale
edililor cernduteni. Intr-un interviu luat in ,Rampa”,
Constantin Berariu declara: ,E 0 nevoie imperioasa ca
Cernautii sa-si aiba trupa lui. Din convorbirile ce le-am
avut, pana in prezent, cu diferiti artisti, am motive sa
cred la toamna voi putea organiza o serioasa trupa stabil,
in frunte cu un artist al carui nume e o garantie pentru
realizarile artistice viitoare.2

in peisajul teatral cerndutean, atat de entuziast si
pregatit pentru marea lovitura de gong, nu va trece lipsit
de interes turneul Marioarei Zimniceanu. Aflata in fruntea
unui colectiv artistic al Teatrului National din Bucuresti,
actrita va sustine (27 martie 1925) spectacolul ,,Femeia
inddratnicd” de W. Shakespeare.

Printre semnalele ce au grabit evenimentul mult dorit,
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intemeierea unei trupe stabile la Teatrul National din
Cernauti, a fost spectacolul clasei de declamatie (4 aprilie
1925) sub conducerea lui Teodor Nastasi, profesor la
Conservatorul de Arta Dramatica din localitate.
Spectacolul era compus din recitari (Heine, Cosbuc,
Vlahutd, Uhland), transpuneri ,scenice” intr-un act:
LStramosii’ de V. Eftimiu, ,,Poemul Uniri’ de Z. Barsan,
fragmente din ,,Pretioasele ridicole” de Moliére si din ,,Des-
pot Voda” de V. Alecsandri. Au iesit in evidenta Nicolae
Sireteanu, Dimitrie Mlesnita si George Popovici, elevi ai
Conservatorului si viitori angajati ai primei trupe
cernautene.

in zilele de 7 si 8 aprilie 1925, Aristide Demetriade
apare la Cerna-uti in doua spectacole: ,, Taifun” de Melchior
Lenguel si ,Fat-Frumos’ de Horia Furtund, al&turi de o
trupa a Teatrului National din Bucuresti. Adresand cuvinte
de bun sosit artistilor bucuresteni in capitala ,Arboroaser’,
Constantin Berariu, neobositul director al ,Nationalului”
cernautean, informeaza publicul din sala (7 aprilie 1925),
intr-un prim anunt oficial despre actiunea de intemeiere
a unei trupe stabile la teatrul din localitate. Revenit la
Cernauti, dupa turneul din ianuarie, Teatrul National din
Chisinau prezinta in zilele de 11 si 12 aprilie 1925 noile
sale premiere: ,Thebaida” de V. Eftimiu si ,Gelozia’ de
Artibaseff.

Referitor la cele ,doua noi formatii teatrale” (,in toamna
vor lua fiinta: Teatrul de Vest si Teatrul National din
Cernauti”), ,Rampa” facea urmatoarea precizare:
sDispunand de oarecari subventii, Teatrul National din
Cernauti a reusit sa aiba in stagiunea trecuta o interesanta
serie de reprezentatii date de trupa ,,Bulandra et Comp.”,
de artistii teatrului National din Bucuresti si de Opera din
Cluj. DI Berariu, directorul Teatrului National din Cernauti
va intocmi pentru stagiunea viitoare un ansamblu per-
manent de drama si comedie. Fondurile vor fi puse la
dispozitie parte de Ministerul Artelor, parte de orasul
Cernauti.”

Si ca intr-un spectacol al spectacolelor, prin care
protagonistii apar ih scena spre a se prezenta, dezvaluind
ceva din mestesugul jocului, la Casa Germana din
Cernauti, intre 16-19 mai 1925, au loc reprezentatiile
»Trupeidin Vilna” (director M. Mazo). Se joaca: ,Cantaretul
tristetii sale” de O. Dimov, ,Cadavrul viu” de L. Tolstoi si
~@George Dandin” de Moliére. Decorurile au fost realizate
de pictorul G. Lowendhal, viitor scenograf la Teatrul
National din Cernauti.

Spre sfarsitul stagiunii de spectacole, intre 20 mai -
11 iunie 1925, innoind semnul traditiei, Opera din Cluj-
Napoca se deplaseaza la Cernauti cu 22 de montari. Au
fost reprezentate: ,Aida”, ,Faust’, ,Carmen’, ,La Traviata’,
»1annhduser’, ,Madam Butterfly’, ,Samson si Dalila”, ,II
trevatore”, ,Tiefland’, ,Lohengrin’, ,Regina de Saba’,
SWalkiria”.

Aceste spectacole de teatru si de opera desfasurate
pe scena ,Nationalului” cerndutean, creatoare de
atmosfera culturalda cu adanci ecouri in sufletul
spectatorilor, au premers infiintarea primului corp artistic
permanent din nevoia valorificarii potentialului creator
originar.

Viata artistica a Cerndutilor, intensa si neobosita, n-ar
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fi putut convinge oficialitatile centrale si locale de
necesitatea intemeierii unui corp artistic permanent in
Bucovina, daca n-ar fi intervenit in faldurile timpului si o
actiune legislativa. in mai 1925, o comisie formaté din
Al. Lapedatu, ministrul Artelor, Corneliu Moldovan,
directorul general al teatrelor, Valjean si Al. Mavrodi, fosti
directori in probleme de teatru din minister, au definitivat
proiectul de lege a teatrelor (urménd sa-l puna in atentia
Corpurilor legiuitoare) dupa care va functiona miscarea
teatral& din Romania intregita. in oaza acestui proiect de
lege se va infiinta Teatrul National din Cernauti.

Dupa o vara ce parea sa fie calma la Cernauti, desi
ascundea in subsidiar neliniste siingrijorare, presa locala
anunta ca, sdmbata, 1 august 1925, ora 17, ,Teatrul
National din Cernauti a luat fiinta cu un ansamblu perma-
nent.” Constantin Berariu, in cuvantul sdu, mentiona:
LZiua de astazi, pentru Bucovina, este o zi care va ramane
scrisa in istoria Bucovinei. Am muncit, dar am reusit cu
sacrificii mari sa facem un Teatru National cu o trupa
permanenta care sa joace piese de model din literatura
noastra si din literatura universala.”

Ansamblul artistic al teatrului era compus din: Petre
Sturdza, director artistic; Ovid Bradescu si Radu Popeea,
directori de scend; Nello Bucevscki, prim regissor; Petre
Bulandra, Nae Bulandra, Grigore Teodorescu, llie Cernea,
Theodor Paunescu, Sergiu Dumitrescu, Grigore Dimitriu,
Virgil Cordea, Atanase Mitric, Constantin Nani, Jules
Cazaban, Constantin Sarambey, Remus lonascu, actori;
Alice Sturdza, Mica Teodorescu, Gina Sandri, Ecaterina
lonescu (Popeea), Lili Bulandra, Jeana Landri (Critico),
Jemy loanin, Victoria Ceseschi, Elena Critico, Zoe
Craciunescu-Economu, Ana Vitzu, Ana Dumitrescu,
actrite; Nicolae Sireteanu, Dimitrie Mlesnita, George
Popovici, elevi ai Conservatorului de Arta Dramatica din
Cernauti; lancu Economu si Laurentiu Margineanu,
sufleuri.

Teatrul National din Cernauti si-a inceput activitatea
la sediu cu aceste nume cunoscute in viata scenica
roméaneasca, unele aflate in deplindtatea gloriei, altele
insemnénd sperante pentru noi izbanzi. Repertoriul
anuntat, ce urma sa intre in repetitie, era compus din
drame si comedii.

Pana la deschiderea stagiunii 1925/1926, pe scena
cernauteana continuau sa apara artisti din strainatate si
din tara: Tenorul Traian Grozavescu, de la Opera din
Viena, sustine doua concerte extraordinare (27 si 29 au-
gust 1925); Maria Filotti alaturi de o trupa a Teatrului
National din Bucuresti (din care facea parte si George
Ciprian), joaca in ,Bizanf’ de Mircea Radulescu si in
slubire” de Paul Prodan (21 si 22 octombrie 1925):
Compania Tanti Cutava-Barozzi prezinta spectacolele
~Madame Sans Gene” si ,Scoala Cocotelor’ (26 si 27
octombrie 1925).

Deschiderea primei stagiuni permanente a Teatrului
National din Cernauti a avut loc joi, 29 octombrie 1915,
in prezenta ministrilor lon I. Nistor si Al. Lapedatu care
au sprijinit infiintarea ,Nationalului” cernautean. in fata
unui public numeros au vorbit Constantin Berariu,
directorul Teatrului National si Petre Sturdza, directorul
artistic al teatrului. Acesta proclama solemn ,Deschiderea
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primei stagiuni a trupei permanente a Teatrului National
din Cernauti”.

Din cuvantul lui Constantin Berariu desprindem
urmatoarele: ,Aceasta zi de joi, 29 octombrie 1925, va fi
o data importanta in dezvoltarea culturala a Cernautilor,
caciin aceasta zi are loc pentru intaia oara deschiderea
stagiunii unui teatru national stabil, cel dintéi teatru stabil
romanesc din Cernauti.”

A urmat premiera ,Chemarea Codrului” de George
Diamandy, directia de scena: Radu Popeea, asistent de
regie: Nello Bucevschi, cu: Sergiu Dumitrescu (lonita),
dublat de At. Mitric, Gina Sandri (Anca), Nae Bulandra
(vornicul lordache), Lili Bulandra (llona), Mia Teodorescu
(D-na Maria), Radu Popeea (postelnicul Ordesteanu), llie
Cernea (hanul tatarilor), Remus lonascu, Jules Cazaban,
Nicolae Sireteanu, Th. Paunescu, Grig. Teoderescu,
Jeana Landri, Ec. lonescu-Popeea. Dramatismul piesei
deriva din frumoasa poveste de dragoste dintre Anca si
lonitd, proiectata pe un fundal de istorie si aureolata de
veghea si ,chemarea codrului”. Interpretarile actoricesti,
remarcabile in configurarea personajelor, au fost eviden-
tiate si prin bogatia de culori a costumelor. Acest spec-
tacol a facut afisul programului de serbéri din 11 noiembrie
1925 cand se implineau sapte ani de la intrarea trupelor
romane in Cernauti.

Dupé inceputul fastuos si plin de sperante, Teatrul
National si-a continuat activitatea aducand in scena alte
spectacole: ,Ca frunzele” de Giuseppe Giacosa, (trad. P.
Sturdza), regia: P. Sturdza, cu: P. Sturdza, Gina Sandri,
P. Bulandra, Ov. Bradescu, J. Landri, Vic. Cososchi,
Elena Critico (31 octombrie 1925). Piesa autorului italian,
o0 comedie despre mizerie si noblete, cu intamplari ciudate
si un final fericit, a placut publicului romanesc si minoritar,
fiind cucerit de jocul actorilor. Petre Sturdza, in rolul tatalui,
aduce n atentie un personaj tenace, suportand in tacere
loviturile destinului care-i nelinistesc familia si 0 imprastie
xca frunzele”;

»Vapaia® de H. Kistemaeckers, regia: P. Sturdza,
asistent: N. Bucevschi, cu: P. Sturdza, Alice Sturdza, N.
Bulandra, P. Bulandra, L. Bulandra, R. Popeea, V. Cordea,
Gr. Teodorescu (5 noiembrie 1925). Actiunea piesei,
construitd riguros si gradat, se desfasoara in jurul temei
cuplului friméantat de multiple probleme ale vietii conjugale
care, in esentd, se leaga prin iubire. Partiturile personajelor
au permis actorilor interpretari insemnate;

Pentru matineu este pregatit un ,coupé” format din:
»,Un poet romantic’ de Matei Millo cu: Ec. lonescu —
Popeea, Th. Paunescu, Sergiu Dumitrescu, si ,Un
drdcusor de fata’ de Alice Sturdza, cu: Ana Vitzu, llie
Cernea, Mia Teodorescu, J. Landri. Regia celor doua piese
apartine lui Nello Bucevschi (10 noiembrie 1925). Din re-
spect pentru Tnaintasi, a fost adaptat scenic textul lui
Matei Millo ce evoca lumea boiereascé a secolului al
XIX-lea, vazuta intre modernitate si conservatorism.
Me-ditativul poet romantic (Sergiu Dumitrescu) apare in
vecinatatea batranetii boierilor conservatori (Ec. lonescu
Popeea si Th. Paunescu). Comedia Alicei Sturdza, firava
compozitional, contureaza portretul unei copile,
Bombonica, reusind, mai in joacd, mai in serios sa-si
impace parintii pentru a avea o copilarie linistitd. Ana
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Vitzu, in rolul copilei, propune un model de precocitate
infantila;

»Pdianjenul’ de A. de Hertz, regia: Ov. Bradescu, cu
L. Bulandra, P. Bulandra, Ov. Bradescu, |. Cernea, Elena
Critico, M. Teodorescu, A. Vitzu, Z. Craciunescu, Vic.
Cososchi, N. Sireteanu (19 noiembrie 1925). Comedie
cu gust amar si dulce, ,Pdianjenul’ dezvéluie felul cum
se-ncheaga relatiile umane la confluenta dintre invidie si
zvonuri. Mira Daianu, ramasa vaduva, este perceputa
diferit de lumea din jur, dar printr-un efort deosebit ea se
impune in privirea celorlalti, gasindu-si salvarea in iubire.
Lili Bulandra isi plaseaza eroina intre veselia aparenta si
tristetea din suflet. Jocul ei nuantat reverbereaza cand
primeste replica de la Petre Bulandra (Florini, cel care o
va intelege cu adevarat);

»ocandalul”’de H. Bataille, regia: P. Sturdza, cu: Petre
si Alice Sturdza, N. Bulandra, Ov. Bradescu, P. Bulandra,
Mia Teodorescu, |. Cernea, A. Vitzu (21 noiembrie 1925).
Piesa bulevardiera cu trimiteri la psihologia feminina,
»Scandalul’ aduce pe scena chipul femeii cel plin de
sensibilitate, dar furat de aparente. Lasandu-se purtata
de vorbele ademenitoare ale unui escroc sentimental,
Charlotte este aruncata intr-un adevarat scandal. Numai
generozitatea sotului care i-a inteles ratacirea, salveaza
destramarea unei casnicii. Alice Sturdza (in Charlotte)
face un rol memorabil;

»Falimentul” de B. Bjérnson, regia: P. Sturdza, cu: P.
Sturdza, Ov. Bradescu, Ec. lonescu, Gina Sandri, N.
Bulandra, N. Sireteanu (26 noiembrie 1925). Pie-sa
norvegianului Bjdrnson propune caractere puternice in
lupté cu viata si cu ele insele. Tielde (minutios interpretat
de P. Sturdza), dovedindu-se falimentar in afaceri, isi
gaseste implinirea Tn plan familial, primind sprijinul sotiei
(Ec. lonescu);

Spectacolul ,coupé” alcatuit dintr-o drama a intuneri-
cului, ,La telefon” de André de Lorde si Charles Foley,
regia: P. Sturdza, cu: P. Sturdza, Mia Teodorescu, J.
Landri, Grig. Teoderescu, Elena Critico, si o0 comedie
clasica de bon ton, ,Cdsatoria silitd” de Moliére, cu: lancu
Economu, J. Landri, Th. Paunescu, V. Cordea, D.
Mlesnita, G. Nanu (28 noiembrie 1925). Marex (P.
Sturdza), protagonistul dramei, prin intermediul telefonului,
asista la sfarsitul tragic al familiei sale, aflandu-se in
imposibilitatea de a-i veni in ajutor. Comedia lui Moliere,
in regie colectivd, este interpretata cu mult har, expresi-
vitate si temperament scenic;

Trei piese intr-un act:

»Don Piedro Caruso’ de Roberto Bracco, regia: Ov.
Bradescu, cu: Ov. Bradescu, Ana Dumitrescu, Sergiu
Dumitrescu;

»Ariciul si sobolul’ de V. Eftimiu, regia: N. Bucevschi,
cu: N. Sireteanu, N. Bucevschi, Zina Craciunescu;

»,Roscovanul’ de Jules Renard, cu: Lili Bulandra (10
decembrie 1925). ,Don Piedro Caruso’ transpune scenic
0 ipostaza a iubirii ce nu cunoaste varsta. El, un conte
batran (Ov. Bradescu) se indragosteste de fiica unui betiv
(Ana Dumitrescu). in calea fericirii lor se asaza tatal fetei
(S. Dumitrescu). Sfarsitul iubirii se produce odata cu
moartea lui Don Piedro. ,Ariciul si sobolul’, comedie de
moravuri si de situatie, antreneaza actorii intr-un joc
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sclipitor. Lili Bulandra in travesti, il joaca pe nefericitul
baiat, din ,,Roscovanul’, intr-o varietate de sentimente.

Luna ianuarie 1926 va aduce noi productii scenice
apreciate de pu-blic, dar si unele schimbari nedorite in
climatul de creatie al ,Nationalului”. Vad, in premiera,
luminile rampei urmatoarele spectacole: ,Doctor faré voie”™
de Moliére, regia: N. Bucevschi, cu: N. Bucevschi, R
Popeea, Ec lonescu, Th. Paunescu, R. lonascu, J.
Cazaban, N. Sireteanu, C. Nani, L. Margineanu (7 ianuarie
1926). Comedia lui Moliére se joaca intr-un registru usor
burlesc;

~Moartea civild” de Paulo Giacometti, regia: Ov.
Bradescu, cu: Ov. Bradescu, N. Bulandra, Ec. lonescu,
Ana Vitzu (9 ianuarie 1926). Ovid Bradescu reda cu
maiestrie suferinta umana, plasandu-l pe Cerrado intre
ocnasul ce accepta sacrificiul si omul ce va raméane in
amintirea sotiei si a fiicei;

»,Cheles impdrat’ de Constantin Berariu, regia:
P. Sturdza, cu: S. Dumitrescu, L. Bulandra, P. Sturdza,
N. Teodorescu, N. Bulandra, I. Cernea, J. Cazaban,
(21 ianuarie 1926). Autorul a folosit basmul popular ca
sursa de inspiratie, acordand-i scenic si alte semnificatii.
Un fecior viteaz este blestemat si capata infatisarea unui
om urat si chel. Scapand de acest blestem numai o ora,
intr-o zi de sarbatoare, va ajunge intr-o gradina impara-
teasca. Acolo este zarit de Domnita, fata imparatului,
care se indragosteste de el. imparatul, fiind batran, da
zvon ca vrea sa-si marite fata. Dar Domnita refuza toti
pretendentii, acceptandu-I ca sot pe Cheles. Boierimea
se revoltd, insa imparatul, fidel cuvantului dat, va fi de
acord cu nunta, dup& care isi alungé fata. in cele din
urma, imparatul este izgonit de boieri si rataceste nebun
prin lume. Cheles, prin dragostea Domnitei, scapa de
blestem, apoi se infatiseaza in fata imparatului ca un
adevarat erou. impératul moare fericit, imbratisand fiica
regasita si incoronandu-l pe Cheles imparat. Un cronicar
al spectacolului facea urmatoarea insemnare: ,Autorul a
surprins, in versuri ritmice si armonice, ceva din fondul
alegoric al povestilor batranesti.”” Spectacolul ,,coupé”
»Portofelul’ de Octave Mirbeau (trad. Ov. Bradescu), re-
gia: Ov. Bradescu, cu Ov. Bradescu si I. Economu, si
»Don Popescu” de P. Sturdza dupa ,,Bourbouroche” de G.
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Courteline, cu. R. Popeea, J. loanin, J. Cazaban, D.
Milesnita, R. lonascu, N. Sireteanu, Th. Paunescu, Gh.
Popovici (23 ianuarie 1926). Un cersetor gaseste pe
strad& un portofel cu 10.000 franci si-l pred& unui comisar
de politie. Acesta ia portefelul si dispune arestarea
cersetorului, iar banii intrd Tn buzunarele sale. Ov.
Bradescu reda nuantat starea sufleteasca a unui
scersetor cinstit”. lancu Economu, in rolul comisarului,
creeaza ,un caracter fara scrupule”; Don Popescu
(intruchipat de Radu Popeea) este instiintat cd amanta
(Jeni loanin) il inseald. Ducandu-se acasa si gasindu-|
pe rival in dulap, el isi iart& iubita, acceptand, convietuirea
in triunghi conjugal.

Deoarece, la nivelul institutiei teatrale, apar unele
dezacorduri in legatura cu montarea poemului sdu dra-
matic, Constantin Berariu demisioneaza din functia de
director al ,Nationalului” in ziua de 26 ianuarie 1926 (sau
27 ianuarie, dupa alte surse). Demisia va lua pe
nepregatite corpul artistic al teatrului, dar si unele dintre
oficialitati.

Spre a salva institutia teatrald de la o iminenta
prabusire, se formeaza imediat un comitet de conducere
din care au facut parte: prof. univ. Dimitrie Marmeliuc,
reprezentant al Ministerului Artelor, Stefan Scalat,
reprezentant al Primariei Cernauti si Petre Sturdza,
directorul artistic al ,Nationalului”. De la inceputul plin de
entuziasm si de sperante care a marcat activitatea
sNationalului” in august 1925, s-a. ajuns in ianuarie 1926
la momentul de criza. Cauza se afla in felul cum era
intocmit si jucat repertoriul. Devenise o anomalie ca, intr-
un oras cu puternice traditii culturale germane, majoritatea
pieselor jucate s& apartina repertoriului italian si francez,
de la comedii usoare la melodrame (montarea unora avand
un aer vetust si prafuit). Slab reprezenta-ta era si dramatur-
gia romaneasca. Lipseau piesele din repertoriul clasic,
dar si cele valoroase din repertoriul nou. Etnografic,
publicul spectator din Cernauti era compus din germani,
evrei, romani, rusi, ucraineni, polonezi, cehi. Si ca urmare
se impunea introducerea in repertoriu a unor nume
reprezentative pentru literatura etniilor conlocuitoare.
Treptat atmosfera creatoare a Teatrului National din
Cernauti se va redresa, greselile inceputului vor fi analizate
critic, urmandu-se alte coordonate, cand la conducere
va veni prof. univ. Dragos Protopopescu (18 februarie
1926) ce va promova in teatru latura vestica, dar si cea
estica, atat in dramaturgie, cat si-n reprezentarea
scenica.

Note:

' Constantin Berariu, ,Maiestrul Constantin Nottara’, in:
»Glasul Bucovinei”, VIII, nr. 1770, 1 martie 1925, p. 1

2 Viata culturald la Cernduti’, in: ,Rampa’, VIII, nr. 2208, 7
martie 1925, p. 2;

3in: ,Rampa’, VIII, nr. 2255, 6 mai 1925, p. 4

4 -Teatrul National’ in: ,Glasul Bucovinei’, VIIl, nr. 1954, 5
august 1925, p. 2;

5 dem;

8 ,Teatrul National’ in: ,Glasul Bucovinel’, VIII, nr. 1954,
29 octombrie 1925, p. 1;

7in ,Glasul Bucoviner’, 1X, nr. 2022, 26 ianuarie 1926, p.3
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Lucian Bégiu

PROFESORUL V. FANACHE:
UN OM INTRE SEMENII SAI

La 5 aprilie 2009 criticul si istoricul literar, profesorul
universitar doctor Vasile Fanache implineste 70 de ani.
Aprecierea calitativa a activitatii domniei sale se releva
incomensurabild. Statistic, a publicat pana in prezent 9
volume originale, iar numérul articolelor, studiilor si
recenziilor nu poate fi decat aproximat in jurul a sase
sute. Ca marturie a spiritului critic sempiterm fecund sta
recentul volum Chipuri tdcute ale vesniciei in lirica lui
Blaga (editia a Il-a revazuta si augmentata, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2008, 216 p), care a premers nu cu mult
aceste zile aniversare si le-a conferit un nimb al desavar-
sirii intelectuale.

Biografia culturald a domniei sale ne impune
constatarea unui spirit preocupat de sinteze fundamentale
ale variatelor fenomene literare romanesti, rabdarea si
acribia documentara prefatand reusitele publicistice care
nu au incetat sa surprinda si sa incante lectorul avizat.

Proaspétul licentiat in filologie in centrul universitar
clujean din 1958 a avut sansa de a face parte, vreme de
cinci ani, dintr-un colectiv de cercetétori al Academiei
Romane - Filiala Cluj, personalitati care I-au influentat
pozitiv in devenirea intelectuala: Lucian Blaga, lon
Muslea, George Giuglea, Liviu Rusu, losif Pervain, G.
Em. Marica. Sub indrumarea acestora s-a preocupat de
o serie de scriitori romani din Transilvania afirmati in
perioada interbelica, urmarind relevarea fenomenului de
sincronizare cu ansamblul literaturii roméne. Datorita unor
circumstante meschine tanarului intelectual V. Fanache
nu i s-a oferit sansa afirmarii editoriale decéat relativ tarziu,
multi ani fiind exclus din prim-planul activitatii culturale
de catre devotati ai partidului. Dar totodata a avut astfel
ragazul necesar unei documentari neintrerupte in
solitudine si tacere, ale carei rezultate s-au manifestat
apoi inerent intr-o avalansa a ascensiunii spirituale.

Doctor in Filologie din 1969 cu teza Poezia lui Mihai
Beniuc, V. Fanache va publica o serie de volume care au
evitat constant a se constitui in fapte de circumstanta,
ci s-au remarcat ca expresie a angajarii spiritului propriu
in directii importante ale literaturii roméne. Primele carti
ale domniei sale sunt o contributie esentiald la surprinderea
infuziei de energie valorica venita dinspre Transilvania
catre tara intregita: Poezia lui Mihai Beniuc (1972) este,
in acest sens, o expresie a eruditiei in a surprinde
mecanismele estetice subtile ale liricii poetului ardelean
si in nici un caz o apologie a odiosului fabricant de ode
staliniste de mai tarziu; Revista ,Gand Romanesc” si
epoca sa literard (1973), cu o magulitoare prefata a omului
de cultura si istoricului David Prodan, impune atentiei
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cea mai importanta revista aparuta in perioada interbelica
in Transilvania, publicatie care a mobilizat marii scriitori
ai epocii, dar si pe cei tineri, care evolueaza spre
autonomie, in acest sens semnatarii Revistei Cercului
Literar de la Sibiu, Radu Stanca, Negoitescu, Doinas, .
D. Sirbu, N. Balota, Cornel Regman admitand ca etapa
»,Gand Romanesc” si lon Chinezu au constituit treapta
necesara care i-a condus la implinirea ulterioara. Aceasta
prima perioada a aparitiilor editoriale ale istoricului literar
V. Fanache se incheie o data cu volumul Intélniri (1976),
0 succintd panorama a scriitorilor ardeleni interbelici, un
alt argument al resurectiei literare care s-a petrecut in
acea perioada. Toate aceste trei volume demonstreaza
cu succes existenta unui sincronism literar intern dupa
Marea Unire, cand intre Transilvania si Regat se
generalizeaza afinitétile literare, Blaga si Rebreanu fiind
doua exemplificari ale maximei reprezentativitati estetice,
dar si un argument al deschiderii catre literatura europeana.

Prin aria de interes manifestata in aceasta perioada,
dar si prin rigoarea cercetarii si studiul sistematic, istoricul
literar V. Fanache continua in bund masura activitatea
lui lon Breazu si lon Chinezu, personalitati ale vechii scoli
clujene de criticd si istorie literar4. intre 1976-1979, V.
Fanache a urmat o specializare in strainatate, in postura
de lector la Universitatea Sorbona din Paris. Stagiul
parizian al domniei sale nu a putut fi decat o sansa
culturala unica, ce i-a prilejuit o serie de experiente care
ii vor fi marcat definitoriu in implinirea intelectuala
ulterioara. Frecventarea cursurilor lui Roland Barthes la
College de France ii releva interesul asiduu al tinerilor
intelectuali francezi, grupati in trei sali pentru a-i audia
cursurile la microfon. Concludent pentru cultul intelectului
care avea odinioard mare prestigiu, pentru interesul
intelectualului francez etern surescitat in obligatia de a
reflecta asupra conditiei umane. Alaturi de Roland Barthes
V. Fanache il cunoaste pe Alain Guillermon, autorul
volumului Geneza interioard a poeziei lui Eminescu. insé
mai semnificativa pentru lectorul V. Fanache raméane
influenta intelectualilor roméani intalniti la Paris, Tn
intimitatea ,exilului” existential: Emil Cioran, care i
inméaneaza cu dedicatii propriile volume, Mircea Eliade,
fermecator si de o mobilitate inefabild, Emil Turdeanu,
eruditul literaturii medievale, alaturi de care s-a impartasit
din atmosfera Bibliotecii Romane a Sorbonei. Totodata
constatd ca intelectualul francez ii va accepta exclusiv
pe cei care se asimileaza etniei lui, altfel tangentele fiind
pur conventionale. Constientizand ca destinul romanesc
in strainatate nu e deloc recomandabil, V. Fanache revine
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