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Maria-Cornelia Miron

,NOUASPREZECE TRANDAFIRI” — REVERBERATII
MITICO-SIMBOLICE IN EPIGUL TEZIST ELIADESG

Tema spectacolului apare deseori in creatiile lui Mircea
Eliade. Teatrul I-a atras toata viata cu o forta magica
inexplicabila. Ca dramaturg a compus cateva piese de teatru
cu subiect mitic si incarcatura simbolica: ,,/figenia”, piesa care
afost jucata pe scena Teatrului National din Bucuresti, ,,Coloana
nesfarsitd’, dedicata lui Constantin Brancusi, ,0ameni si
pietre”, publicata in ,Revista de istorie si teorie literard”, iar
prin 1945-1946, dupa cum marturiseste in Jurnal, a lucrat 1a 0
piesa intitulata , Orfeu si Euridice”, piesa la care se face aluzie
in romanul ,,Nouasprezece trandafiri’. Cu toate acestea, tema
spectacolului va fi abordata fructuos mai ales prin intermediul
prozei, care i da posibilitatea sa abordeze acest gen si din
perspectiva eseistica si filosofica. Astfel, problema
reprezentatiei teatrale apare inca din romanul , Noaptea de
Sénziene” si, ulterior, aceasta idee va face subiectul unor nuvele
precum: ,Adio!l...”, ,Uniforme de general’, ,,Incognito la
Buchenwald’.

Fara indoiala, cea mai bund dintre scrierile epice care
abordeaza universul spectacolului este ,Noudsprezece
frandafir’’. Scris in ultima parte a vietii autorului, intre 1978-
1979 si publicat in 1980, romanul ,,Noudsprezece trandafiri”
este o0 sintezd a unor idei risipite intr-o serie de texte anterioare
pe tema spectacolului, o manierd originala de a reinventa ,, mitul
spectacolului sacru, recuperator, pe durata caruia omul sd se
simta din nou puternic, creator, liber si conectat la dimensiunea
universalului™. Arta - teatrul, literatura, coregrafia, muzica —
devin surse de reflectare a acestui univers tematic, caci prin
ele se manifesta instinctul de transcendere al omului dincolo
de granitele cunoscute ale timpului si spatiului. Prin artd poti
avea acces la marile mistere ale lumii sau poti recrea universul
magic al acestora, prin arta poti face saltul spre libertatea
absoluta, poti sa evadezi, cum spune leronim Thanase, unul
din personajele textului, ,,din timpul si spatiul in care ai trait
pana atunci, timp si spatiu care, intr-un viitor din nefericire
destul de apropiat, vor echivala cu o existenta perfect
programata intr-o imensa inchisoare colectiva”. lar omul nu va
putea supravietui lipsit de speranta libertatii.

Practic, in,, Noudsprezece trandafiri’, Mircea Eliade reuseste
sa transmita toate aceste idei, asumandu-si nu doar rolul
creatorului, ci si pe cel al mesagerului care indica drumul catre
libertate tuturor celor care stiu sa descifreze codul intr-o retea
complicata de mituri si simboluri.

Numit de Eugen Simion: ,Roman intelectual (in veche
clasificare a lui Thibaudet), roman fantastic (cum au spus unii
comentatori), roman mitic in acceptia data de noi”, acesta este
inainte de toate un ,roman cu teza: teza despre functia mitica
a spectacolului ca instrument de libertate spirituala”?, avand
in vedere cd, dincolo de firul epic imaginat, autorul intervine
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Motto: ,Nous sommes condamnes a la liberté”

prin intermediul personajelor cu comentarii savante asupra
spectacolului de teatru, inserdnd conceptii filosofice din cele
mai variate, de la antici pdna la Hegel. Naratiunea este o
structura labirintica cu mai multe straturi si chei de lectura, in
care miticul si magicul se Tmbina cu realitatea profana, iar
fantasticul propriu-zis are intriga politista si devine pe alocuri
un aspru rechizitoriu politic la adresa regimului comunist.

Temerile care stapaneau sufletul autorului dupa
definitivarea romanului, cand acesta nota in Jurnal: ,Nu ma
indoiesc de reusita literara a romanului; dar ma indoiesc daca
mesajul atdt de abil camuflat va fi inteles”, sunt intemeiate,
caci, chiar daca cititorul ar putea separa rezonabil cele doua
fire care se impletesc in naratiune, ajungand sa izoleze latura
mitica a textului de cea reald, se va lovi de o alta piedica:
contaminarea. Miturile se intrepatrund astfel incat e greu sa le
mai distingi pentru a face eventuale comentarii. Pentru a crea
ambiguitate, pentru a dispersa atentia cititorului in momentul
in care acesta are senzatia ca a gasit capatul firului Ariadnei,
autorul apeleaza la tehnica fragmentarii ideilor, intrerupand tot
timpul firul mitic al naratiunii pentru a introduce fapte ale realului
ce distrug concentrarea lectorului si produc o evanescenta a
ideilor, astfel incét textul devine o avalansa de evenimente Si
informatii confuze, misterioase. Cand Claude Henri Roquet Ti
sesiza scriitorului faptul ca: ,Aveti un dar aproape diabolic sa
va parasiti ascultatorul in mijlocul povestirii in care nu mai
este Tn stare sd desluseasca adevarul de minciuna, nici stdnga
de dreapta”, Mircea Eliade ii raspundea ca acest lucru ,,e ceva
specific pentru cel putin o parte a prozei mele.[...] tine poate de
0 anumita pedagogie; nu trebuie sa i se dea cititorului o poveste
cu desavdrsire transparenta™. Asadar, firul epic este doar un
pretext pentru a revela aspectele profunde ale existentei umane.
Secventele se deruleaza caleidoscopic, punctele de vedere
asupra realului si miticului se suprapun ori se contrazic
neincetat. Unitatea e asigurata de Eusebiu Damian, personaj
narator si martor care da credibilitate evenimentelor in fata
cititorului, identificindu-se atat cu autorul, cét si cu personajul
rationalizant cu care se identifica lectorul. Eusebiu Damian, ca
si cititorul, joaca rolul unui neofit intrat intr-un labirint cu vadita
valoare initiatica. La un moment dat, lectorul se identifica si in
personajul Albini, dar, in final, acesta il recuza deoarece da
dovada de sténgdcie rationalizanta si mutileaza explicatiile prin
politizare. Astfel, scriitorul il impinge deliberat pe lector sa aleaga
solutia sa, misterul. Personajele celelalte sunt dedublari ale
autorului, dar si purtatori de mituri si interpreti ale acestora.
Datorita lor miturile sunt aduse la suprafata textului siindelung
explicate, romanul lasdnd impresia ca faptele de existenta sunt
chemate sa ilustreze teoriile mitografului.

Simbolurile isi fac aparitia inca din titlul romanului,
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trandafirul fiind simbolul perfectiunii si desavarsirii spirituale
fara cusur, al nemuririi ori al renasterii mistice. El e semnul unei
mari revelatii, eroul descoperind marea taina a existentei, faptul
ca o viata omeneasca nu se mistuie dupa moarte, continuandu-
se sub o alta forma. Interesant e ca din buchetul de 19 trandafiri
se ofilesc in permanentd 6, ramanand doar 13. Daca pentru
Ecaterina 13 este un numar nefast ce prefigureaza moartea,
pentru Eusebiu si Pandele, 13 inseamna 12 (semn al incheierii
unui ciclu perfect al existentei) plus 1(semnul inceputului unei
alte etape existentiale). Simbolic este si numarul 19. Acesta
reprezinta o sinteza intre 12 si 7, semn al ,totalitatii cosmice,
in conformitate cu ecuatia: 3 — cer + 4 — pamént = 7 —cosmos”
si ,reprezinta perfectiunea, armonia, norocul, fericirea deplina™*.

Caiin orice opera fantastica, prologul urmareste camuflarea
sacrului in profan, debuténd cu o discutie aparent banala intre
scriitorul Anghel D. Pandele si secretarul sau Eusebiu Damian,
caruia maestrul i dicteaza memoriile. Pe acest fundal incep sa
se infiltreze elementele care functioneaza ca centru inductor
de multiple semnificatii, atat reale cét si mitice. Intriga este
creata prin aparitia unui tndr a carui prezenta, tulburd ordinea
fireasca a lucrurilor, caci acesta sustine ca este fiul scriitorului,
fapt ce socheaza pe cei prezenti. Tanarul, pe nume Laurian
Serdaru, marturiseste ca este fiul unei actrite cu care Pandele
avusese o relatie la Sibiu, in decembrie 1938, cénd se puneain
scena unica sa piesa de teatru, ,,Orfeu si Euridice”. Laurian
aflase foarte tarziu de faptul ca este fiul lui Pandele. La moartea
mamei, primise un roman, editie princeps, ,Roata morir’, cel
mai popular roman al lui Anghel D. Pandele, pe care aceasta
scrisese cu creionul: ,Sibiu, Craciun 1938, Orfeu, Steaua sus
rasare... Pentru Laurian, cand va fi mare, ca sa ne ierte Si sa ne
inteleaga”. Abia de curand, cu ajutorul Niculinei, logodnica sa,
dedusese ca este fiul autorului romanului. Intrezarirea relatiei
de rudenie se produce in momentul in care celor doi tineri,
Laurian si Niculina, figuranti in piesa ,Orfeu in Infern”, li se
anunta schimbarea acesteia cu ,Steaua sus rasare”. Atunci
Niculina face legatura cu evenimentele desfasurate identic in
urma cu 24 de ani si are 0 adevarata revelatie, intuind ca aceasta
repetare a destinului nu este intdmplatoare, ca timpul face o
bucla ce-i va intoarce la un moment al trecutului extrem de
semnificativ, cand isi vor descoperi inceputul, Tsi vor descoperi
Tatal si, cu ajutorul acestuia, vor face marele salt spre absolut.
Cdci, daca istoria se repetd, Anghel D. Pandele reprezinta la
randul sdu, in sirul nesfarsit al timpului istoric, o repetitie a
arhetipului Tatalui . Nu intdmplator obiectul care face posibila
revelatia este romanul ,,Roata morii”. Roata este simbolul
ouroborosului, al sfarsitului si al inceputului perpetuu, al
timpului ciclic, repetabil la nesfarsit, in care, odata intrata, fiinta
isi macind existenta neintrerupt, pana la disolutia in neantul
cosmic din care se reintrupeaza dupa forma arhetipala initiala
si Tsi reia destinul. Numai ca de fiecare data timpul macina
memoria, erodand relatia omului cu inceputul si departandu-I
tot mai mult de intelegerea profunda a rosturilor sale in univers.

Aparent, Laurian vine in casa scriitorului pentru a-i cere
consimtamantul in privinta casatoriei. Povestea insd pare, asa
cum marturiseste chiar Anghel D. Pandele, ,cusuta cu ata
alba”, caci ,,copiii acestia au venit aici cu alt scop. Dar care?”.
Sirul de interogatii retorice, intarite de observatia lui Damian
asupra faptului ca inscriptia de pe carte parea ,pe atat de
tulburatoare pe cat de misterioasa”, deschid calea interpretarilor
simbolice. Tot ceea ce paruse anterior o discutie nevinovata
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trebuie revazut si analizat in profunzime, deoarece cuvintele
devin inductori ai unor semnificatii profunde ce depasesc sfera
realitatii, caci Mircea Eliade transforma literatura intr-o lume
imaginara in care camufleaza istoria credintelor si ideilor
religioase. Scriitorul, un initiat in mistere, a inteles ca numai
prin intermediul textului literar, printr-o poveste incitanta, poate
transmite adevarul tuturor profanilor, caci textele stiintifice, cu
limbajul lor savant, rece, impersonal, raman accesibile doar
specialistilor. Povestirile lui Eliade atrag inexplicabil, fiind
autentice parabole artistice, in care imagini si simboluri sacre
din cele mai diverse mitologii se contopesc intr-o pasta epica
foarte omogena, din care nu mai razbate decat mesajul univer-
sal al tuturor religiilor: celor ce urmeaza invataturile sacre li se
promite imortalitatea sufletului, libertatea absoluta si
beatitudinea vietii de dupa moarte.

Astfel, in ,,Nouasprezece trandafiri’ epicul devine locul de
jonctiune al marilor miturilor antice, personajele suprapunéndu-
se peste arhetipurile unor intemeietori de mistere. Este foarte
greu de stabilit insa modelul mitic pe care il repetd, chiar daca
exista niste sugestii care ghideaza pasii lectorului. In cazul
personajului principal, Anghel D. Pandele, textul sugereaza o
asemanare cu Orfeu si cu lisus. Mitul lui Orfeu, unul din cele
mai incarcate in simbolism din intreaga mitologie, a devenit o
adevarata teologie, exercitind o anumita influenta asupra
formarii crestinismului primitiv. Dar negresit ca religia dezvoltata
injurul lui lisus este un adevarat palimpsest pe care se mai vad
inca urmele mai multor religii si mistere anterioare, nu doar ale
orfismului. Tn plus, fiind ultimul Tn scara cronologica a
intemeietorilor de religii si totodata singurul despre care s-au
consemnat date precise ale existentei sale istorice, mitul lui
lisus Hristos va fi nucleul acestei analize, toate celelalte fiind
receptate doar ca nuclee ce iradiaza idei semnificative in cultul
sau. lata de ce, incercarea de a-l apropia pe Pandele de acest
arhetip este dificila, caci in permanenta in gesturile si
intdmplarile traite de acesta se intrevad si alte tipare mitice.
Vom cduta totusi sa identificim ce si cat preia personajul din
aceste arhetipuri si cum se transforma miturile anterioare intr-
0 istorie a zilelor noastre.

Inca de la aparitia sa, Laurian ii marturiseste emotionat lui
Anghel D. Pandele: ,Dumneavoastra sunteti parintele meu,
tatal meu...”. La randul ei, Niculina cade in genunchi, ii saruta
ména si 1i spune emotionata: ,Bénissez-nous, mon pére!”.
Respectul celor doi tineri aproape sacru asociat cu profesia lui
Pandele de scriitor, sugereaza prezenta arhetipului marelui
Creator. Numele acestuia, Pandele, este un derivat din
grecescul Pankrates, avand semnificatia de ,atotputernicul”
sau din Panteelemon, ,binefacatorul tuturor”, in timp ce Anghel
este usor de recunoscut in latinescul ,,angelos”, cu semnificatia
de trimis, sol al lui Dumnezeu sau protector al mortilor. Mai
ramane initiala D. care, dupa explicatiile anterioare, este usor
de inteles la ce face aluzie. Asadar, Anghel, ca si lisus, este
trimisul lui Dumnezeu pe pamant, cel care prin moartea sa va
distruge notiunea de moarte, anulandu-i astfel dimensiunea
terifianta si transformand-o intr-o posibila cale spre libertatea
absoluta. Totodata, analiza onomastica confirma faptul ca
Pandele este, cum spunea Marin Sorescu in ,/ona”, un
Dumnezeu care odata ajuns aici nu mai poate invia. Caci, omul
zilelor noastre, traind in profan, obligat sa se supuna perma-
nent obiceiurilor contemporanilor, a pierdut legatura cu
sacralitatea si nu poate intelege adevarul despre sine. Mircea
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Eliade preia acest punct de vedere din doctrina gnosticilor,
care afirmau ca: ,indreptddu-se spre materie si dorind sa
cunoasca placerile trupului, sufletul si uita propria identitate™.
Casatoria, evenimentul la care Laurian solicita participarea
Tatalui, capata in acest context conotatii simbolice,
reprezentdnd unirea sub semnul iubirii dintre Dumnezeu si
poporul lui, dintre suflet si Dumnezeu, sau, in viziunea lui Jung,
impacarea inconstientului cu spiritul. Pentru Pandele, acest
eveniment marcheza inceputul unui proces prin care se va
reface unitatea cu arhetipul dupa care a fost creat.
Semnificativ este si momentul cénd isi face aparitia Laurian
Serdaru, moment in care maestrul dicta secretarului sau
~Memoriile”, evocand tocmai seara de 21 septembrie 1938,
cand implinise 33 de ani. Numarul 21 asociat cu luna a noua,
indica maturitatea, desavarsirea, iar 33 este varsta perfectiunii,a
deplinei intelegeri a totalitatii cosmice, in vederea creatiei. Este
varsta mortii trupesti a lui lisus, a eliberarii spiritului si a
contopirii acestuia cu lumea eterna a sacrului din care a fost
creat. |ata cei trei poli ai triadei: Dumnezeu-Tatal, Fiul si Sfantul
Duh, lumea de jos, pamantul si cerul, lumea mortii, cea umana
si cea divind, inconstientul, constientul si supraconstientul,
trecutul, prezentul si viitorul. Totodata, ,triada caracterizeaza
orice act creator: creatorul - actul creatiei — creatia”. Asadar,
33 de ani este vérsta favorabila marii creatii, chiar daca Pandele
considera ca la acea varsta era ,tanar si naiv”. De fapt, tineretea
si naivitate sunt conditiile sine qua nonale realizarilor artistice,
ale intuitiilor sacrului, caci naivitatea indica o constiinta pura
si tineretea confera elanul si puterea creatoare. Atingerea
perfectiunii in creatie se face printr-o revelatie, la 33 de ani
Pandele avand sentimentul ca ,ceva mi se parea schimbat”.
Este momentul in care intuieste ca prin teatru se pot reinterpreta
miturile clasice, se poate dezgropa trecutul pentru a intelege
miturile universale. Asistam parca la o iruptie a sacrului in
profan, caci e septembrie, moment in care se deschid stagiunile
teatrale, iar odinioara se desfasurau serbarile dionysiace.
Celebrarea Iui Dionysos inseamna de fapt celebrarea
intelepciunii, @ momentului Tn care, dupa cum aprecia
Nietzsche, omul dob&ndeste constiinta de sine s e capabil de
inteligenta, prin cobordre Tn adancurile fiintei. Dionysos, zeul
extazului mistic si al inspiratiei, ,,era sarbatorit prin procesiuni
tumultoase Tn care figurau, evocate prin masti, geniile
pamantului si ale fecunditatii””. De aceste serbari se leaga
aparitia teatrului. Teatrul urmarea sa descopere in ochii
spectatorului lumea in intregul ei, cerul, pamantul, infernul,
oamenii si demonii, simbolizénd starile fiintei si simultaneitate
lor esentiala, astfel incat omul ajungea sa constientizeze faptul
ca el Tnsusi face parte din acest teatru al lumii si intrevedea
drumul pe care trebuia sa-l1 urmeze in viata. Timpul
spectacolului, ca si timpul liturgic presupune o iesire din profan,
iar actorul ca si samanul e capabil sa reactualizeze timpul pri-
mordial printr-o serie de simboluri. Numai astfel prin teatru se
producea starea de catharsis, ,usurarea sufletului si
satisfacerea reala sau imaginara a unei necesitati morale™.
Inca de la inceput Pandele este obsedat de taina celor trei
zile de Craciun petrecute in 1938 la Sibiu, cu actrita care juca
rolul lui Euridice Tn piesa scrisa de el, ,Orfeu si Euridice”. Dar
momentele respective s-au sters definitiv din memoria
personajului. Numai un eveniment zguduitor in plan emotional
ar fi putut provoca o astfel de amnezie totala. Pandele insusi
marturiseste: ,,inseamna ca atunci in iarna lui 1938, eu n-am
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vazut in acea tanara artista intruchiparea Euridicei, am vazut
pe altcineva! Dar ma tot intreb pe cine?”. Mai tarziu, prin
intermediul anamnezei produsa prin spectacolul de teatru,
Pandele reuseste sa descopere acel incident traumatizant din
trecut. De remarcat ca in momentul revelatiei, eroul traieste o
stare de frica terifianta, frica pe care numai moartea o poate
declansa in sufletul omului. Dar Niculina afirma ca in astfel de
momente frica este normala: ,,Cui nu i-a fost frica in pragul
mantuirii? Si lui lisus i-a fost frica”. Este frica in fata neantului,
acea frica pe care o simti cand te arunci in gol, caci tot ce
sustinea edificiul tau ca om se surpa, dincolo fiind doar infinitul,
eternitatea.

Nu intdmplator, revelatia lui Pandele are loc Tn prejma
Craciunului, sarbatoare al cdrei nume deriva din latinescul
~Ccreatio”, care inseamna nastere. Ritualurile din preajma acestei
sarbatori demonstreaza ca a fost consacrata cultului soarelui
si al mortilor, fiind raspandita la toate popoarele lumii, la
egipteni, persi, sirieni. La noi are reminiscente geto-trace Si
dionysiace avand in vedere obiceiurile cu mascati, iar Petru
Caraman sustine ca are elemente din cultul soarelui care
amintesc de sarbatoarea Iui Mithra, ce avea loc chiar pe 25
Decembrie, suprapundndu-se in calendarul iulian cu solstitiul
deiarna, cand poarta cerului incepe sa se deschida, zilele incep
sa crescd, si lumina soarelui face ca viata sa renasca. 25
Decembrie este totodata ziua nasterii lui lisus Hristos si teologii
de la inceputul erei crestine considerau ca e ziua cénd
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Dumnezeu I-a creat pe om. In preajma acestei zile intunericul
atinge apogeul, marcandu-se noaptea cea mai lunga din an,
dupa care incepe ascensiunea luminii. Craciunul, sustinea
Romulus Vulcanescu, ,,simbolizeaza prin excelenta timpul cre-
ator, marcheaza hierofania timpului sacru”®. Pandele,
protagonistul textului afirma ca in acele momente a inteles
,cat de profunda e asemanarea dintre Orfeu si lisus™. ldeea
se contureaza in mintea lui Pandele ca urmare a evenimentelor
pe care le traieste. Inainte de Craciun, piesa la care se lucra,
reprezentand coborarea lui Orfeu in Infern este intrerupta, semn
ca intunericul existential, moartea va fi anulatd ca idee. Tn locul
acesteia se pune in scend un spectacol ce evoca misterul
nasterii, simbol al renasterii vietii dincolo de moarte.
Spectacolul nou poarta un nume simbolic ,, Steaua sus rasare,
ca o taind mare...”. Steaua nu este doar un colind, ci este un
simbol al manifestarii luminii, al focarului unui univers in
expansiune. Este punctul de lumina ce apare in intuneric, simbol
al spiritului pe cale a se intrupa. In popor se crede ca stelele
sunt ochii cerului, ,,luminile palide ale raiului ce strabat prin
crapaturile podului de cer”. Ele sunt calduze ale oamenilor i
fiecare om Tsi are steaua lui. Steaua 1l figureaza pe omul
regenerat, in cazul nostru pe Pandele. Simbolizeaza inspiratia
pe cale de a se intrupa, ,evoca misterul somnului si al noptii;
ca sa straluceasca cu propria-i lumind, omul trebuie sa se
integreze in marile ritmuri cosmice i sd se armonizeze cu ele™".
Totodata, steaua este o teofanie, caci asa cum se remarca in
colind, steaua este fenomenul cosmic ce preceda nasterea
fiilor divini, a lui lisus, Fiul lui Dumnezeu, al lui Buddha ori a lui
Agni, divinitati din mitologia indiana. in ,Noudsprezece
trandafiri”, colindul de stea vesteste manifestarea lui
Dumnezeu, descoperind existenta spiritului divin in Pandele,
om contemporan al carui spirit s-a pierdut in noaptea
necredintei.

Pentru a-l trezi, celui identificat a fi intruparea spiritului
divin i sunt trimisi initiatii, Laurian Serdau, Niculina Niculaie si
leronim Thanase, care stiu sa-l recunoasca si stiu ca: ,trezirea
implica anamneza, redescoperirea adevaratei identitati a
sufletului, adica recunoasterea originii sale celeste. «Trezeste-
te, suflet al luminii, din somnul betiei in care ai cazut [...], sta
scris intr-un text manioheean. Urmeaza-ma in locul luminat in
care locuiai la inceput»"2. Anamneza, marele secret al tuturor
tehnicilor, fiziologice si spirituale, se poate face numai prin
spectacolul de teatru, a carui origine magica este vizibila in
sistemul de simboluri sacre cu care opereaza.

Pentru ca anamneza sa se produca, eroul se rupe de lumea
reala si pleacd intr-o tabara, loc extra muros, in care se poate
face initierea, in singuratate si meditatie. Ritualul consta in
participarea la un sir de spectacole care pun in scena momente
importante din trecut. Spectacolele se desfasoara noaptea in
intuneric, intr-o cladire vasta, dar ruinata si parasita care devine
echivalentul modern al pesterii, loc al initierii pentru multe din
popoarele primitive. Eliade vorbeste deseori in opera sa
stiintifica de aceste ritualuri de initiere. Intrarea neofitului in
pestera se face la sfarsitul unui ciclu de viatd, acela cuprins
intre nastere i pubertate, perioada considerata un stadiu larvar
al existentei, omul hranindu-se, crescénd, obisnuindu-se cu
mediul de viata. Prin aceasta intrare in pestera se face
materializarea asa-zisului regressus ad uterem prin care omul
va constientiza originea sa reala. Pestera devine, asadar, arhetip
al uterului matern, loc al nasterii si al regenerarii. Datorita
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acestui simbolism a fost aleasa ca loc al desfasurarii ritualurilor
initiatice in mai toate misterele lumii, eleusine, mithraice sau
dionysiace. lisus se naste si e ingropat tot intr-o pestera.
Intrarea este totuna cu coborérea in Infern, care intotdeauna
este preambulul unei renasteri. lesirea din pestera echivaleaza
cu inaltarea spirituala, omul capatand constiinta apartenentei
la divinitate. Empedocle si, ulterior, Platon au vazut lumea in
care se desfasoara viata noastra de la nastere pana la moarte
ca pe o pestera, un loc al nestiintei, al suferintei si pedepsei in
care zeii tin sufletele incatusate, trimitdndu-le doar lumina, fie
dintr-un foc aflat in spate, fie de sus, de departe. Lumina
aceasta le arata drumul pentru a ajunge la adevar. Asadar, in
text, sala veche in care intrd Damian, cu sentimentul ca intra
intr-o pestera vasta, unde spectatorii raman in intuneric si nu
se disting decat grupuri compacte de umbre, reprezinta lumea
noastrd, o lume in care totul este doar un spectacol de umbre
si masti, o lume de aparente agitate si inselatoare, din care
sufletul trebuie sa gaseasca iesirea spre lumea adevaratei
realitati.

Organizatorii spectacolului de teatru trebuie sa fie initiati,
sa cunoasca drumul si sa selecteze acele masti, acele voci,
miscari, sunete, care sa fie capabile sa destepte imaginile din
inconstient si sa produca starea de catharsis. Omului
contemporan i se amintesc evenimentele istorice importante
ale evolutiei sale. Rememorarea unor istorii mitice este
importantd, caci fara acestea, afirma Hegel, ,suntem pierduti”.
Rememorand evenimentele, descifrdnd semnificatiile lor
simbolice, se poate ajunge la Spiritul universal, pentru ca orice
eveniment constituie o manifestare a sa si ,,orice eveniment,
orice intdmplare cotidiand comporta o semnificatie simbolica,
ilustreaza un simbolism primordial, transistoric, universal...”.

Efectul pe care aceasta perioada de initiere il are asupra
scriitorului Anghel D. Pandele este miraculos, nu doar fizic,
caci laintoarcere pare cu zece ani mai tandr, ci si psihic, pentru
ca maestrul debordeaza de idei, compune intr-un ritm frenetic,
are o multime de proiecte care incita lumea literard. Schimbarea
este socanta pentru toti cei care il cunosc, pentru ca maestrul
suferise de sindromul caderii in prezent, care la el se
manifestase printr-o sterilitate creativa, in ultima vreme
scriindu-si doar ,Memoriile”. Asistand la spectacolele puse in
scena de leronim, el intelege sensul mai multor intdmplari din
viata sa si se convinge ca nu intdmplator Tncercase sa scrie
teatru. Din acel moment, incepe sa lucreze la un proiect
senzational, un volum de teatru modern. Volumul este deschis
de o ,Introducere la o dramaturgie posibild”, un articol de 99
de pagini, prin care avertizeaza cititorii ca ,spectacolul este
singura noastra sansa de a cunoaste libertatea absoluta” si ca
participand la un astfel de spectacol ,,oricine, orice spectator,
orice cititor poate avea o revelatie”. Volumul proiectat mai
contine patru piese de teatru: ,La inceput a fost sfarsitul’,
»Razboiul Troier”, ,Principatele Unite”, cea din urma ramanand
necunoscuta ca titlu. Continutul pieselor nu se intrevede decét
fragmentar, caci cititorul le recepteaza prin intermediul lui
Damian, care prezinta doar paragrafe disparate, plangandu-se
ca nu intelege. Atat cat lasa sa se intrevada, piesele socheaza,
prelungind intr-o maniera originala teatrul absurdului promovat
de Eugen lonescu' sau Becket. Cititorul e implicat in actul de
creatie, autorul sfatuindu-1 ca din loc in loc sa se opreasca Si
sa asculte la patefon Adaggio de Albinoni, sau sa se plimbe pe
0 strada linistita cu multi arbori, sau sa citeasca un fragment
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din prima carte pe care o are la indemana. Acest ultim aspect
trebuie coroborat cu credinta lui Eliade ca ,orice naratiune,
chiar si aceea a unui fapt cat se poate de comun, prelungeste
marile povestiri relatate de miturile care explica cum a luat
fiinta aceasta lume si cum a devenit conditia noastra asa cum
0 cunoastem noi astazi”. Spectacolul nu are actiune, tulbura,
indigneaza, dar este purtatorul unui masaj. ,,Siliti-va sa-I ghiciti,
cat mai e timp!...”, e avertismentul scriitorului. El intuieste ca
cititorul nu vaintelege nimic si-l avertizeaza in Epilog ca acesta
este de fapt scopul teatrului sau, acela de a re-crea imaginea
omului din zilele noastre, pierdut intr-un univers incoerent,
lipsit de idealuri, sortit sa faca lucruri absurde fara finalitate,
caci pierzand legatura cu sacrul nu stie ce scop are viata lui si
pentru ce face tot ceea ce face. Re-creeaza astfel haosul, acel
,naos cosmogonic”, din care e posibil sd apara un nou inceput,
un Univers imaginar, ,care numai intdmplator e semnat cu
numele meu. Autorii lui sunt nenumarati”. Asadar, in starea de
haos in care trdim, fiecare isi poate crea un spatiu imaginar in
care sa se refugieze pentru a se salva. Acest spatiu trebuie sa
poarte amprenta spirituala a fiecaruia din noi. Nefinalizate in
continut, piesele lui Pandele devin opera fiecarui cititor, pe
care-l obliga sa-si descopere valentele ascunse. Intentia
autorului este clara: ,Cititorul trebuie socat, speriat, indignat.
Numai dupa aceea poate avea loc metanoia, cum spune
Niculina, rasturnarea, trezirea, reintegrarea. Cred ca ai inteles
ca-n acest haos bogat in virtualitati, anumiti indivizi se pot
realiza chiar acum, pe loc, in mijlocul descompunerii generale;
ei nu sunt obligati ca toti ceilalti sa astepte o noua Creatie
pentru ca sa-si poata regasi plenitudinea...”. Ca si lisus, din
iubire pentru toti oamenii, Pandele va predica tuturor marea sa
descoperire intr-o forma parabolica, lasandu-I pe Damian,
simbol al apostolilor de odinioara, sa transmita acest mesaj. Si
pentru a fi transmis tuturor semenilor, volumul este fotografiat
in zece exemplare, puse ,la adapost, in locuri diferite, si chiar
in mai multe tari”.

Anamneza are consecinte fructuoase si in plan psihic,
Pandele reusind sa-si aminteasca in cele din urma ce s-a
intdmplat in acea noapte de Craciun din 1938, ,,0 foarte sincera
si chiar romantica noapte de dragoste”, traita la cabana unui
padurar in apropierea Sibiului. Gabana din padure este un alt
mod de reeditare a imaginii pesterii, devenind locul in care se
va produce initierea in tainele sacramentale. Asadar, Pandele
este neofitul ce urmeaza sa faca saltul catre intelegerea
adevarului absolut. Tarziu, catre dimineata e desteptat de sete,
,0 asemenea sete, parca as fi inghitit jaratec”. Dorinta de a bea
apa aminteste de botezul mystului, care simbolizeaza
purificarea, moartea si invierea prin cufundarea in apa, materia
initiala din care au aparut toate, inclusiv fiinta divina. Preluénd
ideile platoniciene, Eliade considera ca supravietuirea sub
imperiul setei indica un stadiu de larva subumana, chinuita de
experiente, vazand in acest acest stadiu o stare intermediara,
cand fiinta nu este nici moartd cu adevarat, nici nemuritoare.
Aflat aici, sufletul poate bea fie din izvorul Lethe pentru a uita
intdmplarile din viata anterioard si a se putea reincarna, fie din
apa proaspata din lacul Mnemosynei, care-i va destepta
amintirea lumii celeste si va deveni astfel nemuritor. In cazul
lui Pandele functioneaza ambele simboluri. Gasind in bucatarie
0 cand de apd, parca aceeasi din care va bea mai tarziu i
ucenicul sau, Eusebiu Damian, Pandele bea cu o pofta
insatiabila, cu sentimentul ca nu-si va putea potoli acea sete
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devoratoare niciodata. Este momentul in care se produce marea
revelatie, semn ca apa bauta apartinea Mnemosynei: ,in timp
ce beam din cana, m-am uitat pe fereastra si am vazut. Acum
stiu ce am vazut!”. Capatarea vederii devine aici sinonima cu
deschiderea ochiului interior, al celui de-al treilea ochi, care
permite clarvazatorului sa descopere esenta supraumana, sa
aiba acces la adevarul absolut. Am vazut este echivalentul lui
am inteles Totul. Si asa cum precizeaza chiar Pandele ,era in
legatura cu apa pe care o beam”. Se pare insd cd aceasta apa
unica concentreaza proprietatile ambelor izvoare, caci Pandele
marturiseste ca band nu simtea gustul apei, adica era in
imposibilitatea de a distinge izvorul din care provenea. Ulte-
rior, dupa ce are loc marea revelatie, se va instala 0 amnezie
cumplitd, semn ca apa era din izvorul Lethe, care sterge
amintirea lumii celeste. Cele doua izvoare isi cumuleaza functiile
ca semn al realizarii coincidentei contrariilor.

Datorita fricii pe care i-o produce revelatia, el demonstreaza
cd nu este inca pregatit pentru a trece in cealalta dimensiune a
timpului si a spatiului, acolo unde il cheama ingerul mortii
aparut la fereastra ca ,,0 fatd tnara, blonda, cu parul despletit”.
Este un duplicat in spatiul infernal al actritei care nu are nume,
darjoaca in mod simbolic rolul lui Euridice, femeia pentru care
Orfeu a coborat in Infern, asadar al femeii care a facut posibila
calatoria Tn spatiul mortii si intelegerea misterului acesteia.
Portretul ingerului este identic cu portretul actritei: ,,Si s-a parut
ca semana cu mine? continud ea in soapta. Avea ca mine parul
blond si despletit? si si-a pus degetul la gura, si-a facut semn
sa pastreze secretul?...”. Pastrarea secretului este obligatorie
pentru initiat in toate marile mistere antice, acesta depunénd
un juramant al tacerii. Pandele uitd pentru ca, nefiind pregatit
sa faca trecerea, ar putea destainui celorlalti misterul. El se va
reintorce Tn spatiul vietii pentru un timp. Revenirea in cabana
padurarului, in decembrie 1966, dupa recuperarea memoriei,
dupa ce constientizeaza cd apa a fost de ving, 1l face sa ocoleasca
izvorul Lethe si, ca un initiat in misterele orfice, sd treaca peste
piedicile puse sufletului in lumea de dincolo si sa ajunga in
Insula Fericitilor. Orfeu a coborat in Infern pentru a o cauta pe
Euridice, dar s-a intors sa vada invizibilul si imaginea |-a
inspaiméntat. Contemplarea entitatii fara trup i-a creat spaima
de moarte ce I-a adus Tnapoi la viata. Pandele reface aici
arhetipul lui Orfeu. Manat de iubire, a carei intrupare o constituie
Euridice, el descinde in spatiul mortii sugerat prin senzatia de
frig care, dupa propria-i marturisire, il cuprinde instantaneu:
»Am simtit ca ma ia cu frig”. Ca sa-si alunge imaginea teribila,
acesta se autosugestioneaza, inoculandu-si ideea ca totul a
fost un vis: ,Mi se parea ca visez, dar nu izbuteam sa inteleg
cand incepuse visul”. Infiltrandu-se ideea visului, se deschide
calea uitarii, caci spiritul a fost incapabil sa inteleaga ca ceea
ce traise nu era o halucinatie, ci adevarata realitate.

Din faptele anterioare am putut deduce ca si actrita este
intruchiparea unui arhetip, acela a lui Euridice, a Ingerului
Mortii. Suprapunerea celor trei imagini are loc la cabana
padurarului, intr-o alta dimensiune spatio-temporala. Femeia
il atrage pe Pandele aici sub pretextul unei cine festive. Asistam
la refigurarea intr-o maniera moderna a Cinei celei de taina:
~,Masa era pregatita, lumanarile ardeau, pe un scaun am zarit
un mare vas de argint plin cu gheata si cu doud sticle de
sampanie”. Masa bogata, cu luménari si sampanie, aminteste
de ceremoniile care precedau ritualurile de initiere in majoritatea
misterelor antice. Lumanarile substituie focul sacru, iar
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sampania tine locul vinului, fiind investita cu toate valentele
sale euharistice. Osmoza intre elementele acestui decor, e
asigurata prin iubire, sentimentul care sugereaza cel mai bine
starea de beatitudine paradisiaca. In iubirea pentru Euridice se
regaseste nostalgia paradisului pierdut. Prin iubire se reface
intregul, fiinta divina androgina. lubirea este calea de a regasi
natura sacra a fiintei. Calea aceasta a descoperit-o odinioara i
Orfeu. Dar calea spre eternitate duce prin tardmul mortii pe
care trebuie sa stii sa-I strabati. Asadar, femeia, este ingerul
trimis celui pierdut in viata. Si chiar daca Euridice, e investita
cu atributele ingerului mortii, ea e purtatoarea unei vesti
imbucuratoare pentru suflet, aceea ca existenta noastra este
doar un stadiu larvar si adevarata viata, eternitatea, libertatea
depling, incepe abia dupa moarte. Credinta in imortalitate si in
beatitudinea de dupa moarte este marele mesaj al misterelor
orfice si al crestinismului. Pandele raspunde insa unei nevoi
fiziologice a trupului, incearca sa isi astdmpere setea si in acest
fel impiedica mortificarea trupului si eliberarea sufletului. E
momentul Tn care apa se transforma in apa uitarii si el se
intoarce la viata. E semn ca nevoile trupului te departeaza de
natura ta divina, sufletul fiind abatut de la asceza, de la
contemplarea si intelegerea sacrului, si transformat intr-un rob
al trupului. Astfel Tsi pierde omul libertatea. Tristetea cu care il
priveste Euridice este generata de intelegerea dramei ratarii
absolutului.

Dupa cum se observa, in text exista doua categorii de
personaje: cei care cred in existenta sacrului si cei care-| refuza.
Din cea dintai categorie fac parte personajele care compun
latura mitica a naratiunii: Anghel D. Pandele, actrita, leronim
Thanase, Laurian Serdaru si Niculina Niculae. Ultimii doi sunt
mesagerii care deschid calea lui Pandele, insului devenit
amnezic prin existenta sa istorica, spre marea revelatie.

Numele lui Laurian Serdaru este semnificativ in acest sens.
Serdarul, dregator domnesc in vechime, devine in roman cel
care va lucra pentru recapatarea memoriei initiale a Tatalui.
Prenumele Laurian deriva din laur, copac consacrat lui Apollo,
renumit pentru forta sa purificatoare, fapt pentru care incununa
fruntile poetilor sau ale invingatorilor in lupte. In acest con-
text, Laurian este cel care purifica memoria artistului, ajutandu-
| sa descopere esentialul existentei sale. Amanuntele referitoare
la varsta eroului, la statutul sau social, la abilitatile sale
deosebite, capata valoare simbolica. Infatisarea lui aminteste
de aezii din Grecia Antica ,inalt ,blond”, ,.cu profil de medalie
alexandrind”. Laurian are 28 de ani, varsta a maturitatii depline,
cand poate fi considerat un initiat in marile taine, caci 28 (7 x
4) este semn al intelegerii totalitatii cosmice din planul terestru.
Semnificativ este faptul ca a absolvit Conservatorul din
Bucuresti ca si Niculina, ceea ce ii confera capacitatea de a
intelege arta in profunzime mergénd péna la valoarea ei sacra
si magica, avand in vedere cd aceasta a fost creata in spatiul
divinitatii, pentru destinderea zeilor si purificarea lor spirituala.
Nu Tntdmplator, Laurian are capacitatea de a canta la
instrumente muzicale foarte vechi: fluier, nai si cimpoi,
instrumente legate de numele lui Dionysos si Orfeu. In
momentul in care Laurian canta melodiile sale stranii, triste, se
produce o0 metamorfozare ,parea acum un alt barbat mult mai
batran, cu o suvitd de par carunt cazandu-i pe frunte, cu ochii
pe jumatate inchisi”. Cantecul aminteste de muzica dionisiaca,
constituindu-se intr-un sir de ,sunete neverosimile, care
semanau cu un grohdit de fiara salbateca, topindu-se pe
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nesimtite intr-un lung suspin, o tAnguire nefireasca, in care mi
Se parea ca recunosc apropierea vijeliei si auzeam rupandu-se
cu zgomot ramuri incarcate”. Instrumentele muzicale iesite din
uz il fac pe anchetatorul Albini sa-l considere un ratat care
~esueaza lamentabil” si ,in loc sa-si puna in valoare aceste
talente, prefera sa faca figuratie in trupe de provincie”. Dar
acesta e rolul lui: sa ramana in umbra, sa creeze cadrul necesar
redemptiunii spirituale a marelui scriitor. Intr-un astfel de rol
de figuratie din piesa ,,Orfeu in Infern”, care fusese inlocuita in
preajma Craciunului cu ,,Steaua sus rasare”, primeste semnul
siintra Tntr-un labirint, a carui iesire va da intr-o alta dimensiune
spatio-temporala.

Un amanunt semnificativ este faptul ca Laurian este in-
structor de inot la uzinele Uricani si ar fi putut ajunge campion
international dupa cum apreciaza Albini. Numele Uricani
aminteste de urici (blajini, rohmani), ultima specie umana
creatd pe pamant, ,mici ct o schioapd, buni, cinstiti si drepti,
ducdnd o viata de privatiuni, de pustnici si sfinti”*s. Tinutul lor
este extralumesc, o insula ideald in Ostroavele Albe ale Apei
Sémbetei, comparabild cu Insula Preafericitilor Tn viziunea
grecilor antici sau cu Shambala in viziune indiana. Rolul lor
este de a proteja lumea, de a combate eshatologia, luptand
impotriva marilor cataclisme universale, intdrind stélpii ceresti
si paméntesti, preintdmpinand disparitia universala a omenirii
prin post si rugaciuni. Asadar, aceste semidivinitati sunt
salvatorii speciei umane. Totodata, se spune ca ei ajuta sufletele
mortilor in marea trecere de pe lumea aceasta pe lumea cealalta,
zaddrnicind piedicile pe care le ridica in calea lor vamile
vazduhului si Apa Sdmbetei. Provenit din Uricani, Serdaru
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reprezinta simbolic trimisul care va pune in aplicare soteriologia
mitica, ajutdndu-1 pe maestru sa faca marea trecere, asa cum
uricii I-au ajutat pe Fértat intotdeauna. Si daca Pandele continua
sa dea semne ale supravietuirii si dupa disparitia sa, n-am
putea socoti ca lumea invizibila in care se afla este cea a
preafericitilor urici?

Faptul ca Serdaru este un trimis care initiaza spiritul in ceea
ce priveste trecerea peste apele mortii, se observa siin stilul in
care inoata ,ca un peste” si in felul sau ciudat de a-si instrui
inotatorii, carora le spune ca ,unii din stramosii nostri au fost
pesti” siapoifi pune sa priveasca pestii si sa-si inchipuie ca isi
pot purta si ei trupul ,,cu aceeasi usurinta ca a unui peste”. In
timp ce Eusebiu Damian vede in asta un ritual magic de
autosugestie, leronim afirma cd ,,secretul este mai adanc, este
un exercitiu de anamneza”. Omul-peste este cel care se
scufunda adanc, in apele de jos, in lumea subpamanteana a
mortii, aducénd revelatia si destainuind calea spre méntuire.
Traind in adancuri este patruns de puterea sacra a genunii, a
inceputului. El stie ca moartea nu este decat un semn al
renasterii, al restaurarii ciclice. De aceea, in iconografia crestind,
Hristos este simbolizat printr-un peste, iar crestinii sunt pesti
regenerati prin apa botezului. ,,Cuvantul grecesc ichthys (peste)
este interpretat de crestini drept o ideograma, fiecare dintre
cele cinci litere ale sale fiind luata ca initiala cate unui cuvant
din sintagma lesous Christos Theou Yios Soter (lisus Hristos,
Fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul)'e.

Pe de alta parte, Laurian Serdaru, ca si Niculina, este un
orfan pornit in cdutarea Tatdlui. Conditia de orfan este
simbolica, caci orfanul nu-si cunoaste originea si acest lucru
rupe lanturile ce I-ar putea tine legat de un anumit spatiu, de o
anumita persoana. Astfel, orfanul poate face mai usor saltul
spre universaliatate si poate avea acces la misterul suprem.
Interesant e si numele filmului in care cei doi vor juca, ,,Copiii
nimanui”, nume ce face aluzie la oamenii moderni abandonati
de sacralitate, de acel deus otiosus retras si inaccesibil. Oamenii,
copii ai acestui zeu, desi sunt daruiti cu o putere spirituala
deosebita, sunt obligati sa traiasca intr-un timp istoric
dusmanos, ascunzandu-si setea de sacralitate in spatele unor
actiuni ce profanilor nu le par suspecte. Astfel, filmul lui leronim
Thanase ajunge sa fie unanim elogiat de regimul comunist,
care vede in el ,,cel mai bun film socialist al secolului”, caci
respecta intocmai etica si estetica socialista. Dar filmul primeste
premiul I la concursul international de la Cannes si criticii straini
il vad drept o ,virulenta satira a sistemului comunist”. Este
semn ca in ciuda oprimdrii libertatii de catre un regim totalitar,
oamenii, acesti copii abandonati de soarta, au totusi la
indemana o cale de evadare catre libertatea absoluta, cale pe
care 0 gasesc in arta, caci asa cum explica leronim,
spectacolele, ,meditatiile, rugaciunile interioare (repetate in
gand, noptile sau in orice moment de solitudine), anumite
exercitii fizice intr-un ritm atat de lent incat devin insesizabile
unui ochi neprevenit, toate acestea nu pot fi interzise”. Si atata
vreme cat libertatea de gandire si imaginatie va exista omul va
fi liber sa faca conjunctia spirituala cu spiritul suprem. Ceva
asemanator le spunea lisus apostolilor sai: ,Nu va temeti de
cei ce ucid trupul, ca sufletul nu pot sa-l ucida; temeti-va mai
curdnd de acela care poate si sufletul si trupul sa le piarda in
gheend” (Matei, 10, 28).

Niculina Niculae e si ea ,,0 mare artista”, avand capacitatea
de a se metamorfoza, de a trai in timpuri diferite, care depaseste
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puterea de intelegere a oamenilor, fapt ce face ca péna la final
statutul sdu sa ramana misterios. Numele diverse pe care le
poarta sugereaza multitudinea formelor sub care sacrul se
poate camufla in profan. Numele adevarat pare sa fie Elena
Niculescu, aceasta fiind fiica unei boieroaice Irina Bogdan,
asadar e de vita nobila, si a unui tipograf, Nicolae Niculescu,
ajuns director la Monitorul Oficial, de la care mosteneste
capacitatea de a se ridica deasupra semenilor prin calitafi
deosebite. Dupa disparitia tatalui, isi ia numele Niculina Niculae
si uneori Veronica Bogdan. La analiza onomastica se observa
ca numele Niculina, ca si Niculae, deriva din grecescul nike
(victorie), nume purtat de zeita Atena, care printre altele era si
mediatoarea succesului relatiei intre zei si oameni. Asadar,
Niculina este cea care deschide calea lui Pandele catre sacru,
facand posibild constientizarea arhetipului reprezentat si
transferul de la uman la sacru. O semnificatie asemanatoare
are si numele Bogdan (darul lui Dumnezeu), asociat cu
prenumele Veronica, despre care Cristian lonescu afirma ca ar
fi apartinut unei femei ce i-ar fi dat o bucatd de panza lui Hristos
in drumul spre Golgota. Chipul insangerat al acestuia s-ar fi
intiparit in aceasta panza, pastrata din 1292 la Catedrala Sfantul
Petru de la Roma si cunoscuta sub numele francez veronique
sau englez veronica, vernicle. Cuvantul e format din radacina
vera, Tnsemnand adevarata, reald si iconicus, un adjectiv
corespunzator lui icon venit din grecescul eikon care inseamna
imagine, asemanare, similitudine. La acestea adaugam si
semnificatia prenumelui Elena. De origine greceascd, acesta
apartine probabil unei vechi divinitati a luminii. El deriva fie din
helane, ,torta, faclie”, fie din hele, heile, semnificand ,stralucirea
soarelui, caldura soarelui”. Asadar, eroina este un izvor al
luminii ce face posibila cunoasterea radacinilor vietii. Si daca
asociem aici si teoria lui Blaga despre cunoasterea paradisiaca,
ce distruge misterul prin explicitarea acestuia, atunci intelegem
de ce Albini o compard cu Sophia, intelepciunea, care in
conceptia gnosticilor, a fost orbita de dorinta de a-si cunoaste
Tatal transcendent, invizibil si irecognoscibil, devenind astfel
cauza tuturor relelor si pacatelor omenesti.

Ca si Sophia, Niculina aduce cu sine pacatul si suferinta,
cdci se comporta ca o prostituatd de rand, provoaca scandal,
compromite cariere si distruge casnicii in incercarea de a-Si
gasi protectorul cel mai influent cu ajutorul caruia sa-si
descopere tatal disparut dupa razboi. Niculina face acest lucru
din dorinta de a-si gasi Tatal, simbol al Spiritului Suprem. Ea
reprezinta intruparea baccantei, a preotesei care nazuia sa se
uneasca cu Spiritul suprem, oferindu-si trupul ca loc al
comuniunii cu spiritul pe care il recreeaza prin actul sexual, act
in care se degaja o energie impresionanta echivalenta cu cea
din momentul aparitiei universului, a momentului in care s-a
intrupat spiritul. Unirea femeii cu barbatul reprezinta unirea
materiei cu spiritul facuta prin hierogamie la inceputuri.
Culcandu-se cu toti, Niculina reactualizeaza ritualurile
orgiastice. Pentru gnostici, comenta Mircea Eliade in ,/storia
credintelor si ideilor religioase”, omul este o parte din spiritul
divin aflat ostatic in trup, iar lumea e creatia puterilor inferioare
Si este e guvernata de puterile raului. De aceea, gnosticul
respinge toate legile societatii si cauta libertatea launtrica,
sufletul, acea particica din spiritul divin. El se va rupe de normele
siinstitutiile sociale. Un tip de revolta impotriva conditiei umane
este in acest sens orgia, prin care se refuza orice lege morala
umana si se abuzeaza de trup pentru a-I profana si a-l nimici.
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Ritualul orgiei, o creatie a societatilor primitive, devine Tnsa
pentru Albini semn al inferioritatii morale in societatea
comunista. Dar acest ritual isi are modelul in ciclul vegetatiei,
samanta-ingropare-renastere, si contine in el radacinile
optimismului soteriologic. Prin suprimarea oricaror reguli i
rasturnarea oricaror valori, orgia produce scufundarea in amorf,
unde omul, ca si samanta care se distruge prin ingropare
transformandu-se in altceva, isi va pangari trupul in semn de
anulare a tot ce este materie, astfel incat sa ramana doar spiritul
din care sa se renasca viata plina de puritate. Prin orgie, prin
cobordrea in pdacat, in spatiul mortii, omul se regenereaza,
renaste spiritual, fapt pentru care orgia devine un mod de a
atinge libertatea absoluta.

Niculina atrage barbatii din jurul ei nu doar prin frumusete
sitinerete, ci si prin dans. La un moment dat, Pandele asociaza
dansul ei cu dansul Salomeei, dar comportamentul sdu
aminteste mai curand de acela al baccantelor care insoteau
cortegiul lui Dionysos si care, in starea de transa, se contopeau
cu zeul. Cand ea danseaza, Damian are senzatia ca seamana cu
0 ,maenada asiatica”, pentru ca i se dezgolisera sanii si parul i
se zhatea pe umeri, pe spate Si pe piept ca niste serpi incoldciti”.
Tocmai cand se asteapta sa tipe, frenezia salbatica a dansului
inceteaza si ritmul devine molatec si lenes. Dansul, considera
Mircea Eliade, reprezinta ,,0 iesire din sine, o transcendere -
intrucét miscarile omului se cosmizeaza, libertatea lui anarhica
[...] se preda unei libertati mai ample, mai ritmice, exterioare
lui”. El corespunde unei nevoi sacre, ,imboldului de integrare
intr-o armonie supraindividala, de asimilare a unui ritm strdin
omului”™®. Baccantele executau astfel de dansuri, fiind capabile
de trdire extatica.

Niculina e o femeie inteligenta , de o cultura exceptionala.
Numai un astfel de om ar fi capabil sa inteleaga misterul si sa
extraga mesajul universal al acestuia. Cunoaste franceza, limba
moderna universald, si latina, limba veche cu acelasi statut,
avand acces prin logos si la prezent si la trecut. Totodata este
o0 bund cunoscatoare a mitologiei. Recita versuri din ,,0diseea”
si pune in scend o pantomima dupd o legenda indiana,
~Matsyendranéth, prizonier amnezic al femeilor din tara Kadali”.
De fapt, este vorba de poemul indian ,,Gorakshavijaya” despre
care oferd informatii Mircea Eliade in ,Aspecte ale mitulur’,
capitolul ,Mitologia memoriei si a uitarii’. Matsyendranath este
un maestru yoghin indian, care, indagostit de o regina, isi
pierde complet identitatea, spiritul trecand in trupul sotului
reginei care tocmai murise, iar trupul sau ramane pustiu, in
grija discipolului sau, Gorakhnath. Intelegnd ca stapanul sau
va muri, acesta i se infatiseaza lui Matsyendranath sub aspectul
unei dansatoare, care prin dansuri si cantece enigmatice
reuseste sa redestepte memoria lui Matsyendranath, pana cand
acestaisi va regasi identitatea. Mesajul povestii este urmatorul:
~aceasta «cale a senzualitatii» duce la moarte, ca «uitarea» sa
era de fapt uitarea naturii sale adevarate si nemuritoare, si ca
«farmecele tinutului Kadali» reprezinta mirajele vietii profane”.
in aceeasi ordine de idei, uitarea duce la anularea nemuririi, iar
farmecele ,simbolizeaza blestemul vesnic al ignorantei azvarlit
de « Natura» (adica de Durgd) asupra fiintei omenesti”*s.

Povestea este o alegorie. Odata descifratd, in ea se pot
regasi personajele din ,Noudsprezece trandafiri’.
Matsyendranéth, prizonierul amnezic al femeilor din tara Kadali,
e maestrul Pandele, care, indragostit de actrita, isi pierde
identitatea, spiritul, trupul continuand sa traiasca secatuit in
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profan. Discipolul sau, barbat deghizat in dansatoare, se reflecta
in roman sub masca a doua personaje, Laurian si Niculina. Ei
au rolul de a-l scoate spiritul din captivitatea amneziei prin
intermediul céntecelor si dansurilor sacre. Nu intdmplator, la
sfarsitul spectacolului sustinut de cei doi tineri, Pandele si
Eusebiu Damian se privesc ,,ca si cand s-ar fi desteptat dintr-
un somn”. Somnul devine echivalentul uitarii. Desteptarea se
va face prin anamneza si va fi posibild numai daca spectacolul
va trezi imagini rezonatoare in subconstientul individului, caci
nu se poate destepta decat cel care a trait acele evenimente.
De aceea, desteptarea se produce doar pentru Pandele, caci
Damian continua sa traiasca in profan. Diferenta dintre cei doi
se remarcd aproape imediat in modul total diferit in care percep
spectacolul prezentat de Laurian si Niculina.

Numarul mare de metamorfoze de care este capabila
Niculina o apropie din nou de Dionysos, zeul cu forme mul-
tiple, creator de iluzii, autor de miracole. Capacitatea de
metamorfozare a Niculinei produce o spaima teribila asupra
Ecaterinei, o femeie simpla, care nu-si poate explica nimic din
lucrurile stranii care se petrec in casa maestrului dupa aparitia
tinerilor insurdtei, pe care afirma ca nu-i recunoaste. Teama de
securitate e minora in raport cu cea pe care i-o produc lucrurile
stranii care se petrec in casa. Apar foarte multi necunoscuti,
LNici prin gand nu va trece cati si cine sunt”. Acesti straini sunt
simbolul unei lumi necunoscute, al unui spatiu secret, catre
care pot opera o deschidere. Dar omul simplu, ancorat in profan
se teme de ceea ce ar putea descoperi dincolo. De aceea
necunoscutul, in ciuda aspectului misterios si fascinant, este
receptat ca o amenintare. El este o ispita si un avertisment.
Ceea ce o sperie cel mai tare pe Ecaterina este faptul ¢4, intr-o
zi, ,intr-un amurg”, intrdnd in salon, gaseste o femeie de vreo
50-55 de ani, o straina, imbracata in rosu, cu pantofi muiati in
aur, despre care crede ca este Niculina intr-unul dintre rolurile
sale, dar strdina afirma ca ,imi spun Niculina, si numele asta
imi place si mie, dar nu e numele meu”. Ulterior, aparénd
adevarata Niculuina, aflam ca aceasta lipsise de acasa in acea
dupa-amiaza. Gine este atunci strdina ciudata care o inspaimanta
pe Ecaterina? Vom cauta raspunsul pornind tot de la
amanuntele vestimentare - pantofii muiati in aur si rochia rosie.
Aurul este simbolul perfectiunii, regalitatii, divinitatii,
imortalitatii si inteligentei cosmice. Rosul este culoarea
impératilor, a puterii. In cértile de tarot, imparateasa poartd o
rochie rosie. Impérateasa este un personaj simbolic care apare
deseori in proza fantastica eliadesca. Vestimentatia sa face
aluzie la stiinta secreta, misterul primordial al vietii ascuns n
strafunduri. Rosul este un simbol ambivalent, este sdngele si
focul, este viata si moartea ce se transforma una in cealalta.
Asociat cu aurul, rosul face trimitere in cazul personajului nostru
la o intrupare a Zeitei vegetatiei, acea Magna Deum Mater,
careia anticii ii asociau imaginea zeitelor Cybela sau Rhea,
devenitd mai tarziu Demetra. Ii place sa-si spuna Niculina céci
reprezinta victoria vietii asupra mortii si prin manifestarea eiin
profan sub forma vegetatiei transmite oamenilor un mesaj
simplu, transmis si de Dionysos, si de Orfeu, si de lisus: nu
existd moarte, ci o stagnare in adancuri, o purificare si o
recuperare a conditiei primordiale, a fortelor regenerative ce
asigura renasterea.

Aceeasi poveste, numita de Ecaterina ,,vrajitorie curata”, se
repeta siin cazul lui Laurian. Eusebiu Damian remarcase chiar
din timpul spectacolui de la inceput ca Serdaru reusea ,,5a-Si
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schimbe infatisarea si vérsta parand a avea uneori parul
aproape carunt, alteori rosu, scanteind ca arama in soare”, dar
vazuse in acest fapt un truc de prestidigitator. Insa experienta
pe care o traieste Ecaterina nu mai poate fi pusa pe seama unei
explicatii atat de prozaice. Un tanar ii aduce intr-o zi un sac cu
iepuri si, pentru ca femeia nu-l recunoaste, acesta i marturiseste:
»EU sunt Laurian, barbatul Niculinei”. Socata, Ecaterina remarca
faptul ca barbatul, desi nu avea nevoie, a intinerit cu zece ani.
Socul este nsa si mai puternic in momentul in care Niculina si
face aparitia in bucatarie si spune ca Laurian este de fapt in
salon cu toti ceilalti. Tanarul se fastaceste si pleaca suparat,
afirmand: ,Vezi, nu vrea sa ma recunoasca”, lasand-o pe biata
femeie intr-o stare de perplexitate, tremurand nu de frig, ci de
frica. Cititorul familiarizat cu universul mitic eliadesc va intelege
insa afirmatia din urma a tanarului necunoscut. siel, si Laurian,
si Niculina, si Pandele, si leronim sunt reincarnari ale Spiritului
universal. In cazul lui leronim, acest fapt este sugerat direct de
Niculina, in episodul in care Ti ofera cafeaua: Il faut qu’habite
en toi un espritinvincible. C’est donc toi qui serais I'Ulisse aux
mille tours?”. De fapt, fiecare om este o reincarnare de acest
tip, dar foarte putini mai inteleg astazi acest lucru. Pentru a
porni in marea calatorie ce are ca finalitate descoperirea
radacinilor sacre din noi e necesara setea de aventura a lui
Ulise, Tntelepciunea si curajul acestuia.

Vazut din aceasta perspectiva, salonul lui Anghel D. Pandele,
devine un loc de manifestare a hierofaniilor, un spatiu in care
se deschide o fereastra spre sacru, acesta inundand prezentul.
Sa nu uitam ca locuinta maestrului se afla pe strada Fanténelor,
nume simbolic, cdci imaginea fantanii este asociata apei vii
care tasneste langa radacinile pomului vietii in Paradis. Ivan
Evseev considera ca fantdna ,uneste lumea diurna cu
adancurile paméantului si, totodata, poate fi un ochi deschis
spre cer’. Ge se intdmpla in salonul lui Pandele, cum e posibila
aparitia atator personaje ciudate? Tot Ecaterina este cea care
ofera informatii in acest sens. Atrasa de mister, femeia incalca
interdictia si patrunde in camera in timpul unei repetitii. Tinerii
costumati ciudat ,,au intors toti capul spre ea, speriati, ca i
cum ar fi fost surprinsi laTnceputul unei crime. Cea mai speriata
parea Niculina”. Comparatia folosita de autor sporeste misterul
si adanceste spaima, devenind in acelasi timp un avertisment
pentru profani. Neinitiati in sacru, acestia pot suferi o adevarata
trauma la descoperirea lui, cu repercusiuni psihice grave. De
pilda, Ecaterinei, din seara respectiva, ,,i se parea ca e urmarita
de tot felul de personagii stranii”. Halucinatia este urmarea
spaimei provocata de necunoscut.

leronim Thanase, al patrulea din cvartetul personajelor
prin intermediul carora se manifesta sacrul, este cunoscut inca
din textele ,,Uniforme de general”, si ,Incognito la Buchenwald”.
El reprezinta arhetipul actorului. Este nepotul generalului lancu
Calomfir, asadar, descinde dintr-un erou ce aminteste de
inceputuri. In , Incognito la Buchenwald” marturiseste: ,Sunt
singurul supravietuitor al familiilor Antim — Calomfir — Thanase.
Ma consider primul dintr-o noud dinastie. A doua descalecare.
Ma intereseaza viitorul, traind liber orice epifanie a
prezentului...”. S-a ndscut pentru spectacol si a fost considerat
cel mai precoce actor, ,,copilul-minune al Teatrului Municipal”.
Interventia regizorilor care, sub pretextul slefuirii talentului
actoricesc innascut incearca sa-i constranga harul si sa-I
canalizeze dupa tehnici moderne, nu face decat sa-I mutileze,
si atunci ,m-am revoltat, am incercat sd uit tot ce ma invatasera
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ei. Am redevenit mai ignorant, mai naiv si mai pur decat a fost
vreodata un actor. Dupd aceea am reluat totul de la inceput.
Am recreat spectacolul”. Rupt total de realitatea cotidana, va
trai prin teatru adevarata realitate, aceea primordiala: ,,Realitatea
este adevarul total, adica ceea ce ne este dat sa cunoastem
numai dupa moarte. Dar arta, si in special spectacolul si teatrul,
ne reveleaza acest adevar in tot ce se intdmpla in jurul nostru”.
Ratiunea contemporanilor sai ii este straina, cdci ,nici arta,
nici viata nu pot fi intelese numai prin ratiune”. Pentru el nu
ratiunea, ci imaginarul depozitat in inconstient e cel mai im-
portant, caci prin puterea de a retrai imaginile primordiale
devine superior celorlalti. Constient ca prin spectacol nu faci
decat o pregatire pentru moarte, dincolo de care se afla
libertatea absoluta, leronim incearca prin jocul sau teatral, prin
parabole, legende, anecdote, imagini ce simbolizeaza, sa
destainuie marea taina a trecerii acelor oameni care au un semn.
Este adeptul ideii ca, oricat ar incerca cineva sa constranga
libertatea omului, nu va putea pentru ca acestuia nu i se poate
lua libertatea interioara, libertatea de a visa, de a trai spiritual
intr-o lume perfecta altfel decat cea prezenta.

Ca si-n cazul celorlalte personaje numele eroului e
semnificativ. Prenumele leronim deriva din hiero si nimus, ceea
ce inseamna nume sfant. Hieronim este totodata numele celui
dintai traducator al Bibliei in limba latina. leronim devine astfel
omul sfant harazit sa raspandeasca invatatura divina printre
oameni, sd o facd accesibila acestora. Caracterul sacru, este
sugerat si de numele Thanase, derivat din gr. athanatos,
insemnand fara moarte. Or, aceasta este cea mai importanta
insusire a unui artist, caci ,un artist nu imbatraneste niciodata.
Ne-a pedepsit Dumnezeu cu tinerete fard batranete”. Portretul
sau fizic sugereaza aceasta tinerete vesnica: ,era inca tanar,
foarte frumos — de o frumusete severa, romantica, inalt, voinic”.
Amanuntul care atrage atentia este faptul ca este paralizat
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intr-un fotoliu, dar se vindeca intr-un mod miraculos, prin
anamneza, identificand greseala pe care o facuse in urma cu
doi ani, in seara de 11 august. Din acel moment a simtit ca nu
mai are nevoie de bastoane, s-a ridicat si a inceput sa umble.
Asistam parca la unul din miracolele facute de lisus, vindecarea
slabanogului din Capernaum, caruia iertdndu-i pacatele fi
spune: ,Scoala-te si umbla!” (Matei, 9, 5). Data de 11 august
nu este intamplator aleasa. Adunand 11 si 8 obtinem tot 19,
cifra sub semnul careia sta intregul roman. Insa, cercetand
calendarul crestin ortodox, la aceasta data se pomeneste
Icoana cea nefacutd de ménd a Domnului Dumnezeu si
Méantuitorului nostru lisus Hristos, asadar imaginea sacra
originala, eveniment ce aminteste de lecuirea miraculoasa a
unei femei credincioase. Dupa ce a tinut icoana respectiva in
casa 40 de zile, invelita intr-o panza de bumbac, aceasta a fost
invaluita de vapai. La stingerea lor, pe panza a aparut imprimat
chipul lui Hristos din Icoana si femeia, acoperindu-se cu acea
panzd, s-a vindecat. Ideea ce transpare de aici este ¢d atingerea
sacrului duce la purificarea omului sub toate aspectele:
tamaduirea trupului, Tntinerirea, conferirea unor puteri
spirituale, a capacitatii de a savarsi miracole. Vindecarea lui
leronim este simbolicd, acesta lecuindu-se prin contopirea cu
Dumnezeu, dupd o perioada indelunga de meditatie in care a
cautat drumul spre inceputuri.

Vindecarea sa, considerata de cei din jur miracol, este
imediat raportata de informatorii securitatii, care, de indata ce
I-au vazut pe leronim incredintndu-si bastoanele unui figurant
si urcand pe scena sa regleze personal un proiector, s-au Si
grabit sa telefoneze la Bucuresti, deconspirandu-si astfel
existenta. Conflictul dintre membrii grupului lui leronim si
securitatea comunista, este conflictul dintre sacru si profanul
care simtind ca pierde teren, interzice orice alte manifestari in
afara legilor impuse de el. Albini va incerca prin urmare sa
discrediteze acest miracol, afirmand ca: ,Thanase a jucat teatru,
timp de doi ani, dar a jucat atat de bine incat nimeni n-a banuit
nimic”. Specialistii de la care se informeaza ii intaresc ideea ca
nu suferea de o scleroza bilaterala, caci boala aceasta era
incurabila si s-ar fi incheiat cu o paralizie generala.

Suspectandu-1 de false miracole, Albini il asociaza pe
leronim cu un mare vrdjitor, Simon Magul, a carui putere a fost
discreditatd la Roma de Apostolul Pavel, care, prin rugaciune
sa, a reusit sa-l faca sa se prabuseasca in momentul in care
acesta se indltase la cer in vazul tuturor oamenilor. Simon Magul
descoperise izvorul sacru, faptul ca el, omul, este divinul capabil
de a face miracole. Apostolul Pavel reprezintd in schimb
Biserica, despre care Albini afirma ca este ,,0 institutie admirabil
organizata si cu o ierarhie bine pusa la punct”. In acest con-
text, biserica devine simbolul societatii in care s-au impus
normele facute de oameni, norme ce nu fac decat sa impiedice
libertatea individului, sa-l departeze de Dumnezeu, caci
Dumnezeu inseamna libertate absolutd. Din acest punct de
vedere, Biserica se asociaza cu comunismul, care in numele
construirii unei lumi a dreptatii, a reinstalarii Epocii de Aur, a
impus legi ce au ingradit libertatea omului, I-au obligat sa
traiasca dupa crezuri morale artificiale, i-au interzis credinta, i-
au ucis sufletul, partea de divinitate a fiintei umane. Dar sacrul
esten noi si nu poate fi distrus prin legi exterioare. Se identifica
aici o nota critica prezenta deseori in opera de istoric al religiilor
a lui Mircea Eliade, acesta reprosand deseori bisericii faptul ca
prin profetii ei a reusit ,,sa evacueze orice prezenta divind din

D

natura. Parti intregi ale lumii naturale - «locuri inalte», pietre,
izvoare, arbori, unele recolte, unele flori — vor fi denuntate ca
impure”?!, acest lucru ducand la desacralizarea naturii, la
disparitia sentimentului religiozitatii cosmice din constiinta
omului simplu, in sufletul caruia a fost ucisa credinta regenerarii
spirituale, a supravietuirii dincolo de toate crizele istorice.
Bucuria de a trai, optimismul renasterii fiintei au fost inlocuite
cu dogme deseori inaccesibile care au departat omul de spiritul
sacru manifestat in obiectele si ritmurile cosmice care-i ofereau
cel mai bun exemplu al existentei divinului.

Simon Magul, cel ce reprezinta ,gnozele si ereziile care
amenintau sa surpe Biserica din temelie”, este leronim Thanase,
care prin teoriile sale despre libertatea absoluta, reia o formula
a gnosei valentiniene, care ,proclamad ca se poate dobandi
eliberare afland «ce eram si ce am devenit; unde eram si unde
am fost aruncati; catre ce tel ne grabim si unde am fost
rascumparati; ce este nasterea si ce este regenerarea»”?.
Aceste teorii ameninta sa distruga insa edificiul comunist,
facand elogiul fiintei divine, nu al omului si al societatii create
de el. De aceea, Albini tine sa distruga mitul ce se creeaza in
jurul lui leronim, numind teoriile sale ,fantasmagorii”. El
considera ca miraculoasa vindecare este doar opera unui
sarlatan care ,a reusit sa pacaleasca lumea cu asa-zisa lui
paralizie”. Acuzandu-I de ,erezii irationale si obscurantism”, 1l
asociaza cu Niculina, o alta impostoare, care-si ascunde numele
adevarat, Elena. In felul acesta, perechea leronim Thanase -
Niculina, reface cuplul Simon Magul - Elena, despre care
relateaza Mircea Eliade in ,/storia credintelor si ideilor
religioase”. Simon Magul era un initiat care isi descoperise
fiinta divina si in Samaria ,era adorat ca «intdiul Dumnezeu»,
iar insotitoarea sa Elena, descoperita de Simon intr-un bordel,
in Tyr, era considerata drept ultima si cea mai decazuta
intrupare a «Gandirii» lui Dumnezeu (Ennoia); rascumparata
de Simon, Elena/Ennoia devenise instrumentul rascumpararii
universale”?. Ceea ce transpare din aceasta poveste este faptul
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ca sufletul, adica Dumnezeu, se poate poate elibera prin
gandire. Unirea inteleptului cu prostituata, sacrul si profanul,
binele si raul, viata si moartea, sunt perechi prin care se reunesc
contrariile pentru a realiza totalitatea, acel Unu initial, simbol al
perfectiunii. Daca dezbini perechea si ncerci sa depreciezi
elementul negativ si sa-l exorcizezi din existenta ta, iti inchizi
drumul catre cunoasterea absoluta. Absolutul se afla in
coincidenta contrariilor, in acceptarea rolului fiecaruia in lume.
De aceea, Eliade nu se sfieste a insera prostituata intre
personajele care au acces la sacralitate. Sa nu uitam rolul pe
care Maria Magdalena I-a jucat in viata lui lisus, ori modul in
care acesta a salvat-o pe femeia pacatoasa amenintata cu
lapidarea, nu pentru ca i-a Tncuviintat pacatul, ci pentru ca nu
pacatele si virtutiile conteaza, ci cdinta, constientizarea
pacatului si dorinta sincerd de a te purifica de rau. lisus a
exaltat curatenia inimii impotriva formalismului ritual pe care |-
au impus cei care i-au urmat.

Un personaj aparte in text este Eusebiu Damian, tipul
scribului, supus, constiincios, dar aflat in imposibilitate de a
intelege fenomenele sacre, chiar daca este supus procesului
de initiere. Perspectiva sa limitata asupra lumii se identifica cu
ceaa cititorului. Numele Damian, derivat din lat. domus, damas
sugereaza o fire limitata ca putere de intelegere. Prenumele
vine din gr. eusebes, evlavios, pios, bland, compus din eu
(bine) si sebo (a pretui, a stima). El isi respectd maestrul in
mod deosebit, fiind, dupa spusele acestuia, un harnic
colaborator.

Primul lucru care denota limitarea este receptarea total
diferita fata de Pandele asupra spectacolului sustinut de Laurian
si Niculina. Cei doi demonstreaza ca, desi au fost martorii
aceluiasi eveniment, au vazut lucruri diferite, intdmplarile
neconcordand din punct de vedere al succesiunii lor
cronologice. Socat de aceasta inadvertentd temporala, Damian
se teme ca maestrul are ,,un inceput de amnezie”. Un alt
amanunt care sugereaza incapacitatea de a intelege sacrul este
imposibilitatea de a descifra opera maestrului. Cand incearca
sa descifreze manuscrisele, declara ca: ,m-am ingrozit. Erau
aproape ilizibile; cu atatea cuvinte prescurtate, reduse uneori
la doua litere, s-ar fi spus ca A. D. P. le scrisese in transad”.
Scrisul ilizibil devine o metafora, care sugereaza intelesurile
ambigue ale unor notiuni inextricabile, in timp ce cuvintele
prescurtate sunt simbolurile care nu se lasa descifrate. Transa
scriitorului sugereaza in acest context inspiratia de factura
sacra, cand artistul pare sa paraseasca planul realitatii si capata
puterea de a vedea dincolo de aceasta lume. Chiar daca in cele
din urma Damian reuseste sa dactilografieze manuscrisele,
descifrarea textului e doar literald, continuturile raméanandu-i
straine. Ori nu intelege despre ce e vorba in text, ori nu-si
aminteste despre ce a citit: ,bateam la masina in chip mecanic,
fara sa urmaresc sensul dialogurilor”. Motivul invocat este o
stare de oboseala si de somn inexplicabile: ,,Insomniile s-au
tinut lant, si dupd o saptaména a trebuit sa iau somnifere, ca
sa pot dormi macar 3-4 ceasuri, catre dimineata. Dar in timpul
zilei eram ametit si cu mari eforturi, abia reuseam sa descifrez
manuscrisele lui A.D.P.”. Damian este asemenea apostolilor
care ar fi trebuit sa privegheze alaturi de lisus in Gradina
Ghetsimani sau asemenea lui Ghilgames, care nereusind sa
ramana treaz, 6 zile si 7 nopti, rateaza sansa nemuririi. ,A
nfrdnge somnul - comenteaza Eliade - a ramane treaz constituie
cea mai durd confruntare initiatica, deoarece ea urmareste
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transmutarea conditiei profane, obtinerea imortalitatii”#.
Invingerea somnului presupune insa o extraordinara forta
spirituala, pe care eroul nostru nu o are. De fapt, el este mai
curand un antierou, un om comun din categoria Gavrilescu,
lancu Gore, Zaharia Fardma, pentru care intalnirea cu sacrul
este 0 adevarata nebuloasa, intdmplarile traite ramanand
nedeslusite.

Ca si-n cazul acestora, intrarea in labirint, echivalenta cu
inceputul unei noi etape existentiale, este anuntata prin arsita
si caldura. A doua zi dupa misterioasa plecare a maestrului,
Damian primeste o scrisoare de la acesta prin care e instiintat
sa se pregateasca sufleteste pentru a patrunde ,,in acest univers
de legende, arta si vis in care ma aflu”. In ziua respectiva,
personajul narator noteaza ca ,arsita se presimtea de
dimineata”, iar odata ajuns in casa scriitorul ii spune Ecaterinei:
»E cald....si bucurestenii isi pierd repede rabdarea”. Caldura e
semnificativa, deoarece anunta inceputul drumului initiatic al
eroului. Acesta debuteaza cu o calatorie, sugestie a devenirii
spirituale, a desprinderii de centru si a intrarii in labirint.
Calatoria se face cu 0 ,masina eleganta, aproape noua, probabil
0 marca straina”. Automobilul reprezinta vehiculul cu care se
transporta spiritul dintr-o lume n alta. n cazul nostru, masina
preia o serie dintre atributele cailor solari sau infernali. De altfel,
masina in care urca Damian este strdina, asadar, nu este un
vehicul obisnuit al zilelor noastre. Curios este si faptul ca
aceasta masind dispare Tntr-un mod misterios dupa ce
pasagerul coboara.

Masina cu care pleaca Eusebiu Damian este condusa de
un personaj foarte misterios, ,un tandr foarte brun, aproape
negru. Daca |-as fi intaInit pe strada n-as fi crezut ca e roméan”.
Culoarea lui sugereaza invizibilul necunoscut, evoca intunericul
primordial din care s-au nascut toate, nediferentierea din care
se va forma viata. Sa nu uitam ca zeitele fertilitatii au fost
reprezentate cu aceasta culoare, caci pamantul negru este
simbol al fertilitatii si fecunditatii, a fortei de regenerare. Tudor
Pamfilie vorbeste despre o credintd conform careia, cand
Dumnezeu a creat lumea, ,pamantul a fost negru la inceput,
dupa cum tot negri au fost si intéii oameni”?, deoarece au fost
alcatuiti din pamantul negru. Tn sprijinul afirmatiei sale,
Romulus Vulcanescu aduce si alte informatii?®, care sustin ideea
ca omul negru e prezent la inceputurile vietii, inceputuri spre
care in mod simbolic se indreapta Damian in aceasta calatorie
initiatica. Un amanunt ce sporeste misterul acestui tanar negru
este faptul ca este fiul Numarului Doi, fapt care in plan mitic
arata ca este arhetipul unei semidivinitati. | se spune Mutul,
deoarece s-a nascut gangav si a fost debil mintal pana cand I-
acunoscut pe leronim, adica pana cand prin teatru si anamneza
i s-a aratat puterea sacra si i s-a desteptat constiinta
apartenentei la divinitate. In prezent, desi poate vorbi, el se
supune unui ritual al tacerii pentru a-si pastra puritatea
capatata. Refuzul de a vorbi este refuzul participarii la timpul
istoric. Tacerea este preludiul ce deschide calea spre revelatie,
catre sacralitate. Dumnezeu nu intrd decat in sufletele in care
gaseste tacere. Ritualul tacerii aminteste de ritualurile de initiere
din societatile primitive, pe parcursul carora tinerii nu aveau
voie sd vorbeasca pentru a se lasa patrunsi de vocea sacrului.
Mutul este, asadar, cel care a trecut prin ritualul de initiere, care
a descoperit adevarul, dar caruia ii este imposibil sa-I transmita,
fie datorita unui blocaj fizic al céilor vocale, fie ca refuza, fie ca-
i este interzis. Oricare ar fi motivul, Mutul ramane un cunoscator
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al marilor mistere. El este mistagogul care il conduce pe Damian
pe calea initierii.

Dar Damian nu patrunde marile taine, initierea ratdndu-se
datorita unei teribile stari de somn. Somnul (Hypnos) este
fratele vitreg al lui Thanatos, al mortii. Somnul, ignoranta,
amnezia, captivitatea, betia, sunt tot atdtea metafore care in
conceptia lui Mircea Eliade simbolizeaza moartea spirituala.
Trezirea are in acest context o semnificatie soteriologica: ,«a
nu dormi» nu inseamna doar a triumfa asupra oboselii fizice,
ci mai ales a da dovada de putere spirituala. [...] A ramane treaz,
a fi pe deplin constient, vrea sa Tnsemne a fi prezent in lumea
spiritului”?. Pentru a-si ajuta ucenicul sa raméana treaz, Mutul
ii ofera lui Damian cafea, bautura care te ajuta sa ramai
constient, cu mintea limpede pentru a face posibila revelatia.

Desi initierea esueaza, Damian este dornic de a cunoaste
marile taine si aceasta dorinta vine din interior, din inconstientul
necontrolabil. In plan simbolic ea se manifesta printr-o sete
permanentd. Setea denota aici dorinta de anulare a conditiei
umane si de renastere spirituala prin dizolvare in apa. Pentru a-
si satisface setea de cunoastere, Damian pleaca ulterior intr-o
calatorie, alegand India, tara in care miturile nu au fost uitate,
oamenii continuand sé traiasca asa cum i-au invétat zeii. In
urma acestei calatorii va publica volumul ,,India”, in care evoca
spiritualitatea indiana, vorbeste despre sihastri si manastiri.
Volumul raméne insa la un stadiu intermediar al cunoasterii,
caci pentru cei din planul profanului, bunaoara pentru editorul
Ghita Horia, volumul este departe de a ilustra realiatea
contemporana, iar pentru cei din planul sacru, adica pentru
Pandele, volumul reprezinta o viziune diferita de abordare a
lumii, aceea a unui bun scriitor, dar ,atat de diferit de mine”.
Diferenta vine din cele doua moduri distincte de a percepe
lumea si de a o judeca. Limitat in planul imaginatiei sacre,
Damian se dovedeste incapabil sa inteleagd aventura
maestrului: ,nu inteleg ce s-a intdmplat in noaptea de Ajun”, i
marturiseste el lui leronim, desi emotia puternica pe care o
traise 1l face sa constientizeze faptul ca a fost martorul unui
eveniment exceptional, al unei ,experiente incomprehensibile”.
Ca orice om modern, nu poate insa accepta cu certitudine ceva
ce contrazice legile lumii in care traieste. Intrebarea este de ce
scriitorul alege tocmai un astfel de personaj pentru a-I face
martor al insolitului? Nici omul primitiv n-a inteles cand a fost
pus in fata evenimentelor exceptionale tot talcul acestora. El
le-a povestit, le-a transformat in mituri, ldsand in sarcina
generatiilor urmatoare decodificarea sensurilor. Asadar, Damian
este cel ales pentru a i se arata modelul, pe care el, ca scriitor,
va trebui sa-l transmita celorlalti spre a-i face sa inteleaga calea
izbavirii, caci, asa cum preciza Mircea Eliade, ,nu numai misticii
vor cunoaste izbavirea, ci si omul de actiune, cel ce raméne in
lume, cu conditia sa faptuiasca dupa modelul dezvaluit de
Krishna”?, Privit din aceasta perspectiva, Damian este mai
degraba un personaj liant intre cele doua lumi. El are acces la
amandoua si totusi nu apartine niciuneia. Este simbolul tuturor
celor care se cultiva inincercarea de a vedea adevarul suprem,
dar carora le lipseste scanteia divina care sa-i aproprie de geniul
creator sau substanta spirituala comuna care sa faca posibila
fuziunea cu sacrul. In labirintul evenimentelor Damian nu este
un ghid, ci doar un insotitor putin mai avansat al cititorilor.

Total diferit de celelalte personaje ale textului, Emanuel
Albini este omul modern, pe care comunismul il indoctrineaza
sa refuze sacrul si sa caute explicatii stiintifice pentru orice
fenomen. De aceea, in cele patru piese de teatru ale lui Anghel
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D. Pandele el vede o instigare politica la libertate, o libertate
imediata, primejdioasa pentru regimul comunist. Infitisarea
lui, ,un barbat intre doua varste, cu parul rar, blond-spalacit,
lipit de craniu”, ca si numele Albini, derivat din latinescul alba,
insemnand zorii zilei, indica un om rational, adept al cunoasterii
paradisiace, al luminii care imprastie misterul. Confruntarea
dintre el si Maestru este confruntarea dintre apolinic Si
dionisiac. El este ratiunea limitata, incapabila de a vedea altceva
decat imagini reale, gandirea ce contempla lumea detaliat,
refuzdnd total experientele extatice si comunicarea cu
divinitatea. Prin intermediul sau, pe langa mitologia veche, in
text isi face aparitia 0 a doua mitologie, aceea a ,lumii moderne,
atehnocratiei — care depaseste cu mult cadrul strdmt al politiei
dintr-un stat totalitar, deci mitologia oamenilor inarmati cu
logica si cu tot felul de instrumente”?. Veghind asupra linistii
lumii sale, anchetatorul Albini sufera de o permanenta insomnie,
stare ce sugereaza ratiunea vesnic treaza. Este un motiv de
mandrie nedisimulata: ,,insomniile imi ingaduie sa citesc carti
pe care altminteri nici nu le-as fi deschis”. Cunoaste opera
maestrului, a citit despre gnostici, e capabil sa vada similitudini
intre personajele mitice si cele pe care le ancheteaza. Universul
sau de cunostinte este impresionant. Numai ca citeste cu
constiinta ateului, care cauta doar argumente care sa submineze
autoritatea sacrului. Uneori desacralizarea se produce prin
explicarea fenomenelor intr-o maniera voit vulgara. De pilda,
Niculina este pentru el ,,0 mare curva”, ,care ani de zile s-a
culcat cu cine a trebuit si cum s-a nimerit”. Alteori desacralizarea
se produce prin explicatii obiective, prin dovezi palpabile ce au
rolul de a spulbera misterul din mintea celui coplesit de fapte
inexplicabile. Astfel se intdmpld in cazul lui Eusebiu Damian
care, dupd calatoria intreprinsa cu sania impreuna cu Pandele,
Niculina si Laurian in Ajunul Craciunului se trezeste la spital si
nu-si aminteste nimic din ceea ce s-a intdmplat in acea noapte.
Fusese gasit a doua zi de dimineata, la vreo zece kilometri de
Casa de Odihna, asezat pe o buturuga, in zapada, in haina si cu
capul gol, in timp ce paltonul, caciula si cizmele se aflau alaturi,
la cativa metri. Albini il ancheteaza dorind sa afle ce s-a petrecut
dupa 11:30 noaptea, ora de la care nu mai putusera fi
supravegheati, deoarece sania in care se gaseau, cea din
fruntea convoiului ,s-a facut nevazuta”. Damian isi aminteste
doar cd in apropiere de padure caii s-au speriat zdravan si au
inceput sa alerge nebuneste. Au fost orbiti de o ninsoare deasa,
care s-a potolit imediat dupd intrarea in padure. Ajunsi la casa
padurarului, Pandele si-a amintit ce a vazut in noaptea de 25
Decembrie 1938 si a plecat cu sania insotit de Laurian i
Niculina, rugdndu-I pe Damian sa-i astepte. In asteptarea lor,
regretdnd ca nu-iinsotise, Damian bea apa si adoarme in fotoliu.
Albiniinsa considera ca povestea lui Damian este doar o inventie
cu scopul de a-i pacali pe anchetatori: ,ati inventat ad-hoc
povestirea asta ca sa ascundeti adevarul; oricare ar fi el”.

Ca si-n naratiunea ,Pe strada Mantuleasa”, povestirea,
devine o forma de a camufla adevarul, ascunzandu-I sub forma
unor simboluri. Omului profan i este imposibil sa le descifreze,
caci el nu crede Tn existenta unei alte realitati in afara celei pe
care o traieste. Albini se straduieste sa descifreze povestea
folosind propriile coduri, iar cdnd nu va reusi isi va face
interlocutorul sa creada ca totul a fost un vis, caci nimic nu
este mai periculos pentru doctrina comunista decét proliferarea
unor povesti care ar putea sustine contrariul invataturii inocu-
late maselor. Astfel, Albiniii aduce lui Damian un albumin care
il pune sa recunoasca padurea Alunarului si casa padurarului.

gSAECULUM 2/2009




eseu

Desi acesta are retineri asupra padurii, deoarece imaginea o
surprinde vara, nu iarna, asa cum o vazuse el, asupra casei
pare sa nu aiba indoieli. Dar cand inchide cartea constata ca
vazuse niste fotografii din Bucovina, nu din apropierea Sibiului.
in plus, Albini fi spune c in zona in care a fost gasit nu existd
nicio padure, caci padurea Alunarului fusese taiata in timpul
razboiului, in toamna anului 1941, la ordinul lui Antonescu. In
fata atator evidente, Damian, omul care ar fi putut sd descifreze
misterul, se retrage simtindu-se ridicol: ,Poate am visat [...]
Poate ca tot ce v-am povestit ieri dimineata le-am trait in vis...”.
Perspectiva spre sacru i este inchisa definitiv. Misterul insa
continua sa existe, cdci cititorul nu poate sa nu observe ca si
Albini este socat de faptul ca Damian a fost gasit chiar in locul
in care se intindea pana in 1941 padurea Alunarului, o padure
despre care era clar ca acesta nu avea de unde sa stie.
Remarcabil este faptul ca si rationalul Albini este cel care, ajuns
in imposibilitatea de a mai explica logic, stiintific faptele, ne
deschide calea unor rationamente mistice.

Revenind la relatarea lui Eusebiu Damian, se poate observa
ca povestea acestuia ascunde in ea o multime de simboluri
care sugereaza o alta realitate in afara celei pe care Albini tine
sd o instituie. Personajele sunt cazate la o Casa de Odihna,
casa ce imbraca simbolismul grotei, reprezentand locul de
tranzit dintre doua etape ale vietii. Casa se afla intr-un vechi
pavilion de vanatoare, amintind de ritualurile de initiere ale
popoarelor primitive. Atrage atentia si peisajul hibernal, feeric
in care se vor desfasura evenimentele neobisnuite. Zapada
parca Tngropase acest loc de tara si ,cerul se limpezise pe
neasteptate si ne orbea acum o lumind cruda, polara”. Zapada
este unul dintre fenomenele uraniene incarcate de sacralitate.
Prin culoarea ei albd, imaculata, prin stralucire, aminteste de
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spatiul paradisului, de puritatea acestuia. Spatiul acesta din
jurul Sibiului este spatiul in care se face trecerea spre taramul
pur al sacrului, spre imparatia vesniciei. Prin raceala ei, zapada
poate sugera faptul ca aceasta imparatie incepe dincolo de
moarte. Binecuvantata de agricultori, zapada asigura insa
conditiile prielnice recoltei viitoare. Asadar, zapada devine unul
dintre simbolurile care sugereaza continuitatea vietii dincolo
de moarte, sau renasterea spirituala a Fiintei dupa o perioada
lunga de letargie Tn noroiul vietii.

Am observat apoi ca sania cu care se deplaseaza cei patru
este 0 sanie neobisnuita, cum ,nu se mai vad decat in filmele
de epoca”, marturiseste Serdaru. Ea fusese construita ,in
toamna aceea dupa modelul saniilor castelanilor unguri de pe
la 1840”. Este o sanie care face posibila alunecarea spre trecut,
un mijloc de locomotie catre alt timp si alt spatiu. Sania este
trasa de niste cai ,fara pereche de frumosi”. Trecand cu usurinta
de la un spatiu la altul, calul este un arhetip cu un simbolism
universal, ce leaga contrariile, lumina si intunericul, viata si
moartea, intr-o manifestare continua. In textul eliadesc are o
evidenta functie psihopompa, devenind vehicul si calauza a
sufletelor in lumea de dincolo. Clarvazator in noapte, el devine
simbolul animalului care-l insoteste pe om in cautarile sale
spirituale, caci este cel care poate trece pragul misterului
inaccesibil ratiunii. Este simbolul intuitiei care lumineaza calea
ratiunii si lamureste tainele. ,Se poate asadar spune cd el
reprezinta sublimarea instinctului si pe inteleptul initiat™®. La
un moment dat, caii se sperie si incep sa alerge nebuneste,
moment in care Albini precizeaza cd sania se face nevazuta. si
totusi, suprapunénd spusele martorilor cu cele ale lui Damian,
momentul respectiv coincide cu intrarea in padure si cu 0
ninsoare deasa si grea. Ninsoarea este perdeaua alba de zapada
care desparte profanul de sacru si impiedica vederea, adica
patrunderea celor nepriceputi in tardmul sacrului, aflat undeva
in preajma, dar inaccesibil celor neinitiati.

Padurea este un simbol ambivalent, reprezentand prin
intunericul ei misterul mortii si prin puterea de regenerare a
vegetatiei simbolul renasterii. Este un loc de tranzit intre moarte
$i viata vesnica sau un loc al initierii, un inepuizabil rezervor de
viata si de cunoastere misterioasa. In mitologia greaca si
romana padurea era chiar un lacas tainic al divinitatii, fiecare
zeu avandu-si padurea lui sacra. si pentru budisti padurea este
un sanctuar in a carui linigte Tsi afla addpost si odihna zeii. De
aceea, ascetii se retrag in paduri pentru a medita si a se contopi
cu zeii. Nu e greu de inteles de ce cufundarea in adancul padurii
a ajuns sd simbolizeze cufundarea in inconstient. Acest

simbolism transpare si din povestea lui Pandele, inceputa
in 1938 in padurea Alunarului, unde are o revelatie ce-| face sa-
si descopere originea sacra. Ulterior, tot aici gaseste poarta
iesirii din timpul istoric. Padurea e asociata cu numele
Alunarului, alunul fiind considerat ,simbol al rabdarii si
constantei in dezvoltarea experientei mistice, ale carei roade
se lasa asteptate. Experienta mistica a lui Pandele va incepe in
1938, dar se va finaliza foarte tarziu, abia in 1966. Nu doar anii
sunt simbolici, ci si momentul in care se produce revelatia sau
trecerea intr-o alta lume. Miezul noptii este momentul in care
se incheie cele doudzeci si patru de ore si incep urmatoarele,
fapt pentru care acesta devine un simbol al eternitatii, al
triumfului asupra timpului. Este momentul despre care Novalis
spunea in ,/mnuri cdtre noapte” ca se deschid ,ochii fara
margini/ Pe care noaptea i-a deschis in noi. /Ei vad mai departe/
Decdat nenumaratele, palidele ostiri de astri./ Fara sa aiba nevoie
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de lumind/ Ei strapung adancurile unui suflet...”. Tntunericul
noptii devine spatiul ideal al germinarii ideilor, al revenirii la
nedeterminat, cdnd dispare orice forma a cunoasterii distincte,
analitice, cand inconstientul transmite pulsatii ale marelui
inceput, facand posibila purificarea intelectului si a memoriei.
Este miezul noptii de Ajun, cand in credintele celtilor, incepe o
noua zi si un nou an. Este solstitiul de iarna, moment in care
Eliade noteaza ca ,cerul se intredeschide si se poate vedea
lumea de dincolo in care se poate disparea... Daca cuiva i se
infatiseaza aceastd vedenie miraculoasa, el iese din timp, iese
din spatiu, va trai o clipa ce tine o vesnicie”®".

Pe de alta parte, alunul este in simbolistica popoarelor
germanice sinordice un arbore al fertilitatii, aluna reprezentand
oul cosmic, sdmburele vietii, fructul intelepciunii si al
cunoasterii. Padurea Alunarului devine nu doar un loc al
regenerarii spirituale, ci si al erosului, aici fiind conceput
Laurian Serdaru in urma iubirii lui Pandele cu frumoasa actrita
care juca rolul lui Euridice. Alunul este siin conceptia roméanilor
un copac cu calitati miraculoase. Cu ajutorul nuielelor de alun
se alunga duhurile rele sau se detecteaza izvoarele si comorile,
simbol al descoperirii lucrurilor ascunse in noi. Padurea
Alunarului devine in acest fel un spatiu sacru in care omul are
acces laTnceputuri, din care a fost alungatd orice urma a raului.
Nu intdmplator, aceasta padure nu mai exista, fiind tdiata in
1941, in timpul razboiului, perioada in care raul se manifesta
plenar. Se zvonea ca fusese folosita pentru a face sicrie in care
sa fie repatriate trupurile celor morti pe frontul din Rusia. Spatiul
paradisiac dispare odata cu eroii care lupta impotriva proliferarii
raului, devenind inaccesibil lumii noi, ai carei zori se deschid
sub lumina ateista a comunismului. El se va revela numai celor
alesi, capabili de transcendentd, scriitorului Anghel D. Pandele,
lui Laurian Serdaru, Niculinei Niculaie si lui Eusebiu Damian.
Cel din urma nu va disparea insa odata cu inchiderea acestui
spatiu. El nu este indeajuns de pregatit pentru a-si asuma
integrarea definitiva. Va fi gasit in dimineata urmatoare in
pustietatea zapezii, pe o buturugd, semnul care aminteste de
mutilarea sacrului de catre omul contemporan.

Din nou se fac trimiteri la modul in care sacrul se camufleza
in profan, continuand sa existe in paralel cu acesta, atata vreme
cat exista obiectele care la Tnceput au apartinut sacrului. Pus
sa identifice Tn fotografii padurea si casa padurarului, Damian
are un sentiment neobisnuit: ,Am simtit cum mi se accelereaza
bataile inimii, desi la prima vedere n-as putea spune ca o
recunoscusem”. Este acea emotie pe care o simti inconstient
in momentul intéInirii unui obiect pe care-I simti capabil de a
ilustra si o alta realitate decat cea ilustrata si acest sentiment
vine de undeva din inconstient, aratdndu-si clar ca ceva undeva
in trecut te leagd afectiv de obiectul respectiv. Este modul de a
functiona al simbolului. Orice obiect poarta in sine o incarcatura
simbolica si nu conteaza daca este sau nu acelasi cu cel de
odinioara. Ideea o evidentiaza chiar Albini involuntar: ,V-am
aratat alte fotografii, ca sa va convingeti cét de usor se pot
confunda padurile si casele padurarilor”.

Conotatii mitice pot fi atribuite si casei padurarului. Casa
aminteste de locuinta Paduroiului, fapturd miticd roméneasca
ce penduleaza intre geniu si semidivinitate a padurii, locuinta
pe care o descrie Romulus Vulcanescu: ,Locuinta lui e in fundul
unei paduri in care lumina soarelui nu patrunde ziua $i nici
lumina lunii noaptea”. Intalnirea cu Paduroiul se sfarseste
rdu, caci acesta fie omoara, fie poceste pe cel care-l intlneste,
prin pocire intelegdndu-se o scrantire a mintii sau o betejeala
a corpului. Ajuns in aceasta casa, Damian va suferi 0 amnezie
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inexplicabild, iar ceilalti trei prieteni ai sai dispar definitiv. Dar
Padurarul este o imagine ce se obnubileaza datorita intervertirii
mai multor mituri. El este un personaj absent, insa fi
ademeneste pe cei rataciti in spatiul sau, pregatindu-le o cina
deosebita. Padurarul binevoitor poate fi de asta data asociat
cu Pan din mitologia greaca sau cu Paunasul Codrilor, o
semidivinitate silvanica intélnita in folclorul romanesc. ,,Pentru
el padurea e sfanta si trebuie mentinuta in constiinta oamenilor
sfintenia ei”®. Este intruchiparea ideii ca intre om si plante
exista o relatie cosubstantiala datorita destinului comun - si
omul si arborii se nasc, mor si se renasc.

Dincolo de aceste explicatii pluteste totusi o intrebare
cutremuratoare: ce s-a intdmplat cu Anghel D. Pandele? A
murit? Pentru rationalul Albini, nu exista moarte atata vreme
cat nu se gaseste trupul celor disparuti, pentru ca moartea
gste un fenomen pur fizic, asa cum trupul este o realitate fizica
imposibil de suprimat. si cum dincolo de lumea reald este
imposibil sa existe altceva, solutiile pentru disparitia lui Pandele
nu pot fi decat: moartea, trupurile nefiind gasite datorita zapezii;
supravietuirea ca amnezic in urma vreunui soc; fuga peste
granita sau retragerea incognito intr-un orasel de provincie,
avand Tn vedere ca Laurian si Niculina stapanesc arta deghizarii
teatrale. Explicatiile sale nu sunt insa satisfacatoare. Astfel,
supozitia asupra mortii este spulberata de faptul ca, in ciuda
zapezii, sunt totusi trei trupuri si nici unul nu a fost gasit. In
plus, carabina, sania si caii cu care au plecat cei trei sunt gasite
adoua zi pe seara in grajdul Casei de Odihna, ,,dar nimeninu a
stiut cum au ajuns acolo, cine le-a adus”. Ideea ca cei trei ar
trai, fiind plecati in alta parte se spulbera datorita faptului ca
este improbabil ca acestia sa fi plecat abandonandu-I pe
Eusebiu Damian noaptea in zapada, incat acesta a suferit
degeraturi in urma carora a trebuit sa fie spitalizat. In ceea ce
priveste fuga lor peste granita sau ascunderea identitatii Tn
vreun orasel de provincie, Damian nu intelege de ce acestia ar
fi facut un astfel de lucru, cAnd maestrul se bucura de respectul
tuturor contemporanilor, ba mai mult se astepta ca pand in
toamna sa-i fie conferit Premiul Nobel. Cade inclusiv varianta
unei posibile amnezii, caci securitatea intreprinde cercetari i
maestrul nu este gasit nicaieri. De altfel, nici specialistii de
peste hotare, cei care stiu sa citeasca simbolurile din scrierile
lui Pandele, nu sunt de acord cu varianta amneziei, caci ei
inteleg ca maestrul a gasit poarta de trecere intr-o alta
dimensiune spatio-temporald, unde eternitatea isi intinde
stapanirea.
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Finalul este ambiguu atata vreme cat nicio varianta nu este
satisfacatoare, iar ultima este imposibil de demonstrat. Nici
leronim nu stie sa spuna ce s-a intdmplat cu maestrul. Misterul
sporeste si mai mult in momentul in care, dupa aniversarea
casatoriei, Damian primeste un buchet de 19 trandafiri insofit
de un bilet pe care se afla o replica inconfundabila: ,,As always,
A. D. P. Remember, Niculina - Laurian”. Acest buchet va con-
tinua sa apara misterios an de an la fiecare aniversare a casatoriei
celor doi. Sa nu uitam ca maestrul promisese ca va fi prezent la
casatoria lor si chiar le va fi nas, adica parinte spiritual, cum era
si pentru Laurian si Niculina, carora le trimite acelasi buchet de
19 trandafiri la cdsatoria lor undeva la inceputul romanului.
Adaugam faptul ca la nunta au fost 16 persoane si, daca cei
trei, Pandele, Niculina si Laurian au fost prezenti nevazuti, asa
cum lasa sa se intrevadd gestul lor de a trimite buchetul de
trandafiri, atunci au fost practic 19. Buchetul este si semnul
unitatii spirituale, dar si semnul ca acestia nu au murit. Cei trei,
numar magic, continua sa traiasca intr-o lume paralela cu a
noastra, o lume invizibila noud. Buchetul reprezinta simbolic
semnul pe care lisus I-a dat ucenicilor sai dupa moarte, aratand
ca de fapt moartea nu inseamnd o disparitie definitiva, ci o
continuare a existentei intr-o alta dimensiune. Trandafirii devin
un remember, fiind un mod de a transmite mesaje dincolo de
spatiu si de timp. Mesajul esential al celor 19 trandafiri este
concentrat de Anghel D. Pandele in formula , As always”, care
transmite faptul ca fiinta este eterna. Fie ca cel disparut va
renaste, fie ca cel prezent va descoperi calea catre dincolo,
undeva se vor reintalni. Viata este ciclica si fara de sfarsit.
Adaugam la aceste consideratii un fragment dintr-o carte sfanta
atat de cunoscuta lui Eliade, ,Corpus Hermeticum”, fragment
care lumineaza si mai bine relatia dintre maestrul Pandele i
secretarul sau Eusebiu Damian: ,Hermes i relateaza discipolului
sau, Tat, 0 experienta extaticd in urma careia el intra intr-un
«trup nemuritor» si Tat reuseste sa-i urmeze exemplul”3.
Asadar, povestea lui Damian contine in sine cifrul unei initieri
de tip hermeneutic: un maestru reveleaza discipolului taina
sacra si simplul fapt de a o intelege si asimila echivaleaza cu o
initiere, care, odata facutd, asigura calea mantuirii.

Finalul raméne deschis, putdndu-se face multiple speculatii.
Va relua oare Eusebiu Damian povestea lui Pandele, avand in
vedere ca acum sufera de o teribild amnezie asupra noptii de
25 Decembrie 1966, asa cum la inceputul romanului se
intdmpla cu maestrul sau? Adaugam la aceasta faptul ca in
februarie 1969 se va muta in casa din strada Fanténelor. Va
descoperi aici acel eveniment traumatic care i-a produs aceasta
amnezie? Care vor fi initiatii care il vor conduce spre marea
revelatie si cum ii va descoperi? In ultimul capitol se sugereaza
o astfel de posibilitate. Ramas treaz in noaptea de 10 spre 11
aprilie, noaptea aniversarii casatoriei sale, Damian aude soneria
care vesteste aparitia buchetului, iese in graba si vede un tanar
de 16-17 ani traversand strada. Tanarul insa marturiseste ca
nu el a adus buchetul si marturisirea sa pare credibila, caci
~numai de trandafiri nu am chef. Azi ma prezint la examen si am
trac...”. Dar ciudat lucru, examenul consta intr-o traducere in
franceza a notiunii de libertate absoluta. In mod simbolic putem
intelege ca tandrul acesta isi finalizeaza initierea, devenind
capabil sa traduca in limbaj uman un cod sacru, strain, astfel
incat va avea capacitatea de a conduce la randul sdu pe calea
initierii pe noul debutant, Eusebiu Damian.

Céat de viabile sunt aceste supozitii nu se poate spune, in
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aceasta constand practic magia textului fantastic. El incita
cititorul, obligddu-I sa-si revizuiasca perspectiva asupra lumii
Si sa accepte existenta misterului in viata sa, existenta unor
fiinte purtatoare de semne. Aventura personajelor te arunca
ntr-un spatiu necunoscut, obligdndu-te sa recunosti ca in
acest univers pot exista lumi paralele, ca dincolo de noi exista
un spatiu nevazut coordonat de alte legi ale timpului si ca
omul detine acele resurse interioare necesare pentru a face
saltul catre aceste lumi.
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