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Existã în om o predispoziþie înnãscutã pentru regnul
vegetal, care îi subliniazã fragilitatea ºi umilinþa biblicã,
care îi estompeazã preocupãrile materiale pânã la
dispariþia acestora, care îl îndepãrteazã de coruptibilitatea
fiinþei sale. Dintre toate formele existenþei omeneºti ideale,
numai una nu poate fi ignoratã în niciun fel: existenþa în
regnul vegetal. Odatã ce gãseºti acest loc, sentimentul
puterii dispare ºi ai experienþa isihiei a celor ce se
„liniºtesc cu sfinþenie” (Grigorie Palama).

În spaþiul indicibil al unei câmpii, abandonat de vanitãþi,
ai posibilitatea rarã „sã înveþi ce e Cristos”, „sã înveþi
cine este Cristos”. Fiinþa lui poate lua acea formã preþioasã
a conceptului vegetal, ademenindu-te cu bogatele lui
însuºiri. Fãrã sã fie gânditã în niciun fel, lipsitã de
organizare ºi formã, exclusã de orice logicã omeneascã,
iarba are însuºirile ºi funcþia lui Dumnezeu. „Acolo unde
avem dreptate (o dreptate omeneascã, evident) nu creºte
nici o floare” afirmã Yehuda Amichai într-o superbã
reflecþie. Iarba este acel concept în care energiile
deulãnþuite depãºesc orice potenþial omenesc.

Dupã Grigorie Palama, ierburile pãmântului sunt
întrutotul însufleþite, de un suflet care nu este raþional,
dar care este capabil sã punã în miºcare energiile mari
ale universului. „Dacã nu e raþional, este de pãrere
Grigorie Palama când se referã la un astfel de suflet,
trebuie sã fie mãcar sensibil sau natural (vegetal). Dar
nici una din aceste calitãþi nu vedem cum ar miºca un
trup fãrã mãdulare. Iar vreun mãdular organic nu vedem
sã aibã nici pãmântul, nici cerul, nici alta din stihiile ei.
Fiindcã tot organul e compus din diferite substanþe. Însã
fiecare dintre stihii are o substanþã simplã ºi mai ales
cerul” (150 de capete despre cunoºtinþa naturalã, pct.3).
O astfel de iarbã i-a fost datã fiinþei omeneºti, mustind
de substanþa simplã a cerului divin, încãrcatã cu
înþelesurile dominatoare ale acestuia. Dealtfel, sufletul
omenesc „prin firea sa este o esenþã înþelegãtoare” (G.P.).

***
Prin iarbã omenirea îºi recâºtigã divinul din sine. O

astfel de idee o gãsim cu precãdere în existenþa dupã
prima simplitate, a eremiþilor. Iarba acesta acapareazã
pe de-a-ntregul ipostaza nemiºcatã a cãlugãrului.

Iarba nu este nicidecum o alcãtuire nulã, lipsitã de
sensul durabil al creatorului. Orbul din Evanghelie, dincolo
de orice cunoaºtere, „vede oamenii ca pe niºte arbori ce
umblã” (Marcu 8, 24). În cuprinsul învãþãturilor cãtre fiul
sãu, Neagoe Basarab îl numeºte pe acesta „stâlparea
mea înfloratã”. Se pune întrebarea dacã Dumnezeu are
cunoºtinþa ierbii aºa cum o realizeazã oamenii, cu toate
simþurile. Cum Iisus a mers pe câmpurile terestre ºi a
cunoscut iradierea ierbii, ne putem lãsa în voia acestei
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aventuri intelectuale dacã înþelegem cã „nu poate veni
cineva de la Tatãl decât prin Fiul” (Ioan 10, 9). Vãzut din
aceastã perspectivã, regnul vegetal terestru nu este
decât o imitaþie materialã a ierbii. Acest concept despre
iarbã asigurã o posibilitate de evadare în Dumnezeu ºi
anuleazã orice gol al minþii omeneºti. Elipsele vegetaþiei
nu mai sunt atât de îndepãrtate ºi prin ele Dumnezeu se
dãruie pe sine, într-o formã covârºitoare.

Iarba freamãtã ca o adiere care o situeazã dincolo de
ea însãºi, dezvoltând acel abuz al imaginaþiei care
transcende divinitatea.

***
Chiar „locul unde fusese rãstignit Iisus, era o grãdinã”

(Ioan 19, 41). Aceastã schiþã de decor, minimalã, este
de ajuns pentru a descrie locul în care s-a petrecut drama
cea mai cumplitã a omenirii. Referindu-se la acest loc,
pãrintele Andre Scrima obiºnuia sã aminteascã de
senzaþiile efluviilor rãcoroase ale vegetaþiei care, de multe
ori, se transformau cu uºurinþã într-o „aluzie la prima
grãdinã pãstratã în memoria umanã, paradisul”.
(Comentariu la evanghelia dupã Ioan, Humanitas, 2003,
pag.103). Dupã ce Iosif, ucenicul lui Isus, a luat trupul
acestuia de pe cruce, femeile devotate l-au înfãºurat în
fâºii de pânze vegetale ºi l-au înmiresmat cu o
„amestecãturã de aproape o sutã de litri de smirnã ºi de
aloe” (Ioan 19, 39). Scena funerarã este relatatã de
pãrintele Scrima, dupã evanghelia lui Ioan, în felul
urmãtor: „Sinopticii menþioneazã, iarãºi, sosirea, foarte
de dimineaþã, a femeilor la mormânt tocmai ca sã încheie
ungerea trupului cu miresme. Nimic asemãnãtor la Ioan.
El pune accentul pe motivaþia profundã a prezenþei Mariei
din Magdala în locul acela, pe teribila mâhnire personalã,
pe sentimentul de absenþã iremediabilã semnificat
întotdeauna ºi pentru totdeauna de un mormânt. E iarãºi
potrivit sã ne oprim asupra unui alt aspect foarte special
al Evangheliei lui Ioan, anume prezenþa ºi rolul femeilor
în naraþiunea lui, mai ales cã asistãm acum la ultima
apariþie a acestei figuri feminine, Maria din Magdala.”
(Comentariu la..., pag. 105-106). Prin esenþa suavã ºi
ataºamentul lor, miresmele de mirt ºi de aloe sunt de
provenienþã femininã, iar odatã cu ele se produce o
transmisie de iubire. Aceastã filiaþie de esenþã vegetalã
împrospãteazã trupul inert, refãcându-i continuu harul ºi
frumuseþea neperisabile. Veþi spune cã abuzul acesta de
imaginaþie, când vorbim despre un transfer de substanþã
divinã de la regnul vegetal la trupul omenesc, poate fi
dãunãtor atâta timp cât dogma îl ignorã. Dar aceastã
intuiþie hazardatã ar putea fi o argumentaþie la fiinþa care
memoreazã, într-o primã abordare, fizicã, iarba (postura
în care iarba nu este numai locul în care s-au petrecut
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evenimentele, ci întreaga încãrcãturã de senzaþii ºi
sentimente care au scos în evidenþã acea întâmplare).

În Evanghelia dupã Ioan natura vegetalã apare ca o
inundaþie neaºteptatã de miresme ºi hleiuri oleaginoase,
care contribuie cu prisosinþã la desãvârºirea parabolei
biblice. Sã ne imaginãm scena în care Maria Magdalena,
dupã tragicul sfârºit al lui Iisus, vine la mormânt, singurã,
pe întuneric, când zorii încã nu se revãrsaserã ca o
resurecþie a luminii. Femeia trecea prin aerul verde al
plantelor, aproape atingându-le, iar acestea par cã îi
respectã durerea cu o imensã compasiune. Odatã cu
trecerea ei, femeia pare cã rãspândeºte calmul religios
al ierburilor dimprejur, contopindu-se sfâºietor în
armonioasa lor alcãtuire. Astfel, iarba îºi gãseºte temeiul
deplin în sublima idee a micului cimitir cu un „mormânt
nou, în care nu mai fusese pus nimeni.” (Ioan 19, 41)
Ciclurile vegetale sugereazã „jertfa nesângeroasã”, cu atât
mai plinã de semnificaþii. Iarba, în aceastã alegorie,
releveazã un sens al tragicului, altul decât cel din
înþelesurile omeneºti. Niciodatã nu ni se va ºterge din
faþa ochilor imaginea ierburilor din micul cimitir, rãmase
pururea în acea miºcare clandestinã, lovindu-se protec-
tor unele de altele în urma Mariei din Magdala.

Dupã înviere Isus „nu va mai parcurge distanþele
geografiei noastre terestre.” (A. Scrima, Comentariu la...,
pag. 120) Cel mai adesea, drumurile strãbãtute de Isus
sunt închipuite pe câmpiile fantastice de pe linia
orizontului, nãpãdite de ierburi, dincolo de aceastã lume,
dezvoltându-se unele din altele într-o construcþie
neînþeleasã pentru oameni. Acest corp trecând prin
ierburile neîncepute este cât se poate de real atâta timp
cât Isus, dupã înviere, coboarã în mijlocul omenirii ca-
ntr-un replay nesfârºit, arãtându-i acesteia „mâinile ºi
coasta Sa.” (Ioan 20, 20) Va recunoaºte omenirea,
tulburatã de rãnile înspãimântãtoare, aceastã apariþie
identicã? În aceastã imagine nu lipsitã de oarecare regie,
singurul argument care asigurã veridicitatea scenei este
chiar iarba de mirt ºi aloe care, dãruitã cu metamorfozele
miresmelor, recompune cu delicateþe trupul lui Isus, la
fel de proaspãt ºi încãrcat de sensuri. El este vãzut iarãºi
ºi iarãºi, trecând prin lumina blândã a plantelor, aºa cum
în viaþa terestrã a fost vãzut venind ºi stând în mijlocul
ucenicilor, vorbindu-le acestora despre pace ºi iubire.

***
Care ar fi cea mai plãcutã amintire a omenirii dacã nu

imaginea raiului vegetal de un verde neînceput, acolo
unde, într-o dispoziþie elegiacã, pãmântul „din care a fost
luat” întâiul Adam, era plin de lanuri sãlbatice încãrcate
de poame ºi seminþe grele. Dupã acest tãrâm suspinã
omenirea fãrã încetare, de la pierderea lui ca pe o copilãrie
irecuperabilã, lamentându-se cu justificãri de tot felul.

Pe de altã parte se poate aduce în discuþie o memorie
a plantei. Pare o idee cât se poate de excentricã, lipsitã
de conþinut, dar existã destule elemente în teologie,
alchimie, dar mai ales în filozofia culturii care surprind
sau vorbesc despre o memorie a ierbii. În acest caz este
necesar de precizat cã facem referire la o memorie
afectivã, încãrcatã de sensurile ancestrale ale existenþei,
asemãnãtoare cu o raclã nepieritoare, fãrã sã se confunde
cu memoria fidelã a trecutului. Admirabilul poet Cesar

Vallejo, într-un text din „poemele umane” aratã cã, pentru
reþinerea minunatelor detalii ale existenþei omeneºti, ar
trebui un „organ special, încã necunoscut,/ al trupului
uman, ºi s-ar putea atunci susþine/ cã, în momentul pre-
cis când un asemenea organ/ funcþioneazã din plin,/ e-
aºa neprihãnit, fãrã rãutate, credinciosul,/ c-ar putea
aparþine regnului vegetal” (trad. Mihai Cantuniari).

Iarba reface trecutul ºi îi redã acestuia carnea tânãrã
a copilãriei. De pildã, simþurile sunt readuse inexplicabil
din memoria lor perisabilã atunci când, fãrã vreun motiv,
strivim un fir de iarbã între dinþi, punând în miºcare torentul
nimicitor de senzaþii omeneºti pe care zeii înºiºi au fost
pizmaºi.

Iarba stimuleazã faptele de clarviziune situate în
prelungirea stãrii spirituale omeneºti. Omul devine
conºtient cã a primit darurile fãrã seamãn ale Creatorului.
Un copil care primeºte un pumn de cireºe este transfigurat
de inocenta fericire a darului rubiniu tocmai din acest motiv
ascuns în inconºtient. Iarba este începutul îndepãrtat al
omului, verdeaþa primitivã din care a erupt cu brutalitate
regnul vegetal.

***
Într-o imagine magistralã, în mijlocul unei câmpii, între

doi munþi apoteotici, Miquel de Unamuno, nota în celebrul
sãu Jurnal intim, cã „sentimental peisajului este un sen-
timent creºtinesc, (…) un reflex al cerului, un semn al
tihnei sale”, „o cufundare în calmul etern.” Dupã o deducþie
aleatorie putem crede cã aceastã revãrsare în „calmul
etern” nu este decât ultimul eveniment al vieþii omeneºti,
dincolo de care aceastã performanþã este posibilã. Poate
ºi acest argument tulburãtor, credinþa cã dincolo de moarte
va sta în mijlocul unei câmpii impecabile ºi între doi munþi
apoteotici, l-a fãcut pe Dimas, tâlharul care ºi-a gãsit
sfârºitul odatã cu Isus, sã se îndure de acesta:
„Pomeneºte-mã, Doamne, când vei veni în împãrãþia ta.”
Câmpia se transformã într-un material nesfârºit de
reflecþie, în care iarba îþi dã starea primordialã a creaþiei,
inocentã ºi lipsitã de coruptibilitate, în ,,desfãtarea ºi
bucuria de plantele ei nemuritoare”.

Într-un poem apãsãtor, poetul alexandrin Giuseppe
Ungaretti, la vârsta la care ajunsese “aproape de marea
tãcere”, dimineaþa, la ceasurile acelea fragede când lu-
mina rãsãritului de soare inunda strãzile Romei, era
fulgerat de gândul cã înflorirea „amãnunþitã” a mimozei
de pe pervazul ferestrei era un semn atât de convingãtor
încât acesta l-a determinat sã scrie cã „niciun lucru nu
moare/ dacã ne revine mereu aparenþa lui” (trad. Ilie
Constantin). Bãtrînul Ungaretti, care în acea perioadã
locuia la Roma, obiºnuia sã priveascã ore în ºir mica
plantã din încadramentul ferestrei, ca pe o fiinþã sangvinã.
În acest fel, ansamblurile întunecate ale morþii îºi pierdeau
din monstruozitate ºi se decantau în înflorirea mimozei.

Se pune întrebarea dacã moartea este o rãsfrângere
a vârstei juvenile, o revenire la forþa ºi exerciþiile primelor
descoperiri iniþiatice. Cel mai adesea, copilãria rãmâne
închisã ca-ntr-o pãstaie, în concepþia de iarbã, gata, ca
la orice mireasmã care s-o trezeascã, sã-ºi înceapã o
existenþã în copie. Astfel, iarba este ataºatã de „corpul
muritor” mai mult decât am crede noi. Sã luãm, de pildã,
grãdina bunicilor crescutã în neorânduialã, pe care aceºtia
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o numesc cel mai adesea raiul pe pãmânt. Aceastã lipsã
de organizare eliminã orice formã de nedreptate, de
intervenþie dinafarã ºi se constituie în felul cum dogmele
au conceput edenul primar. Raiul stã tocmai în aceastã
iluzie care eliminã materia perisabilã ºi pãstreazã
miresmele, metamorfoza, minunatul aer al metaforei.
Dupã Filocalia tradusã ºi adnotatã de Pãrintele Dumitru
Stãniloae, se poate vorbi de o duminicã a ierburilor care
coincide cu ziua a ºaptea, dupã asemãnarea cãreia
Dumnezeu a „sãdit” raiul, „ca pe unul ce avea sã însemne
veacul viitor”. „Raiul, aratã pãrintele Stãniloae, are deci o
semnificaþie eshatologicã. E pus chiar în început sfârºitul
desãvârºit ºi veºnic. Dacã lumea a fost fãcutã înainte
de om, raiul a fost fãcut dupã om, ca þintã spre care
trebuia sã înainteze omul ºi prin efortul lui. Adicã raiul de
la început trebuia sã fie dezvoltat prin om într-un rai ºi
mai desãvârºit. ªi toatã creaþia trebuia sã fie fãcutã ca
acest rai.” Teologul Nichita Stithatul vorbea despre
Dumnezeu ºi lacrimile sale din care creºte fãrã încetare
„semãnãtura verde a nepãtimirii”, pânã la „spicul
cunoºtinþei dumnezeieºti”, legãnându-ºi rodul bogat în
„grãuntele cuvântului”. Este destul de uºor de remarcat
faptul cã autorul, pentru a sugera înþelesurile
dumnezeieºti, recurge la elemente din visteria verde.
Dupã funcþia senzorialã, realizãm cã odatã cu iarba
eternitãþile se însufleþesc. Aceastã incoerenþã vegetalã
stimuleazã libertatea primitivã, vitalitatea nestãvilitã a
fiinþei.

***
Într-o poezie dedicatã amanþilor ºi primãverii

deopotrivã, Goethe a scris urmãtoarele versuri: „Trandafiri
sã joace-n soare/ sieºi, trandafir ascuns ” (trad. ªt. Aug.
Doinaº). Este o imagine arzãtoare în care trumful iubirii
îºi gãseºte, în sfârºit, înþelegerea în potirul rozei. Detaliile
iubitei clocotind de pasiuni amoroase sunt absorbite de
caliciul exfoliat, din care tocmai au fost zãmislite acestea,
redându-i trandafirului floarea cea nouã care se va desface
în primãvara urmãtoare. O reprezentare fascinantã a
relaþiilor tot mai complicate aºa încât, floarea nu se
dezvãluie într-un cosmos rece, ci se absoarbe continuu
pe sine în substanþa divinã din care a fost creatã. Planta
este spiritualizatã în acest fel cu însuºirea neprihãnitã a
iubirii care nu este nu este altceva decât misterul
învãþãturilor cristice, iar imaginea ei este suprapusã peste
locul perfect din cântarea cântãrilor.

Sunt cunoscute îndeobºte pasiunea ºi studiile despre
regnul vegetal fãcute de germani încã din secolul al XIX-
lea, precum ºi cãlãtoriile iniþiatice  pe care aceºtia le
fãceau cu regularitate  în munþii din Europa centralã. O
serie de astfel de lucrãri de ºtiinþele naturii a elaborat
scriitorul ºi biologul Rudolf Steiner. Acesta a susþinut ideea
cã, într-un moment de graþie, dacã priveºti o rozã dintr-o
grãdinã asemãnãtoare cu aceea din Metamorfoza plantelor
de Goethe, de pildã, „nu poþi ºti niciodatã cât din realitatea
trandafirului existã în reprezentarea ta. Tu vezi trandafirul,
vezi roºul lui exterior, forma lui, împãrþitã în petale sepa-
rate. S-ar putea ca înãuntrul acestui obiect sã mai existe
ceva care nu se aratã în afarã. Tu nu ºtii cât adevãr
despre trandafir existã în reprezentarea ta” (Conferinþa 1,
Berlin, 20.01.1914).

***
Iarba reface cu fidelitate locul copilãriei, grãdina

întâiului Adam, acolo unde îºi are originea perfecþiunea.
Într-un poem de o pioºenie nãucitoare, Alberto Caeiro se
întristeazã de existenþa omeneascã din care lipseºte
adevãrul simplu „pe care-l deþine o floare atunci când ea
înfloreºte” aºa încât, lumina galbenã care irumpe din
caliciul acesteia, face „sã vãlureascã munþii ºi vãile.”
Seduºi iremediabil de prospeþimea câmpiei, copilul Caeiro
ºi copilul Isus hãlãduiesc cât e ziua de lungã prin lanurile
sãlbatice cu mirosuri crude. Rãpus de recunoºtinþã, poetul
se va destãinui în superbul lui poem cã numai Isus l-a
fãcut sã vadã cu adevãrat „tot ceea ce existã într-o floare.”
(Paznicul turmelor, VIII, trad. Dinu Flãmând). Revelaþia
aceasta se produce întotdeauna dinãuntru în afarã pentru
simplul motiv cã numai în abundenþa sinelui religios
lanurile sãlbatice cu mirosuri crude nu au finalitate. Ideea
aceasta decurge dintr-o muncã plinã de înþelesuri creºtine,
în natura în care rãdãcinile sãnãtoase ale plantelor dau
vigoare ºi armonie pãmântului, ºi ne sãvârºesc caracterul
omenesc pentru totdeauna.

Iarba presupune renunþarea la identitatea exterioarã
ºi reîntregirea în totul sacru, în substanþa superioarã de
naturã divinã, acolo unde trupul îºi recapãtã înfãþiºarea
de copil din care spiritul a fost dezvelit cu brutalitate.
Astfel poetul Caeiro, când ieºea în afara satului, însoþit
de micul Isus, nu se plimba pe câmpurile de sub el, ci
prin substanþa acestora. Iazuri proaspete de iarbã
sãlbaticã se amestecau unele cu altele în bãtaia vântului.
A hoinãri îndelung prin astfel de locuri te substituie tuturor
fiinþelor create de Dumnezeu, devenind simplu ºi religios.

Dumnezeu are o existenþã realã în voluptatea regnului
vegetal ºi toate gândurile noastre îºi gãsesc o împãcare
calmã în aceastã parabolã. O idee asemãnãtoare o gãsim
la Sfântul Augustin, potrivit cãreia „nimic nu existã în
intelect care sã nu fi existat mai înainte în simþuri”. La
John Locke, aceastã cugetare senzualã este reluatã în
urmãtoarea formulã: „nu apare nici o idee în minte înainte
ca simþurile sã fi adus vreuna acolo.” (din Eseu asupra
intelectului omenesc)

***
Sã privim încã o datã pictura lui Salvador Dali,

Trandafirii sângerânzi (ulei pe pânzã, 1930). Este o
reprezentare suprarealistã a pântecului însângerat din care
viaþa se naºte chinuitor, cu un dramatism fãrã limite, care
i-a fost dat spre desãvârºire femeii de cãtre zei. Din rana
abdomenului se ivesc patru trandafiri însângeraþi. Potirul
rozelor este îmbibat de sângele vâscos care se scurge
pe picioarele goale. Cu aceastã imagine violentã Dali îi
transferã privitorului chinurile propriei naºteri, aºa cum a
fost sfâºiatã fiinþa din viaþa de dinaintea lui. Roza este
floarea splendidã a Fecioarei, iar potirul ei, cupa minunatã
în care este adunat sângele jertfei, care dã pe dinafarã.
Pântecul femeii, la fel ca un vas scump, pãstreazã în el
trupul copilului viu, imitând faptele Fecioarei, iar jertfa
naºterii este simbolizatã de trandafirii sângerânzi. Cum
am putea ilustra mai bine cel mai blând dintre mistere
decât cu strigãtul lui Dali: „Acum totul fusese explicat!
Geniul meu critic paranoic a ghicit esenþialul problemei.”
Iatã plenitudinea!




