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probabil cã filosoful creºtin era nu într-un con de umbrã,
ci ignorat ºi mai mult ca sigur ocolit din cauza atenþiei
tenace a Securitãþii. Dacã ne amintim bine, Cioran ar fi
spus: Existã într-adevãr un singur geniu ºi acela se aflã
la Bucureºti ºi se numeºte Petre Þuþea”. Articolul lui Radu
Cange  poate fi citit ºi ca un poem  – omagiu adus
marelului filosof care a fost ºi este Petre Þuþea…

BUCOVINABUCOVINABUCOVINABUCOVINABUCOVINA LITERARÃ LITERARÃ LITERARÃ LITERARÃ LITERARÃ, nr. 7, 2008

Distinsul eminescolog Dimitrie Vatamaniuc ne propune
un interesant articol, intitulat ,,Eminescu ºi presa
europeanã din vremea sa’’: ,,Cãlãtoria mea la Viena – a
doua dupã cea din 1979 – are loc în iunie 1983. Plecam
la Viena în aceastã a doua mea cãlãtorie de documentare,

sã-mi lãmuresc o situaþie pentru care nu aveam nicio
explicaþie. Eminescu îºi face extrase ºi trimite la un mare
numãr de publicaþii din presa europeanã, dar nu spune
unde le consultã înainte de a se stabili în România. Primul
drum l-am fãcut la Universitatea din Viena. Ea nu mai
funcþioneazã într-o clãdire modestã, aproape de centrul
Vienei, ca pe vremeda lui Eminescu, ci în partea de sus
a oraºului, într-un spaþiu deschis ºi într-o clãdire cu mare
desfãºurare. Eram încredinþat cã poetul român nu se
putea sã nu fi fost un frecventator zilnic al bibliotecii
Universitãþii vieneze. Nu l-am gãsit în listele foarte lungi
ale cititorilor bine întocmite, trecut mãcar o datã în anii
de studii”. Concluzia finalã este cã Eminescu citea presa
la o anumitã cafenea vienezã. Ceea ce nu-i rãu deloc…

info-cultural

TITI DAMIAN,TITI DAMIAN,TITI DAMIAN,TITI DAMIAN,TITI DAMIAN, Umbra, Buzãu, Editura „Omega”, 2008,
348 p.

Dupã romanul „Fagul”, apãrut în urmã cu peste trei ani,
bine primit de criticã ºi premiat de un juriu prestigios la
concursul naþional de prozã „Liviu Rebreanu” (nov. 2006,
Bistriþa - Nãsãud), buzoianul Titi Damian confirmã din plin prin
aceastã nouã apariþie editorialã care adaugã temei social–
politice (vicisitudinile familiei Mândruþã ºi ale colectivitãþii din
Muscel provocate de o istorie tulbure ºi iraþionalã), tema eroticã,
tema Destinului, a cãutãrii ºi a împlinirii de Sine în patru naraþiuni
aparent autonome: „Drumul întoarcerii”, „În mai, când înfloresc
castanii”, „Frunzuliþã, frunzã de stejar”, „Telefonul de la ora
ºase”. Planurile temporale se suprapun, uneori, dar mai adesea
alterneazã capricios, ca semne ale unor puternice seisme
interioare provocate de amintire. Personajul se aflã rãvãºit de
apele intempestive (ºi nimicitoare) ale trecutului, descoperind
– în plinã luminã – icoanele pãrinþilor ºi ale iubitei Tonia –
Sonia, oazele de puritate ºi ºansa de echilibru a protagonistului,
Florin Mândruþã. Uimitoare este, de data aceasta, varietatea
procedeelor folosite ºi ingeniozitatea cu care acest prozator
„al inimii” reuºeºte sã fie modern în hainele confortabile ale
tradiþiei. Puþine lucruri ar fi de reproºat acestei cãrþi, poate
insistenþa cu care citeazã fragmente din poeþii români ºi (mai
ales) texte de muzicã uºoarã, referinþele livreºti, nu întotdeauna
inspirate ºi aº mai spune cã dialogul – pe ansamblu – nu e
punctul tare al autorului. În rest, aceste patru naraþiuni scrise
sub semnul Fagului ºi ritmate de tema Destinului, constituie
proba cea mai convingãtoare cã avem în faþã un talent
indubitabil

MARIANA ZAMARIANA ZAMARIANA ZAMARIANA ZAMARIANA ZAVVVVVAAAAATI GARDNER,TI GARDNER,TI GARDNER,TI GARDNER,TI GARDNER, Vise la minut,
Craiova, Editura „Contrafort”, 2008, 86 p.

Acesta ar fi al optsprezecelea volum de poezii, de la debutul
editorial din 1998, dintre care doar „Pelerinii” (2002),

„Moºteniri” (2003) ºi „ªoapte” (2005) au mai apãrut (bilingve)
în România. Autoarea, rezidentã în Anglia, ne avertizeazã într-un
preambul concentrat în patru paragrafe cã e „o colecþie de
poezii focalizatã pe emoþiile rãtãcirii Juliei May (…) în nãzuinþa
ei de a explora absolutul” care trebuie sã se confrunte cu
aparenþe înºelãtoare („trompe l’oeil”) ale acestei lumi ºi cã
aceastã explorareexplorareexplorareexplorareexplorare are o încãrcãturã tragicã, venind astfel în
ajutorul (nesperat) al comentatorilor. Doar ideea „visului ei
suprarealist” ar merita sã fie corectatã din urmãtoarele trei
motive: textul este departe de a folosi tehnica dicteului automat,
este evidentã grija pentru construcþie ºi stil (situaþie
incompatibilã cu suprarealismul), la care trebuie sã adãugãm
cã amintitul curent literar are un sens eminamente laic, în timp
ce discursul poetic al Marianei Zavati Gardner este
esenþialmente christic. Un volum care – iatã – a obþinut, de
curând, Premiul Novalis acordat de Novalis Krais für Literatur
und Musik din München. Deºi n-am citit, pânã în prezent, nicio
altã carte a acesteia, înþeleg cã acest volum valorificã ceea ce
era mai bun în opurile apãrute anterior (viziune, ton, atitudine,
motive, teme, tehnici) într-o alcãtuire lirico – epico – dramaticã
a cãrei coerenþã ºi intensitate a trãirilor, cu digerarea domesticã
a elementelor livreºti, impresioneazã de la primul la ultimul
rând. Evident cã motivele folosite (al cãlãtoriei, al cãlãtorului –
pelerin, al vânãtorii, al ritualului magic) sprijinã ºi consolideazã
tema cãutãrii îndârjite a Sinelui, a rãtãcirii labirintice în drumul
spre centrul sacru al Fiinþei, pânã la momentul anulãrii crizei de
identitate (spiritualã). De o parte, prezenþa brutalã ºi ameninþã-
toare a urbei („clãdiri din fier / clãdiri de cãrãmidã / peste parcul
presãrat / cu lãmpi electrice ºi excrement aviar”), iar pe de altã
parte – compensator – oraºul „de himerã”, cu bãtrânii sãi
înþelepþi, „meºterul cioplitor” ºi ºansa lor de înãlþare în
sacralitate. Cu regretul de a nu putea comenta aici mai mult,
mãrturisesc a nu fi citit prea multe cãrþi de poezie, în ultimul
deceniu, care sã-mi placã atât de mult.

BREVIAR EDITORIAL

Dinu MireaDinu MireaDinu MireaDinu MireaDinu Mirea
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DUMITRU AUGUSTIN DOMAN,DUMITRU AUGUSTIN DOMAN,DUMITRU AUGUSTIN DOMAN,DUMITRU AUGUSTIN DOMAN,DUMITRU AUGUSTIN DOMAN, Moartea noastrã
cea de toate zilele, Iaºi, Editura „Timpul”, 2008

De ce ºi-a ales autorul, aflat la a cincea sa carte „moartea
cea neagrã ºi veselã” ca temã predilectã (la a doua tentativã de
acest gen) nu e prea greu de înþeles, dacã avem în vedere
„jurnalul de idei”, atât de dinamic ºi rãscolitor, pe ansamblu,
dar nu mai puþin amuzant în momentele în care autoritatea
morþii e subminatã prin ironie, persiflare, marginalizare, din
perspectiva unui „trãitor de rând” a cãrui stare idealã pare sã
fie melancolia. Probabil pentru cã vrea sã înþeleagã mai bine
sensul vieþii, ºtiut fiind cã numai în apropierea morþii devenim
mai înþelepþi, mai siguri pe noi, profunzi cu adevãrat. Moartea
e „un roman”, „o iarnã frumoasã”, trece „ca un tren albastru” ºi
de ce nu „un ºerif” sever ca însãºi Marea Lege. Deloc
întâmplãtor, în prima secvenþã a cãrþii, Eva apare ca fiind
învãþãtorul, iniþiatorul în arta morþiiîn arta morþiiîn arta morþiiîn arta morþiiîn arta morþii, în relaþia sa cu Adam,
cãruia îi mãrturiseºte cã ea „a inventat moartea”, iar, ceva mai
târziu, Moartea–ªerif îi apare seducãtoare: „îmbrãcatã în
uniforma mulatã pe coapse, pe fese, pe labii” întãrind ideea
îngemãnãrii între viaþã ºi moarte, între Eros ºi Thanatos. D. A.
Doman îl citeazã, la un moment dat, pe Daniel Corbu: „Pot fi
cãrþile mai tari decât moartea?” Este una dintre întrebãrile
fierbinþi, care provoacã o vie confruntare între viaþã / trãire
directã ºi bibliotecã, fãrã a exista o opþiune decisã pentru una
din ele. Aºa se explicã numãrul mare de referinþe culturale /
livreºti (mult peste o sutã), între care – e limpede – numele cel
mai des pomenit este cel al lui Emil Cioran, cel mai iubit dintre
gânditori, ce þine echilibrul cu Teofil, omul vieþii, dublul fictiv ºi
partenerul de dialog al autorului. Cu amândoi, D. A. Doman
polemizeazã cordial, tandru, înverºunat, dar – mai adesea –
relaxat, ironic, inteligent. Iatã-l pa autor, spre exemplu, în dia-
log cu E. Cioran, de pãrere cã asemenea cãrþi despre „arta de a
muri” (obiºnuite în Evul Mediu) n-ar mai „miºca” azi pe nimeni.
Asta nu l-a împiedicat pe D. A. Doman sã semneze douã
asemenea cãrþi. Spre bucuria ºi ºansa noastrã.

FLORENTIN POPESCU,FLORENTIN POPESCU,FLORENTIN POPESCU,FLORENTIN POPESCU,FLORENTIN POPESCU, Colibri, un zbor întrerupt,
Focºani, Editura 2Pallas”, 2007, 228 p.

În bogata bibliografie a lui Florentin Popescu se aflã ºi
aceastã (realã) contribuþie de istorie literarã, ce se referã la
apariþia unei reviste cu profil cultural – distractiv, iniþiatã ºi
condusã de autorul „Diligenþei cu pãsãri” (1983), între martie
1990 – iulie 1991 (22 de numere) în „vremuri ºi împrejurãri
potrivnice”, dupã cum ne informeazã cu vãditã mâhnire
temerarul conducãtor de revistã, ce „i-au frânt mult prea
devreme zborul”. Volumul în discuþie (aici) prezintã în doar 14
– 15 pagini climatul social – politic în care a apãrut revista,
motivaþiile ºi strategiile de apariþie, publicul – þintã ºi tribulaþiile
familiei Popescu, alãturi de prietenii ºi colaboratorii revistei, în
efortul de a o þine cât mai mult în viaþã. Finalul, „cu gust de
cireºe amare” nu ne apare, din perspectivã actualã, surprinzãtor,
dar bãnuim marea dezamãgire a celor ce au investit
necondiþionat energie, suflet ºi minte într-o formulã de revistã
ce încerca sã împace nevoia de culturã autenticã cu aceea de
divertisment. Aºa se explicã coabitarea unor rubrici cu mizã
substanþialã cum ar fi: „Fotoliul de onoare”, „Reconstrucþie
culturalã”, „Valori perene”, „Sãrbãtoarea Sfintelor Paºti”, alãturi
de cedãri (totuºi) decente divertismentului („Roman poliþist în
serial”, „Science fiction”, „Anecdote” sau „Zodiac”) ºi
senzaþionalului („Amantele lui Napoleon”). Rãmân însã destule

pagini exemplare care ar face ºi astãzi mândria unei reviste de
prestigiu: pagini memorialistice (Mateiu Caragiale, Gala
Galaction), „Eminescu despre Sfintele Paºte”, proze ale lui V.
Voiculescu ce evocã universul biblic („Demoniacul din Gadara”,
„Toiagul minunilor”), antologii poetice pe teme ºi criterii bine
justificate („Poezia verii ce s-a dus”, „Poeþi din Basarabia”) sau
o rubricã, bine întreþinutã, de majorã semnificaþie culturalã:
„Mari scriitori ai lumii” ce adunã pagini traduse din creaþia lui
Octavian Paz, Gabriel Garcia Marquez, Ernest Hemingway, Wil-
liam Saroyan, Dino Buzzati… Trãgând linie, considerãm aceastã
carte ca fiind binevenitã, exprimându-ne speranþa cã „zborul”
acesteia ar putea fi reluat. Fireºte, cu o adaptare strict necesarã
la noile condiþii social – politice, dar ºi culturale.

IRIMIA BÃLESCU,IRIMIA BÃLESCU,IRIMIA BÃLESCU,IRIMIA BÃLESCU,IRIMIA BÃLESCU, Motanul Prinþesei de
Kapuerdia nu mai rãspunde la telefon, Piteºti, Editura
„Paralela 45", 2008, 180 p.

În ceea ce mã priveºte, cunoºteam talentul de povestitor al
vrânceanului Irimia Bãlescu, stabilit în Bucureºti, din lectura
volumului cu care a debutat în 2002, „Fluviata sau cãciula care
muºcã”. Cartea de acum, o spun de la început, mi-a depãºit
aºteptãrile, dovedind nu numai cã autorul îºi ia foarte în serios
talentul de scriitor, gestionându-l cu toatã atenþia, dar ºi cã are
foarte temeinice lecturi de toate orientãrile estetice. Plec de la
ideea cã mottomottomottomottomotto-ul din Borges nu poate fi întâmplãtor, odatã ce
întâlnim ºi aici: labirintullabirintullabirintullabirintullabirintul ºi oglindaoglindaoglindaoglindaoglinda, un teritoriu frisonat de
neliniºti ºi strãbãtut de obsesii devastatoare în care imaginile
se amestecã într-un joc derutant, reflectând lumea de aici (unde
îºi gãsesc locul motanul Nero, porcul Trotzki, cel dus la tãiere
ºi porumbelul voiajor Kenedy), dar se ºi autoreflectã pânã la a
cãpãta conºtiinþa de sine (personaje de hârtie). Acestea
(personajele) trec dintr-o parte în alta a oglinzii, a gheþii, a
ecranului, ca atunci când Americanul Peter / Petru Yarovski se
confundã, în imaginaþia Loredanei, cu Steve Mc Queen, iar
Hyperboreea se suprapune peste imaginea (mereu îmbogãþitã
de conºtiinþa – oglindã a mai multor personaje) a Þãrii
Melifagilor, un fel de vârstã de aurvârstã de aurvârstã de aurvârstã de aurvârstã de aur, a unei umanitãþi ce trãia în
afara timpului („tinereþe fãrã bãtrâneþe”). Imaginaþia lui Irimia
Bãlescu, bine nutrit la ºcoala prozei latino –americane (Marquez
cu al sãu înger captiv, copleºit de aripile sale uriaºe e pomenit
în douã rânduri) aproape nu cunoaºte bariere, sugerând
cãderea în derizoriu ºi imposturã. Cauza? Rãspunsul se gãseºte
în text: „sãlbãticia poftelor a fãcut sã se aleagã praful de
minunata Þarã a Melifagilor” Ce a urmat dupã „epoca de vomã
naþionalã”? Rãspunsul ne este sugerat prin parodierea unei
campanii electorale, cu toate mizeriile bine cunoscute nouã
din patru în patru ani. Satira politicã este copioasã: staful elec-
toral al lui Vicenþiu Licuriceanu este alcãtuit din doi foºti
puºcãriaºi, iar campania este susþinutã material prin afaceri
veroase cu þigãri, brânzeturi ºi chihlimbar la care se adaugã un
slogan memorabil prin cinismul declarat: „Prin rãu, spre mai
bine!” Toþi sunt pasionaþi de motociclete (dupã modelul
liderului) ºi fluturã steaguri portocalii, însã – surprinzãtor –
Vicenþiu renunþã brusc „dezamãgit de lenea din creierul
mulþimii” (interesant, nu?). Acesta are ca principalã preocupare
sã caute în destinul oamenilor „pentru a-ºi gãsi propria
identitate”, în timp de Polixenia are „halucinanta putere de a
vedea imagini de mult pierite de pe obiectele pe care le
reflectase”. Urmând sugestiile unei proze de sorginte
postmodernistã, Irimia Bãlescu alcãtuieºte o succesiune de
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imprevizibile „miss en abyme”, cu treceri la fel se surprinzãtoare
de la persoana a III-a la persoana I (ºi invers), punând cititorul
(implicat) în situaþia de a descifra straturile naraþiunii ºi traiectul
personajelor. De fapt, protagonistul de aici, Vicenþiu
Licuriceanu, confruntat cu un prelungit ºi chinuitor proces de
anamnezãanamnezãanamnezãanamnezãanamnezã ºi, mai apoi, la final, cu dublura sa, abia desprinsã
de vârsta pubertãþii, aflã abia la sfârºit cã e o „ficþiune” ºi, deci,
cã e posibil sã „locuiascã” în coºmarurile virtualului sãu
duºman, mereu pomenit, niciodatã prezent. Dacã autorul, cu
propria biografie ºi prezenþã fizicã, nu se proiecteazã direct în
spaþiul ficþiunii, alter – egoul sãu, ªtefan T. Ioan („nu are chip,
nu are identitate, ci numai coºmaruri”) organizeazã o ane-
voioasã cruciadã împotriva realitãþii prin metalepsãmetalepsãmetalepsãmetalepsãmetalepsã ce are drept
efect ambiguizarea continuã a liniilor narative ºi destinului
(fictiv) al personajelor. Cred cã Irimia Bãlescu este, indiscutabil,
unul dintre cei mai interesanþi prozatori pe care i-a dat Vrancea
în ultimele decenii, fãrã sã trec cu vederea multele greºeli
tipografice, dar ºi unele neglijenþe de redactare.

VICTOR MITOCARU,VICTOR MITOCARU,VICTOR MITOCARU,VICTOR MITOCARU,VICTOR MITOCARU, Dintr-un iad într-altul sau
Statul e prostul proºtilor, Bacãu, Editura „Casa Scriitorilor”,
2008, 292 p.

Poet, eseist, publicist, autorul unor monografii remarcabile
(Criste Cristoveanu, fost prefect de Bacãu, Ion Borcea, creatorul
hidrobiologiei, preotul Pavel Savin), Victor Mitocaru apare acum
în faþa publicului ca autor al unui roman, rod al unor dramatice
frãmântãri sufleteºti ºi morale, dar ºi al unor decantãri estetice,
pe mãsurã ce douã realitãþi consistente (trecutul ºi prezentul)
îºi luminau reciproc mizeria ºi abjecþia, vulgaritatea ºi deºertul
sufletesc. O carte în care suita evenimenþialã se distribuie pe
mai multe voci narative, cu accentele mutate pe dimensiunea
social – politicã, pe aceea sufleteascã sau ideaticã, dar –
întotdeauna – având centrul de iradiere în personajul Ionuþ
Gâdea, flancat de oamenii satului, într-o primã secvenþã
temporalã, sau de colegii / prietenii / neprietenii sãi din lumea
oraºului, într-o a doua secvenþã temporalã. Cel mai la îndemânã
ne este sã identificãm aici un Bildungsroman ce cuprinde ºi o
iniþiere eroticã (sublim – spiritualã prin Laura Dobre, mai mult
efectul unei autosugestii adolescentine, ºi una senzualã prin
Anuþa, produs al întâmplãrii ºi nimic mai mult). Moartea Laurei
(într-un accident rutier), icoana visului sãu de iubire, va provoca
furia contestatarã a ordinii divine, cãreia îi va cãdea victimã
preotul satului. Personajul este un raþionalist (numele nu e
întâmplãtor) care se îndoieºte, pune întrebãri, se revoltã,
cãutând un sens logic ºi moral lumii în care i-a fost dat sã
trãiascã („Eu sunt gândul, sau gândul meu mã poartã?”) Cea
mai evidentã dimensiune pe care-ºi construieºte Victor
Mitocaru discursul mnezic este – fireºte – aceea social – politicã,
începând cu anii de ºcoalã în care pervertirea sufletelor copiilor
întâmpina o serioasã rezistenþã, atât în familie, cât ºi din partea
unor dascãli (învãþãtorul Mãcriº, profesorul Ludu) ºi terminând
cu glorioasa perioadã postdecembristã ce-ºi are profitorii ºi
oportuniºtii ei: „Revoluþia îþi dã, dar nu-þi bagã în traistã”.
Politica este adusã, uneori, la nivelul mentalitãþilor rurale, unde
funcþioneazã legea bunului simþ, ca atunci când Ioana (mama)
se aratã în dezacord cu fiul ei, primit în UTM, aproape fãrã voia
lui, iar dupã evenimentele din decembrie 1989, o spune rãspicat:
„Mie una, nu-mi pute a bine libertatea asta a voastrã”, pentru
ca, mai târziu, sã-i arate dealurile altãdatã împãdurite, golaºe ºi
pustii, în numele libertãþii dobândite. Venirea lui Ceauºescu la

putere, de pildã, nu-l entuziasmeazã pe Simeon, tatãl, care se
aratã sceptic: „Cine ºtie ce nebuneli îi vin ºi ãstuia”. Într-un alt
plan, intelectualii se confruntã pe aceeaºi temã, transformând
textul într-o atractivã prozã de idei. Astfel, Gurgui considerã
comunismul vinovat de atitudinea arogantã ºi superficialã a
celor tineri, de lipsa de comunicare interumanã, dezastrul eco-
nomic ºi moral. În replicã, Ionuþ Gându: „ce vedeþi în jur altceva
decât prost – gust, egoism ºi individualism dus la extrem” Cu
alte cuvinte, promisul „rai capitalist” este, de fapt, „rahat
sintetic”. Comentariul politic alunecã lesne în sarcasmsarcasmsarcasmsarcasmsarcasm ºi multã
amãrãciune: „azi imaginea e totul”, România a ajuns „o femeie
în bikini, adorând un uriaº falus”, întrucât noua ei religie e
sexul. O altã voce completeazã: „România liberã?” – „o tânãrã
disponibilã, ca orice paraºutã”, iar guvernul (oricare) – „o
adolescentã numai bunã de mariaj”. Disputa ia deseori formã
eseisticã ºi capãtã adâncimea studiului de specialitate: mitulmitulmitulmitulmitul,
„cea mai înaltã achiziþie a umanitãþii”, este ameninþat cu
dispariþia, odatã cu moartea simbolicã a omului. Sau, în altã
parte, o formulare blagianã: „omul se naºte cu moartea în fiinþa
lui”. Sau: „Când vine vorba de fiinþe inteligente, rãulrãulrãulrãulrãul capãtã
conºtiinþa sinelui”. Sugeram mai sus cã structura narativã este
suficient de complicatã, incluzând note de creaþie (din carnetul
lui Ionuþ), fragmente de stenogramã, declaraþii oficiale ºi semi
– oficiale, ºapte epistole (fictive?), adresate acestuia de „mama”
sa sufleteascã, probabil soþia unui fost profesor din gimnaziu,
preocupatã de maturizarea ºi victoria moralã asupra lumii a
aceluia pe care ei îl trateazã ca pe „copilul” lor: „Pentru a te
putea descãtuºa, pãstreazã tot ce-i bun în tine, nealterat”. Sau:
„Puterea de a te putea dãrui celor dragi e o virtute”, îndem-
nându-l totodatã sã-ºi împlineascã toate aspiraþiile. Departe
de a se conforma bunelor învãþãturi, personajul îºi asumã
ezitãrile, greºelile, revenind cu severitate asuprã-ºi, ori de câte
ori îºi aminteºte de testamentul bunicului Simeon Gându, scris
de mâna pãrintelui Gherasim Românu: „Sã pãzeascã legea ºi
sã nu o strãineze ºi sã o þie ca pe leacul cel mai de preþ, ca ºi
viaþa ºi lumina ochilor”. E vocea tradiþiei, prea adesea cãlcatã
în picioare de o generaþie prea mult ºi voluptuos îngropatã în
clipã. Cel mai adesea, romanul este scris într-un stil alert, vioi,
cuceritor, fãrã a anula vreo clipã natura gravã a discursului.
Confruntarea trecut (cel apropiat) ºi prezent se terminã cu
observaþia causticã a unui personaj: „Tot universul nu e decât
un nesfârºit rahat” (à la Patapievici), iar „particularul ºi generalul
sunt legate prin aceeaºi substanþã (cea numitã mai sus)”. Noroc
cã ne-au rãmas memoria ºi gustul pentru literatura adevãrului.
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