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Ana Dobre

ION BARBU — PERSONALIZAREA
S| DEPERSONALIZAREA DISCURSULUI POETIC

Undeva, lon Barbu scria: ,,/Jubesc creatia si dificultatile
care trebuie invinse’. intelegem de aici ca, pentru el
creatia era 0 provocare aruncatd ca o manusa siesi pentru
a se cauta, pentru a se depasi, pentru a-si testa fortele
creatoare si, poate, pentru a se regési in cele din urm&in
unitatea fundamentala a fiintei sale.

in personalitatea sa, coexista dou fiinte — Dan
Barbilian si lon Barbu —cu (identitati doar aparent opuse,
pentru unii chiar diametral opuse — matematicianul
(geometrul) si poetul. in esentd si in absolut, ei sunt
aceiasi, ceea ce realizeaza coeziunea personalitatii sale
fiind creatia, in matematicd, precum si in poezie. El isi
pastreaza identitatea spirituald fiind un creator care
manuieste cu aceeasi maiestrie si cuvantul si numarul.
Ce-lduce pe Dan Barbilian cétre lon Barbu? Din biografia
lui, aproape nimic. Cata spontaneitate si cat
conventionalism exista in poezia barbiand, se intreba
Mircea Scarlat* in cartea pe care i-a dedicat-o — lon
Barbu, poezie si deziderat . Raspunsul nu poate fi nici
exhaustiv, nici ultimul. Ne propunem un raspuns personal
intr-o abordare limitativa.

Subiectivitatea si obiectivitatea alterneaza in orice tip
de creatie presupunand implicarea afectiva si efectiva a
creatorului in toatd dimensiunea complexitatii actului de
cunoastere, contemplatia cosmica si reveria transcen-
dentd, opera fiind marturie participativa la miracolul
existentei. intr-un interviu cu Felix Aderca din 1927, el
puncta in acest sens: ,in contemplatia cosmicé sau in
reveria transcendentd, intocmai ca in actul rational al
abstragerii, spiritele se identificd” pentru a nu mai fi decét
sJumea purificatd pana a nu mai oglindi decét figura
spiritului nostru”, adica ,act clar de narcisism”, insa ,ca
tot absolutul” — ,,0 pura directie, un semn al mintii”.

Si poetul, si matematicianul refera despre lume,
o descopera prin revelatie, treapta superioara a cunoasterii
la care se ajunge prin inspiratie intr-un proces de
anamneza platoniciand. invatdm mai usor ceea ce stim
deja. Nici una, nici cealaltd nu exclud emotia, dar o
reinventeaza, o urca pe alte trepte ale comprehensiunii—
emotia lucida(emotia de luciditate, cum 1i spune Mircea
Scarlat, emotia din cauza luciditatii, am adauga noi),
emotia afectului. Dar emotia se insoteste mereu de

* Mircea Scarlat, lon Barbu, poezie si deziderat, Bucuresti,
Editura Albatros, 1981.
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constiinta criticd — o constiintd ordonatoare venita din
refuzul sentimentului si al sentimentalului si preferinta
pentru vointa de transcendere a subiectivitatii accedand
spre puritatea expresiei matematice. El senzualizeaza
livrescul si intelectualizeaza emotia, starea poeziei sale
fiind o stare de intelectualitate. Permanent se afla intre
personalizarea si depersonalizarea discursului. Respinge
confesiunea directa — de altfel, credea c& domeniul
poeziei este inteligenta, nu sentimentul — accede spre
transconfesiune, intr-o metafizica ce nu exclude trairea,
doar ca o esentializeaza.

Unitatea personalitatii sale aparent disjuncte se
poate explica si prin credinta si conceptia lui privind
omogenitatea si echilibrul Universului. Numai aparent
lumea este diferitd, in esenta ea este aceeasi, sensul
este dat de trecere si pe-trecere, iar ideea (re-)integrarii fi
da sporul de eternitate, dor al fiintei. Corespondente
misterioase, baudelairiene relationeaza in toate straturile
si la toate nivelele, in naturd si in spirit.

Asadar, poezia si geometria nu sunt domenii
ireconciliabile, daca atractia pentru ele inseamna efort
de integrare a relativului in absolut, redimensionand
subiectivitatea si obiectivitatea, in vederea spiritualizarii
emotiei prin abstractizarea expresiei. Aceasta duce di-
rect in ermetism, obtinut prin efortul de integrare si prin
abstractizarea, depersonalizarea, discursului.

Exista, crede lon Barbu, o ,,inaltd conexiune” care face
ca intregul s& fie unic si care sé tind spiritul conectat la
marile temperaturi ale géandirii. Viziunea lumii ca tot
confera coerenta si logica si fereste spiritul de umilinta
limitei.

Artistul este un contemplator care are facultatea
extraordinara de a ordona, de a conferi sens banalului in/
prin imagini semnificative. Integrandu-se el insusi ordinii
eterne, creatorul(poetul, matematicianul...) recreeaza ca
un Demiurg ordinea ascunsa a Lumii, obiectivandu-i in
imagini virtualitatile, latentele pentru a le relevasi revela.
El face un efort de obiectivare pentru a da semnificatie,
prin integrare, subiectivitatii.

Din acest punct de vedere, poezia poate fi o cale de
initiere in ordinea ascunsa si profunda a Lumii. Pentru
aceasta, el isi imagineaza trei faze succesive ale
cunoasterii, tutelate fiecare de un simbol astral, care
inainteaza in spirald intr-un sens, desigur, ascendent pe
axa sugeraté de jocul secund— nadir-zenit.

Prima treapta e datd de cunoasterea senzoriala si
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afectiva, intuitiva(,roata inimii”), aflatd sub semnul planetei
Venus, asadar al afectului, al irationalului, care tine fiinta
la nivelul palpabilului, al contactului direct, dar
nesemnificativ. Poetul refuza acest tip de cunoastere,
preferand, ca in Din ceas dedus..., imaginea rasfranta
in oglind&(spiritul, ideea) a cirezilor agreste, imaginii
directe a acestora. Poezia n&scuta dintr-o astfel de
cunoastere este poezia lenese, cea refuzata de Idee.

Un nivel de abstractizare se atinge prin cel de-al doilea
stadiu al cunoasterii — cunoasterea intelectuald, logico-
rationala(,roata capului’), aflatd sub semnul planetei
Mercur, ,astra inventiva, ultradisociativa”(v. Ritmuri
pentru nuntile necesare). ,Nunta’spiritului nu se
realizeaza nici prin acest tip de cunoastere:

,O, select
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Nunt& n-am sarbatorit”.

Exacerbarea intelectului atrofiaza emotia; nu se face
nici apologia ratiunii, deci, daca intr-o poezie ca
Umanizare, el scria, lasand sa i se ghiceasca, in ciuda
efortului de depersonalizare, trairile: ,Castelul tau de
gheata I-am cunoscut, gandire...”.

La esente, la absolutul romanticilor se ajunge
printr-o cunoastere parasenzoriala, nici exclusiv afectiva,
nici exclusiv rationala, nici poetica, religioasd sau
mitologica, asadar, prin revelatie care le presupune pe
toate, integrandu-le actului cognitiv. Asezata sub semnul
Soarelui, acest tip de cunoastere extatica poate da
sentimentul plenar al eternitatii si al ubicuitatii deoarece
inseamna contopirea cu referentul. Creatia este,
presupune nu numai agonia urcusului, dar, mai ales,
extazul contopirii, al integrarii in/cu Marele Tot. Nu doar
concept, nu doar sentiment, excesul de orice natura ar
distruge. El a intuit ca abstractiunea, conceptul pur, ucide
poezia, dupd cum in geometrie, excesul de polisemantism
sau metafora ucide rationamentul.

Nu numai poetul si matematicianul ar trebui sa
intereseze n efortul de a descifra unicitatea personalitatii
sale creatoare(nu spun artistica pentru a nu se intelege
ca marefer doar la poet), dar si coordonatele omului ca
atare care-| fac, prin chiar datele fizice, biologice,
intelectuale, atat de unic. Prin creatie, omul (partea eterna
din el) tinde spre poezie, spre matematica. in chiar aceasta
ecuatie, regasim treptele cunoasterii — de la simpla
perceptie la reprezentarea in spirit, adica ,lumea
purificatd” care nu mai oglindeste ,decét figura spiritului
nostru”.

Creatorul s-a aflat in cautarea permanenta a unei
modalitati indirecte de expresie, spune Micea Scarlat, in
poezie ca si in geometrie. Cand poezia si-a epuizat pentru
el tainele, domeniul geometriei i s-a oferit ca taramul
absolut al experimentelor. Axioma matematica e un efect
al lirismului impersonal din poezie si invers lirica
impersonald, depersonalizatd un efect al axiomei.
Ermetizarea este aparentd, acest gen de lirism statuénd
poezia ca lirica initiatica, iar efortul de descifrare ca o
calatorie initiatica la originile creatiei insesi, incercarea
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de a armoniza constiinta estetica a creatorului cu aceea
a cititorului.

Mai mult decét geometria care inseamna esentializarea
absoluta a limbajului prin absenta polisemantismului, prin
literaturd (poezie, memorial, corespondentd),
personalizarea si depersonalizarea sunt evidente. Dan
Barbilian trebuia sa-l intédlneasca pe lon Barbu, caci
impreund au facut lucruri minunate.

Literatura ultimului este efortul de se obiectiva al celui
dintai, refuzand mereu confesiunea directa, disimulandu-
si temperamentul si tinzand spre exprimarea axiomatica.
Apolinicul ratiunii tinde spre uniformizarea dionisiacului
trairilor. Cunoasterea extatica il face doar constient de
aceste demersuri ale spiritului. Se regaseste in Nietzsche
care in Nasterea tragediei demasca prejudecata ca toti
oamenii sensibili ar fi si artisti: ,,....noi nu cunoastem
artistul subiectiv prost si cerem, in primul rand, oricarei
arte, de orice fel si de orice nivel, infréngerea subiectivului,
liberarea de Eu, potolirea oricdrei vointe si dorinte
individuale. Fara obiectivitate, fara percepere pura,
dezinteresata, nu putem crede in vreo creatie cu adevarat
artistica”(s.n.).

Refuzul poeziei lenese, al confesiunii, al senzorialului
nu numai inseamna respingerea intempestiva a acestor
tare identificate la altii(Tudor Arghezi, c&ci lon Barbu nu
a avut organ de receptare pentru poezia acestuia, apoi
poezia samanatoristd), inseamna, in primul rand,
anihilarea lor in propria exprimare: ,,...marile realizari -
sustinea el in articolul din 1920, Opera de arta - iau
intotdeauna infatisarea unei protestari nelamurite
impotriva propriei personalitati curente...” Negatia e mai
profitabila si mai concludenta daca este autonegatie.

Mircea Scarlat avea dreptate sa sustina ca
originalitatea sa este ,premeditatd”, iar ,maretia” operei
sale poetice deriva din faptul ca ,fiind la inceput un
fenomen izolat(indeosebi dupa 1922), insolit pana la
ostentatie, a reusit sa se integreze in evolutia necesara
a poeziei roméanesti, influentand-o decisiv(s.n.)’(op.cit.,
p. 42).

Evolutia poeziei lui lon Barbu intre personalizare si
depersonalizare poate parea un paradox. Poezia sa este
expresia cea mai personala a eului in contactul lui direct
cu trairea, cu emotia, dar pentru a se spiritualiza si a
radspunde, astfel, imperativelor generalului si ale
universalului, expresia trebuie sa se depersonalizeze. Nu
in sensul pierderii unicitatii personalitatii creatoare, ciin
acela al transcenderii emotiei efective in emotie
spiritualizata.

Ca sa folosim termenii lui Mircea Scarlat, intre
dezideratul obiectivarii totale si poezia ca forma de
confesiune mascata, poetul foloseste toate mijloacele
pentru a obtine oglindirea absolutd, adica ,actul pur de
narcisism”. E un fel de a spune ca oricat s-ar ascunde in
spatele cuvantului, al expresiei artistice, omul nu se poate
exprima decéat pe sine. lar lon Barbu a cautat in poezia
geometria cuvantului. Limbajul poetic tinde spre
axiomatizare. Efortul cititorului este unul de integrare in
starea lirica de intelectualitate creata de poet.
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