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A patra carte a Oltiþei Cântec*, unul dintre cei mai
competenþi critici de teatru ºi teatrologi români de astãzi
cuprinde microeseuri ºi comentarii grupate în trei secþiuni:
„Caligrafii academice” (cred cã adjectivul academice
putea lipsi!), „Ortografii critice” ºi „Poligrafii”. Cartea însãºi,
apãrutã la Editura TIMPUL, se intituleazã „Teatrografii”.
Cam preþios ºi cam frivol, dar inedit ºi acroºant acest joc
cu termenul grafii!

S-a spus adesea, îndeosebi în critica literarã, cã
aceasta nu poate fi nici mai bunã, nici mai rea decât
literatura de care se ocupã. Ei bine, critica de teatru a
Oltiþei Cântec ºi cea a altor câtorva confraþi ai sãi
contrazic oarecum opinia care, exprimatã simplu, ar putea
suna astfel: la aºa teatru, aºa criticã. Sau invers: la aºa
criticã, aºa teatru (mã refer, fireºte, la fenomenul teatral
din România).

În acest domeniu existã însã, astãzi, la noi, o aºazicând
diferenþã de nivel: teoria ºi critica de teatru, nu ºi învãþã-
mântul, sunt sensibil superioare, valoric vorbind, obiectului
lor care, fireºte, nu poate fi, în ultimã instanþã, nimic altceva
decât spectacolul de teatru. Un domeniu în care se
experimenteazã uneori fecund, alteori steril, nu o datã
ºocant, dar care, pe ansamblu, simplului spectator ce sunt
îi apare ca fiind într-o prelungitã crizã. Nu de idei, nu de
proiecte, ci de identitate ºi de reuºite pe mãsurã.

„Teatrografiile” Oltiþei Cântec îmi oferã, implicit, încã
un argument din acest punct de vedere. Asta cu atât mai
mult cu cât – vorba lui Eugen Ionescu, citat ºi de Oltiþa
Cântec – „teatrul poate fi (subl. mea) locul unde se pare
cã ceva se întâmplã”.

Textele din aceastã carte, dincolo de rigoarea ºi
varietatea informaþiei ºi de acuitatea observaþiilor, se
resimte benefic ºi de experienþa de jurnalist cultural a
autoarei. Oltiþa Cântec scrie bine ºi are stil. Comentariile
sale se citesc nu doar cu interes, ci ºi cu plãcere. Or, ºi
în critica de teatru atât exiºti, cât (ºi cum) exprimi! Fiind
vorba, în cazul Oltiþei Cântec, altfel spus, de talent, nici
nu se putea o dedicaþie mai legitimã decât „Mamei mele”!

Mai ales în prima secþiune a cãrþii, temele abordate îi
dau prilejul Oltiþei Cântec sã priveascã lucrurile deopotrivã
sincronic ºi în dialectica lor, diacronic, fiindcã –
reaminteºte ea – „Dacã tradiþia aristotelicã, perpetuatã
secole la rând, nu accepta decât douã forme dramatice
de bazã – tragedia ºi comedia –, modernitatea a impus o
surprinzãtoare varietate”. De altfel, discursul autoarei se
articuleazã firesc ºi datoritã apelului la fapte ce þin de
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istoria artei teatrale ºi a dramaturgiei, de evoluþia lor: „Dupã
o îndelungatã perioadã în care istoria teatrului se
suprapunea peste cea a dramaturgiei, punct de pornire ºi
scop al teatrului, de la jumãtatea secolului trecut se
opereazã o distincþie între teatrul ca literaturã ºi teatrul
ca artã scenicã. Panteonul artelor a inclus de atunci o
nouã disciplinã: arta spectacolului teatral. Cel care a fãcut
posibilã aceastã modificare structuralã atât de importantã
a fost regizorul”. Distincþia devine sau ar trebui sã fie
fãcutã tot mai net, cãci, pare-se, scrisul pentru teatru,
adicã pentru spectacol, tinde sã devinã, la rândul sãu,
un gen (sau, mã rog, o specie) aparte. De altfel, Oltiþa
Cântec se încumetã sã ofere chiar un „decalog al genului”,
destinat celui ce vrea sã scrie ,,pentru teatru”.

Secþiunea „Ortografii critice” este o suitã de cronici,
comentarii privind spectacole produse pe diverse scene
ale þãrii sau prezentate în cadrul unor festivaluri de profil.
Premiere ºi festivaluri la care este invitatã, la cele din
urmã fãcând parte adeseori din jurii. Aº remarca în cartea
la care mã refer nu numai la spiritul analitic al criticului,
dar ºi ºtiinþa situãrii unui fapt teatral, prin raportare la
diferite repere clasice ºi contemporane ºi printr-o
contextualizare absolut necesarã, cu atât mai mult cu
cât avem de a face cu o artã cvasiperisabilã. Demersul
cronicarului de teatru este menit ºi sã salveze, dacã nu
în memoria spectatorului de rând, mãcar în cea a
slujitorilor la curþile Thaliei, fie ei regizori, scenografi, actori
sau studenþi la academiile de profil, mulþi deja trecuþi prin
botezul scenei, ceea ce trebuie reþinut ca fapt de referinþã.

Oltiþa Cântec a selectat (bãnuiesc cã e vorba de o
selecþie!) ºi cronica la un spectacol extrem de contro-
versat: „Evangheliºtii”, pe un text la fel de controversat
al Alinei Mungiu-Pippidi. Împãrtãºesc aproape în totalitate
aprecierile Oltiþei Cântec privind evenimentul teatral din
Tãtãraºi. Sunt de acord cã piesa „nu-ºi propune sã
ilustreze Scriptura. Lucrarea e una artisticã, nu una de
Dogmaticã, ºi aprecierea ei trebuie fãcutã dupã canoane
estetice”. Numai cã tocmai în aceastã proiecþie – a
canoanelor estetice – transpunerea scenicã a lui Benoit
Vitze nu prea rezistã. Dupã cum ºi piesa, ca scriiturã,
este de tot modestã, chiar dacã premiatã de UNITER.
Mã îndoiesc cã de ar fi avut valoare (esteticã) ar fi fost
atât de vestejitã – ca sã nu folosesc un cuvânt mai dur ºi
mai plastic – de doi tineri intelectuali de excepþionalã
performanþã – care cam ºtiu cum stau lucrurile cu Arta,
inclusiv cea dramaticã, cu Estetica – precum Toader
Paleologu ºi Adrian Papahagi. Am infinit mai multã
încredere în judecãþile lor decât în cele ale unor
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* Oltiþa Cântec, Teatrografii, Iaºi, Editura „Timpul”, 2008.
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contestabile – ºi mereu contestate – jurii.
Important e cã cele 16 cronici ale Oltiþei Cântec oferã,

în definitiv, o imagine, aº zice în miºcare, a vieþii teatrale
româneºti actuale.

În fine, interesante ºi delectabile sunt cele mai multe
dintre „Poligrafiile” din ultima pãtrime a cãrþii. Sunt
însemnãri de teatrolog de la New york, Paris, Elsinore,
cuprinzând consideraþii despre avangardã, muzicalul
american sau despre incomparabila reprezentaþie ºi

desfãºurare de frumuseþe care este celebrul Carnaval de
la Veneþia, ilustrare unicã – între altele – a unei imaginaþii
în materie de mãºti ce „nu pare sã aibã limite”. Drumul
de la efemerii „Evangheliºti” din Tãtãraºi ºi de la hardughia
din lemn a lui Hadji-Culea pe post de Teatru Naþional la
Iaºi este atât de lung încât „se sparie gândul”, cum ar
zice bãtrânul cronicar moldovean. El nu se mãsoarã în
kilometri, ci în multe secole de istorie, civilizaþie ºi artã
nemuritoare.
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A scrie despre prozatorul Serafim Saka înseamnã a
reactualiza câteva momente de esenþã ale evoluþiei prozei
basarabene pe parcursul ultimilor cincizeci de ani. De
menþionat chiar de la început cã, odatã cu intrarea în
scenã a generaþiei sale, acest gen ºi-a obþinut un statut
de literaturã modernã cu deschideri spre cele mai noi,
originale orientãri literare ale vremii, în al doilea rând ºi,
cred, cel mai esenþial, amintim cã scriitorul nu s-a lãsat
nici pentru o clipã sedus de ideologia comunistã care a
asasinat sufletele multor oameni de culturã, de artã, printre
care ºi literaþi. Mai mult decât atât, domnia sa a respins
categoric aceastã ideologie, bazatã pe neadevãr ºi
minciunã, înstrãinat ca noi toþi de limbã, istorie, tradiþie,
Serafim Saka a cãutat sã recupereze aceste pierderi,
gãsind îndreptare ºi luând ore de mãiestrie artisticã la
marile personalitãþi ale prozei româneºti ºi universale. A
insistat mereu sa-ºi cultive o sensibilitate artisticã, sã-ºi
creeze un limbaj modern, elevat, dobândind o culturã
aleasã a scrisului sãu, profund româneascã. Am spune
cã graþie scrisului domniei sale ºi încã a unor autori,
printre care Vasile Vasilache, Vladimir Beºleagã, Aureliu
Busuioc ºi alþii, proza basarabeanã s-a dezvoltat, în cea
mai mare parte, sub semnul unei orientãri spre tradiþiile
europene ºi universale, conturând o direcþie bazatã pe
concepþia filosofico-esteticã asupra lumii. Emblema
acestei orientãri, exprimate în mod individual de fiecare
autor în parte prin modalitãþi stilistice distincte, ar putea
fi numitã „Cãutarea adevãrului sau partea noastrã de
culpabilitate”. Operele sale, dintre care am numi volumul
de prozã scurtã „Era târziu”, romanele „Vãmile” ºi „Linia
de plutire”, cãrþile de publicisticã literarã „Aici ºi acum”,
„Pentru tine bat”, apreciatã cu Premiul Naþional,
„Basarabia în GULAG” ºi altele, pe lângã faptul cã au un
limbaj cult, elevat, diferit de cel al altor scrieri de la noi,
reprezintã o frescã veridicã a mediului de viaþã intelectual,
aproape deloc explorat în literatura basarabeanã. Motivul
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durerii, al adevãrului istoric, al dezmoºtenirii morale ºi
spirituale a neamului nostru îºi aflã expresie în operele
acestui prozator cu o „deschidere intelectualã
remarcabilã”, vorba lui Dan Mãnucã, opere importante
sub aspect filosofic, estetic ºi literar. Crezul etic ºi estetic
al scriitorului - a transpune în real ºi a radiografia pe viu,
„din interior”, vorba lui Mihai Cimpoi, starea-psihologicã
ºi moralã a individului, pornirile sale, încercând a gãsi un
echilibru existenþial între individ ºi stãrile lui, poate fi
urmãrit în întreaga creaþie. Scriitorul, fiind mereu în
„opoziþie” cu principiile rudimentare, de multe ori, de viaþã,
cu neadevãrul, uneori chiar cu propriul „eu”, nu propune
formule de viaþã, nici nu descrie caractere formate deja.
Autorul îºi trãieºte viaþa împreunã cu personajele,
polemizând, ironizând, dar ºi elucidând, pas cu pas,
dialectica devenirii lor, confruntându-le cu realitatea, cu
problemele complexe ale vieþii. Important pentru autor
este a pãtrunde esenþa comportamentului, a detecta
drama individualã, dezechilibrul dintre simþirile individului
ºi realitãþile vieþii. Scriitorul îºi ... dezbracã” eroii de
veºmintele strãine firii lor, le dezvãluie taina, punându-i
în situaþia de a alege între adevãr ºi minciunã, între nevoia
de a lupta pentru a-ºi redobândi personalitatea ºi lipsa de
rezistenþã psihicã ºi moralã. Anume sentimentul lipsei
de personalitate ºi nevoia de a o redobândi printr-o
confruntare cu sine însuºi este chintesenþa vieþii ºi
activitãþii lui Delaoancea („Vãmile”). Tocmai de aici, de la
aceastã stare de incertitudine a arhitectului, care fusese
la început un luptãtor, un vizionar, dar ajunge sã cedeze
propriilor sale vise, încep vãmile, pe care eroul este pus
în situaþia sã le treacã. Nu-i sunt de nici un folos exerciþiile
intelectuale, opoziþia cu propria-i conºtiinþã este
inevitabilã...Sesizãm aici ºi starea de spirit a autorului,
care nu s-a lãsat învins. Era firesc pe atunci, în perioada
brejnevistã, ca autorul unui roman ce dezvoltã ideea unui
impas existenþial al intelectualului, lipsei de perspectivã




