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VASILE ALECSANDRI
SPECTACOLUL LUMII. PROZÃ DE CÃLÃTORIE

þinut al umbrelor. Se vor fi întâlnit, vor fi discutând încã, noi nu
avem cum ºti, nici cum afla.

Când, la împlinirea a trei ani de la despãrþirea de cel care ne-
a fost nu doar coleg, ci ºi prieten, ne-am adunat la Colegiul
„Ion Creangã” din Bucureºti sã-l evocãm, doamna prof. univ.
dr. Valentina Marin Curticeanu a adus unul dintre referatele pe
care doctorandul Mitrache le susþinuse de-a lungul demersului
sãu doctoral.

Îl redãm în cele ce urmeazã, ca un scurt memento în memo-
ria unuia dintre dascãlii de excepþie ai învãþãmântului
românesc, nu fãrã a spera cã familia va lua într-o zi (ce o dorim
cât mai apropiatã) hotãrârea de a publica teza din care, dupã
cum susþinea prof. Mitrache, mai trebuia elaboratã doar
bibliografia. (Rodica LãzãrescuRodica LãzãrescuRodica LãzãrescuRodica LãzãrescuRodica Lãzãrescu)

Cea mai durabilã parte a operei lui Alecsandri, susþine
G. Ibrãileanu ºi, dupã el, ºi alþi critici, este proza sa. Ca
ºi la ceilalþi scriitori paºoptiºti, se observã în proza lui
Alecsandri o confluenþã de stiluri ºi curente literare,
evidenþiind un spirit umoristic de gust superior, cu
rafinamente comportamentale ºi lingvistice. Acesta este
când realist, când romantic, când de o sobrã observaþie,
când de un subiectivism excesiv, dupã materia pe care o
investigheazã.

Este jovial în aceastã prozã memorialisticã în care
motivul cãlãtoriei dobândeºte noi conotaþii în contextul
operei. Evocarea unei „cãlãtorii” a banilor dintr-un buzunar
într-altul (Istoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbân) dã scriitorului posibilitatea
de a cerceta ºi a pune în luminã imaginea societãþii
moldoveneºti a secolului al XIX-lea cu toate moravurile
ei. Cum din umor au ieºit opere celebre, scriitorul o ºtie
ºi, în consecinþã, pe un ton de jovialitate, se descoperã
causeurul, împãtimitul dupã o conversaþie spumoasã,
care dã momentelor povestirii aspect dialogic.

Scrierile în prozã evocã „primblãri”, autorul având
astfel posibilitatea sã compunã cu ajutorul unui ochi
proaspãt, dar cultivat ºi ironic, imaginea lumii. OOOOO
primblare la munþiprimblare la munþiprimblare la munþiprimblare la munþiprimblare la munþi,,,,, BorsecBorsecBorsecBorsecBorsec, , , , , Balta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-Albã, , , , , Cãlãtorie înCãlãtorie înCãlãtorie înCãlãtorie înCãlãtorie în
AfricaAfricaAfricaAfricaAfrica     ºi chiar Iaºii în 1Iaºii în 1Iaºii în 1Iaºii în 1Iaºii în 1844 sunt, oricum, jurnale de
cãlãtorie în care se întâlneºte convenþia unor structuri
literare consacrate, precum StrãinulStrãinulStrãinulStrãinulStrãinul, dupã tehnica lui
Montesquieu din Scrisori persane (BorsecBorsecBorsecBorsecBorsec, , , , , Balta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-Albã),
povestirea în povestirepovestirea în povestirepovestirea în povestirepovestirea în povestirepovestirea în povestire, dupã modelul Halima (OOOOO
primblare la munþiprimblare la munþiprimblare la munþiprimblare la munþiprimblare la munþi), epistolaepistolaepistolaepistolaepistola (Cãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în Africa). Dând
impresia de spontaneitate, scrierile lui Alecsandri se impun
printr-o retoricã aparte ºi organizare interioarã ce probeazã
cultura în domeniu a scriitorului. Condeiul lui Alecsandri

IN MEMORIAM – GHEORGHE MITRACHE

În geroasa zi de 28 februarie 2005, în urma unui accident
de maºinã, profesorul Gheorghe Mitrache se mutã în alt þinut,
acolo unde îl aºteptau Eminescu ºi Creangã, dar, mai ales,
Vasile Alecsandri, cãruia îi promisese a-i face un portret din
corespondenþã. Întreprinderea, reprezentând studiile doctorale,
era aproape finalizatã, dar, nu am aflat niciodatã cauza,
profesorul Mitrache amâna predarea lucrãrii, spre disperarea
îndrumãtorului sãu, prof. univ. Alec Hanþã. Nedumerit de
aceastã ezitare, dorind pesemne sã vadã mai repede portretul
imaginat de domnul Mitrache,  în 31 ianuarie 2008, domnul
Hanþã a plecat puþin sã-ºi întâlneascã doctorandul în acelaºi

pare spontan, precum pegas în zborul sãu nestrunit, iar
„primblãrile” sale sunt adevãrate jurnale intime de cãlãtorie,
ieºind deci din „categoria plicurilor de poºtã” pentru a in-
tra în dimensiunea literaturii:

Adevãratul cãlãtor e acela care, când se porneºte la
drum, îºi propune sã meargã unde l-o duce fantezia lui,
astãzi spre rãsãrit, mâine spre apus, astãzi pe mare,
mâine pe uscat, iar cât pentru acela care se jertfeºte de
bunã voie unui þel întocmit dupã harta geograficã, acela
îl socot un curier însãrcinat de a sã purta pe sine-ºi ca
pe un pachet dintr-un loc într-altul. Pentru ca sã nu intru
dar în categoria plicurilor de poºtã, dã-mi voie sã urmez
dupã placul meu ºi sã mã rãtãcesc pe unde m-aduce
condeiul. La aceasta mi-i zice poate cã un bun cãlãreþ
trebuie sã ºtie a stãpâni zburdãrile calului sãu; dar oi
rãspunde ºi eu cã din toate lighioanele lumei, condeiul
este cel mai greu de cârmit, ºi cã adesea este rãsturnat
cine vrea sã-l înfrâneze. (Iaºii în 1844Iaºii în 1844Iaºii în 1844Iaºii în 1844Iaºii în 1844)

Dând impresia de spontaneitate, scriitorul are totuºi
ºtiinþa construcþiei literare, descrierile naturale implicându-
se în firul narativ, comentariile autorului ieºind la ivealã
prin fineþea ºi umorul lor, povestirea în ramã asigurând
un mesaj sigur scrierilor ºi dând fluiditatea povestitului.
De altfel, naratorul artist din Buchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la Florenþa,
unul cultivat, fermecãtor ºi patriot fervent, face elogiul
cãlãtoriei ca iniþiere: De o sãptãmânã mã aflu la Florenþa,
alergând în toate zilele, de dimineaþa pânã sara, prin
deosebitele pãrþi ale oraºului, spre a vedea nenumãratele
minuni cuprinse în sânul sãu; la tot pasul un nou lucru
vrednic de laudã se arãta ochilor mei ºi îmi insufla un
sfânt respect pentru maiºtrii nemuritori care au înzestrat
patria lor cu atâtea podoabe ce fac minunea cãlãtorilor.

Gheorghe MitracheGheorghe MitracheGheorghe MitracheGheorghe MitracheGheorghe Mitrache
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[…] Când a da Dumnezeu (ziceam în mine, în faþa unui
monument sau al unui tablou), sã avem ºi noi în Moldova
un Raphael, un Michel Ange, a cãror produceri minunate
sã poatã atrage ochii ºi laudele naþiilor asuprã noastrã!
Nu existã scriere în care povestitorul sã nu facã o
cãlãtorie, imaginarã bineînþeles, în naturã, istorie,
arheologie, folclor, fiind astfel un precursor al lui Odobescu
ºi Hogaº prin structura polifonicã a scrierilor. Închipuind
un dialog cu un interlocutor de aceeaºi speþã, tânãrul
boier al salonului moldovenesc, povestitorul are darul
oralitãþii, dând senzaþia cã oficiazã un act intelectual:
Doreºti ca sã-þi trimit o descriere a Iaºilor. Iatã dar cã,
pentru mulþumirea ta, mã hotãrãsc a-mi scutura lenea ºi
a încãleca pe condei spre a întreprinde o primblare
pitoreascã prin uliþele capitalei Moldovei.

Spre deosebire de celebrele modele, jurnalul lui
Alecsandri este evocator,nu reflexiv, mai ales cã privitul
este virtutea cãlãtorului care vede lumea ca un spectacol
magnific ce-ºi deruleazã secvenþele pe pânza mare a
vremii. Este privirea iscoditoare a strãinului care, venit
din peisajul valah, este nesãtul de perspectiva lumii
civilizate. Uimirea lui Alecsandri nu este aceeaºi cu a
boierului cu anteriu Dinicu Golescu, ci a valahului care
nu mai are complexe de inferioritate ºi care nu mai scrie
pentru folosul neamului, ci pentru plãcerea de a desfãta.
Scriitorul nu se mai lamenteazã, ci este ironic. Precum
Dinicu Golescu în însemnarea sa, Alecsandri îºi evocã
„primblãrile” cu gândul la Moldova, vocea moralã a
scriitorului auzindu-se deseori: Eu fãceam alt soi de
observãri mult mai puþin filozofice, dar totuºi întristãtoare.
Privind mãrimea pieþei [din Tuluza, n.n.] ºi regula care
prezidã la vânzarea proviziilor zilnice ale oraºului, îmi
aduceam aminte de medeanul glodos al Sântului Spiridon
din Iaºi, unde când vezi carnea zvârlitã pe tarãbi ºi
poamele ascunse într-un nor negru de muºte, îþi vine sã
te hotãrãºti a muri de foame!  (Cãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în Africa).

Orice scriere în prozã, cã e amintire sau jurnal de
cãlãtorie, cã e nuvelã de facturã romanticã sau roman
memorialistic, izvorãºte dintr-o patrioticã pornire, încât
întâmplarea istorisitã dobândeºte proporþii uriaºe,
provocând în suflete o „electricã scânteie”. Astfel
programatã, proza lui Alecsandri se remarcã prin
organicitate, chiar dacã s-a spus cã scriitorul nu are „o
conºtiinþã fermã de prozator”. De aceea, O primblare laO primblare laO primblare laO primblare laO primblare la
munþimunþimunþimunþimunþi sau Românii ºi poezia lorRomânii ºi poezia lorRomânii ºi poezia lorRomânii ºi poezia lorRomânii ºi poezia lor, , , , , Cãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în AfricaCãlãtorie în Africa
sau Nicolae Bãlcescu în MoldovaNicolae Bãlcescu în MoldovaNicolae Bãlcescu în MoldovaNicolae Bãlcescu în MoldovaNicolae Bãlcescu în Moldova,  ,  ,  ,  ,  PorojanPorojanPorojanPorojanPorojan sau
Protestaþie în numele MoldoveiProtestaþie în numele MoldoveiProtestaþie în numele MoldoveiProtestaþie în numele MoldoveiProtestaþie în numele Moldovei, scrieri de facturi
diferite, sunt remarcabile prin liricitatea textului, nota
eseisticã, retorica povestirii ºi tehnica povestitului. Dacã
Ion Ghica ºi-a conceput proza memorialisticã sub forma
Scrisori cãtre Vasile Alecsandri, putem admite cã forma
scrisorilor o are în grijã ºi Alecsandri care se adreseazã
unui interlocutor cult ºi patriot (Costache Negri, A.
Hurmuzachi, M. Kogãlniceanu, I. Bãlãceanu), apt sã
înþeleagã mesajul prozatorului.

Alecsandri îºi începe cariera de prozator cu nuvela
romanticã Buchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la FlorenþaBuchetiera de la Florenþa, scrisã în urma
impresiilor de cãlãtorie din Italia. Curios, dar în aceeaºi
perioadã scrie comedie satiricã, implicându-se în
realitatea imediatã. Un scriitor total, aºa cum dã impresia,

ori virtuozitate într-o perioadã de întemeiere a literaturii
autohtone? E de ajuns sã se spunã cã Alecsandri
familiarizeazã cititorul ºi spectatorul cu noi genuri ºi specii
literare, unele în premierã în literatura românã.

În prozã, acesta se apropie, în ce are mai bun, de
maniera balzacianã de a scrie, chiar dacã un anumit
parfum exotic aminteºte de jurnalul lui Chateaubriand.
Dacã Buchetiera de la FlBuchetiera de la FlBuchetiera de la FlBuchetiera de la FlBuchetiera de la Florenþa este excesiv romanticã,
fiind într-un fel o expresie a unei experienþe
netransfigurate, celelalte povestiri trãiesc prin vivacitatea
limbajelor ºi a personajelor adecvate unei perioade de
tranziþie, ea însãºi de un farmec inegalabil. Multe proze
se îndreaptã spre realism, având girul balzacianismului.
Cã sunt percepute ca memorialisticã de cãlãtorie sau ca
tablouri sociale, aceste scrieri fac deliciul unor lectori fãrã
prejudecãþi, fiindcã Alecsandri are ochi proaspãt, capabil
sã diferenþieze ºi sã insiste acolo unde este nevoie. Iatã,
de altfel, care ar fi înclinaþia prozatorului: Nu, eu nu înþeleg
ca cei mai mulþi, adicã de a se face robul unui plan ºi, în
urmare, de a alerga þinta pe linia dreaptã pânã la þelul
propus, fãrã a sã abate din cale ºi fãrã a îndrãzni de a
ieºi din rolul de maºinã drumeaþã. Numesc voiaj acela
singur care, liber de orice înrâurire strãinã, urmeazã numai
capriþiile vremelnice a închipuirei ºi care ia fiinþã fãrã
pregãtire, precum ºi fãrã scop hotãrât. (Iaºii în 1844Iaºii în 1844Iaºii în 1844Iaºii în 1844Iaºii în 1844).
Scriitorul face distincþie între cãlãtorie ºi drumeþie.
Drumeþia este plãcutã, cãlãtoria – creaþie, ºi când avem
jurnal de cãlãtorie, aceasta este un pretext pentru exerciþiul
de stil.

Cãlãtoria este o aventurã spiritualã mai ales când
autorul ei nu o înregistreazã ca fapt în sine; aceasta este
un mijloc prin care autorul bucurã ºi se bucurã, exprimã
ºi se exprimã. Ea bucurã privirea ºi spiritul, fiindcã jurnalul
este prozã de ficþiune cu virtuþi artistice de un modern-
ism aparte.

Sub formã epistolarã, scrierile au fluenþã, ceea ce
înseamnã un fel de oralitate, fiind un dialog spiritual între
autorul aflat în diverse ipostaze ºi partenerii de discuþie
de aceeaºi facturã. Om de societate, scriitorul este spiri-
tual, cu intenþia de a întreþine o discuþie mondenã; este
un conlocutor agreabil, dându-ºi seama de aceastã calitate
pe care ºtie sã ºi-o punã în valoare: Pentru ca sã nu intru
dar în categoria plicurilor de poºtã, dã-mi voie sã urmez
dupã placul meu ºi sã mã rãtãcesc pe unde m-a duce
condeiul. La aceasta mi-i zice poate cã un bun cãlãreþ
trebuie sã ºtie a stãpâni zburdãrile calului sãu; dar oi
rãspunde ºi eu cã din toate lighioanele lumei, condeiul
este cel mai greu de cârmit, ºi cã adesea e rãsturnat
cine vrea sã-l înfrâneze (IaºIaºIaºIaºIaºii în 1844ii în 1844ii în 1844ii în 1844ii în 1844).

Alteori, Alecsandri urmãreºte caractere, fiziologii im-
plicate în realitãþile concrete ale þãrilor române, dupã
metoda balzacianã bine cunoscutã de scriitorul nostru.
„Realismul” acestor scrieri trece uºor în fabulaþie, aºa
încât paginile autobiografice (Un episod din anul 1848,
Dridri) sunt documente de viaþã ºi prozã memorialisticã.
Oricum ar fi interpretatã, epica lui Alecsandri, cu
multiplele-i resurse, prevesteºte pe marii scriitori de mai
târziu (I. Creangã, C. Hogaº, M. Sadoveanu). Prozã
poeticã, prevestind chiar pe Macedonski, cu suavitãþi
lingvistice ºi ingenuitãþi comportamentale ca la viitorul
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Hogaº, dar mai ales cu un deosebit apetit al povestirii ca
la marele Creangã.

În Istoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbân, Alecsandri povesteºte
utilizând expresii paremiologice, stilul se miºcã în cadenþe
orale atunci când se dialogheazã, iar comentariile
autorului sunt pline de spirit. El nu inventeazã prin fiziologii,
ca Negruzzi ºi Kogãlniceanu, ci pune în miºcare o
întreagã construcþie epicã pe care o susþine prin digresiuni
de tot felul, de la umorul fin la lirismul descripþiilor,
evidenþiind o lume pestriþã, de feudali îngâmfaþi ºi de
burjui ridicoli, de aventurieri din toate mediile. Scriitorul
îºi pune în valoare spiritul de observaþie, simþurile îi sunt
acutizate, umorul ocupã locul principal, satirizând
moravuri ºi configurând tipologii diverse. O epocã de
tranziþie este înfãþiºatã cu un vocabular de tranziþie, în
care neologismul se împacã de minune cu arhaismul ºi
acestea douã cu expresia neaoºã. Fermecãtor acest
vocabular, pentru cã Alecsandri are darul de a aranja
cuvintele pentru a scoate efecte satirice ºi umoristice: În
adevãr nu e priveliºte mai desãvârºitã ºi mai originalã de
cât a unei cete de þigani la drum! Giudele cu barbã albã
ºi cu faþa neagrã merge pe un cal pag înainte, îmbrãcat
cu giubea roºie ºi încongiurat de vreo trii sau patru bãtrâni
ca dânsul, serioºi ºi purtând giubele albastre ºi lungi. Ei
sunt cârmacii între ceilalþi þigani. Dupã dânºii vin în rând
o mulþime de cãruþe nalte ºi pline de copii, de capre, de
foi, de strenþe º.c.l.

Trecerea galbãnului ºi a paralei dintr-un buzunar în
altul, de la un om la altul prilejuieºte scriitorului o înlãnþuire
de episoade ale cãror personaje fac parte din diverse
categorii sociale, de la protipendadã pânã la cele de
extracþie joasã. Secvenþe spectaculos-romantice,
personaje de o mare diversitate, comentarii satirice sau
joviale, investigaþii sociale – acestea sunt constantele
scrisului în Istoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbânIstoria unui galbân.

Este mai puþin important dacã povestirea este originalã
sau nu – s-au gãsit surse de inspiraþie ºi aici – fiindcã
meritul lui Alecsandri constã în structurarea materialului
ºi în „scenariul” pe care-l inventeazã autorul, în „retorica”
textului. Sunt fragmente care prevestesc limba-n colþuri
a lui Creangã, altele pe Mihail Sadoveanu prin savoarea
lingvisticã, prin amalgamul de lume orientalã ºi prin
„comentariile” detaºate ale scriitorului.

Autorul introduce în povestirea dialogatã vestitele
fiziologii cãrora le-au dat strãlucire în epocã Negruzzi ºi
Kogãlniceanu. Alecsandri are tot ce-i trebuie pentru a o
realiza: spirit de observaþie, vervã satiricã ºi supleþe
lingvisticã: Galbânul – (dupã un zâmbet): Tânãrul ce mã
câºtigase în cãrþi era una din acele fiinþe a cãror nume
sfârºesc în escuescuescuescuescu, când se aflã la Moldova, ºi în eanueanueanueanueanu
când merg la Valahia: fiinþi problematice care trãiesc fãr-
a avea nici un chip de vieþuire, care picã nãpaste în casele
ºi la mesele oamenilor ºi care astãzi se primblã în droºte
de Bandmaier, îmbrãcaþi în straie nouã, încãlþaþi cu botine
de glanþ ºi mâini îi vezi plãmãdind glodul uliþelor cu ciubote
rupte, cu surtucul descusut ºi cu pãlãria roasã pã cap:
trântori paraziþi ce s-au introdus de o bucatã de vreme în
societatea românilor, speculând nevinovãþia ºi încrederea
lor, ºi care au fost crescuþi la ºcoala vestitului Robert-
Macarie de coþcãreascã pomenire.

ªi scriitorul improvizeazã precum în aceste versuri
pe care galbãnul le spune paralei când îºi aminteºte de
Zamfira þiganca: Tu eºti o nãlucire, / Un farmec aurit, /
Un vis de fericire, / Un înger de slãvit! / Din cer eºti o
minune, / ªi dulce-i glasul tãu / Ca sfânta rugãciune /
Când bate ceasul rãu.

Paraua îi laudã galbãnului „talentul improvizaþiei în
privirea þigãncelor”, iar galbãnul însuºi recunoaºte truda
în improvizaþie: Acele versuri pe care numai eu ºtiu cât
am asudat pânã ce le-am improvizat.

Povestea de dragoste a cãpitanului cu soþia arnãutului,
încheiatã cu întemniþarea acestuia ºi trimiterea la
mãnãstire a femeii, prevesteºte acele „iubiri interzise”
din povestirile sadoveniene; pãþania boierului ispravnic a
cãrui nevastã trãia cu veriºorul de-al doilea, profesor de
francezã ºi mare iubitor de vânãtoare, aminteºte de
subiectele pline de haz cu încornoraþi din vodevilurile ºi
comediile satirice ale lui Alecsandri; episodul în care se
evocã vânzarea tinerei þigãnci Zamfira, traiul ei la curtea
boiereascã, fuga cu Nedelcu þiganul care este prins ºi
spânzurat, ea înnebunind, priveºte o problemã arzãtoare
a epocii revolute: dezrobirea þiganilor. Aceste întâmplãri
evocate în spiritul romantismului pitoresc, dar cu tente
satirice, amintesc de realitãþi concrete ale Moldovei din
prima jumãtate a secolului al XIX-lea, de interdicþii
sentimentale, de nelegiuiri, de constrângeri sociale, aºa
încât nuvela în întregime este o frescã socialã în care
autorul însuºi este un comentator lucid al moravurilor.

Povestirea este întreruptã deseori de numeroase
digresiuni lirice, de fragmente descriptive ºi evocatoare
de un idilism de suprafaþã: Acea vreme fu pentru dânsa
[Zamfira, n.n.] o vreme fericitã, cãci îndatã când rãsãrea
soarele, ea alerga pe câmpi cu ceilalþi copii, alungând
fluturi din floare în floare, se rãtãcea prin lunci dupã cules
mure, dupã cuiburi de paseri, sau culegea lemni verzi de
fãcut fuse ºi linguri de strung. Duminicile se ducea la
horile din sat, se da în scrânciob, privea cum giuca ursul
dupã sunetul daerelii, ºi sara, când se întorcea la ºatrã,
se aduna grãmadã cu ceilalþi copii, pe lângã foc, asculta
poveºti de la moºnegi ºia dormea voioasã în cântecele
fluierilor.

O virtute a nuvelei este naturaleþea dialogurilor, a
limbajului care este un rezultat al valorificãrii cuvintelor
ºi expresiilor neaoºe, proverbelor ºi zicerilor populare pe
care autorul le introduce cu nonºalanþã în vorbirea
„personajelor”: Râde dracu de porumbele negre; Leul deºi
îmbãtrâneºte tot leu rãmâne, asemenea ºi galbãnul
galbãn; fata mare ispravã n-are etc.

O primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþi (1844) prevesteºte pe Calistrat
Hogaº prin verva lingvisticã, prin livrescul imaginilor ºi
umorul hohotitor, sãnãtos, de esenþã popularã.
Grandoarea peisajului montan este înfãþiºatã prin
superlativul adjectivelor care hiperbolizeazã ºi personificã;
uneori, homerismul imaginii din care Creangã ºi, mai
târziu, Hogaº sau Geo Bogza fac o adevãratã artã de
descriere, este întâlnit la poetul clasicizant de data
aceasta: În dreapta noastrã, un lanþ de munþi printre care
ScãricicaScãricicaScãricicaScãricicaScãricica se înalþã cu mândrie; în stânga alt lanþ de
dealuri îmbrãcate cu tufari sãlbatici; în urmã-ne, cu o
strajã depãrtatã, Petricica, ce pare cã pãºeºte târgul
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Petrei, culcat la picioarele ei; în faþa noastrã, un amfiteatru
de alþi munþi acoperiþi cu brazi nalþi, care se zugrãvea ca
o armie întreagã pe ceriul înflãcãrat de razele cele mai
de pe urmã ale soarelui.

Alecsandri este la confluenþa clasicului cu romanticul;
temperament clasic, cu o privire „solarã”, acesta are însã
predilecþie pentru peisajul exotic sau autohton, întâlnit
mai târziu în Pasteluri: Cu cât lumina se ivea pe cer,
aburii de prin fundul vãilor se ridica în vãzduh ºi da lucrurilor
o privire fantasticã. Când ºi când un stejar nalt, rãzbãtând
pâcle, ni se arãta ca o nãlucã din altã lume, cu braþele
întinse, cu trupul învãluit de un giulgiu alb; ºi din vreme
în vreme câte un vultur spãriet bãtea din aripi ºi se izbea
în sus, umplând codrul de þipete furioase. Tudor Vianu
observa în descripþiile naturale ale lui Alecsandri înclinaþia
acestuia spre culoare ºi efecte de luminã – amintind de
impresionismul imaginii, iar Zoe Dumitrescu-Buºulenga
îl urmeazã pe maestru, afirmând: Ochiul scriitorului vede
natura atent ºi o reface cu prospeþime în multiple aspecte
de perspectivã, de luminã, de înãlþime. Parcã ar urmãri,
cu o curiozitate de pictor impresionist, cu o acuitate
vizualã a unui Monet, de pildã, momentele zilei cu
modificãrile pe care lumina le aduce locurilor ºi obiectelor.

Alecsandri are ochiul proaspãt, nu poate cãdea în
manierism, fiindcã vigoarea lui vine din tinereþea literaturii
noastre, atunci nepervertitã: Unul din noi, privind Ceahlãul
în minutul acela, îl asamãnã cu un urs negru purtând pe
cap un coif de aur.

Fermecãtor este scriitorul în acest memorial de
cãlãtorie unde-ºi pune în valoare toate disponibilitãþile
psihice ºi livreºti, care fac din O primblareO primblareO primblareO primblareO primblare o plãcutã
destindere intelectualã. Oralitatea stilului, plãcerea de a
înºira cuvinte ce sunã frumos la auz sunt virtuþi ale
scrisului sãu.

Ne întâmpinã „povestirea în povestire”, tehnica
narativã care îl caracterizeazã îndeosebi pe Mihail
Sadoveanu. Fragmentul urmãtor din acest jurnal intim de
cãlãtorie, în care un cãlugãr istoriseºte, are puncte
comune cu altele, frecvente, din opera sadovenianã:
Acum or fi mai douãzeci ºi doi de ani, pe vremea când
au intrat turcii în Moldova ca sã deie goanã volintirilor, eu
eram vânãtor de munte ºi pot zice fãrã falã cã în tot
ocolul Bistriþii nu se gãsea alt român mai verde ºi alt
chitaº mai sigur decât mine. Atunci sã mã fi vãzut când
mã iveam pe vârful unui munte, cu pletele-n vânt, cu
peptul gol, cu faþa rumenã ºi cu durda pe umere! Toþi
care mã cunoºtea nu mã chema altfel decât Pãunaºul
codrilor, voinicul voinicilor. Senzaþia este cã am intrat în
mijlocul personajelor povestitoare din Hanu-Ancuþei. Mai
mult decât un jurnal de cãlãtorie, O primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþi
descoperã farmecul povestirii prin „relieful” cuvintelor în
propoziþii ºi al acestora în fraze, prin verva umoristicã ºi
vâna nostalgicã a sufletului moldovean.

Balta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-Albã ºi BorsecBorsecBorsecBorsecBorsec sunt tot impresii de cãlãtorie,
dar se simte mai pregnant fantezia scriitorului în structura
literarã, urmãrindu-se accentele sociale prin care autorul,
deghizat într-un strãin (înaintaºul abatelui de Marenne
din Zodia cancerului) ce viziteazã aceste provincii de la
porþile Orientului, cu grotescul, dar ºi cu pitorescul lor, se
dovedeºte un observator fin, cu mult umor ºi îngãduinþã.

Este evocat un univers pestriþ la hotarul dintre feudal-
ism ºi civilizaþie, dintre Occidentul statornicit în tipare ºi
orientul dinamic, supus înnoirilor. Se pare cã tocmai acest
amestec de crepuscular ºi matinal în dimensiunea
socialului ºi culturalului, al civilizaþiei îl provoacã pe scriitor
în demersul sãu mai mult umoristic decât satiric, fiindcã
aceastã lume pestriþã este surprinsã în intenþiile ei de
autodepãºire. Ridicolul situaþiilor este privit de scriitor cu
bonomie, cãci tocmai acest contrast prevesteºte dinamica
la toate nivelurile existenþei ºi conºtiinþei. Cã percepem
un anume snobism, cã apare o oarecare frivolitate, totul
este privit de scriitor cu îngãduinþã din interior, cunoscând
ºi interpretând, avertizând ºi ironizând.

Investigarea societãþii moldoveneºti prin mijlocirea
ochiului proaspãt, fãrã prejudecãþi, al strãinului, tehnicã
întâlnitã în Scrisorile persane ale lui Montesquieu ºi reluatã
de Sadoveanu în Zodia cancerului, îi dã posibilitatea
autorului sã urmãreascã impactul noului în comporta-
mentul uman, în timp ce Sadoveanu dezvãluie, prin
acelaºi procedeu, „filosofia” ºi etnopsihologia unui popor
care se simte mai aproape de Dumnezeu.

În Balta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-AlbãBalta-Albã, la fel ca în alte scrieri în prozã, scriitorul
paºoptist are verva lui Creangã, bonomia lui Sadoveanu
ºi, deseori, spiritul de observaþie, în dimensiunea satiricului,
al lui I.L. Caragiale din Momente ºi schiþe. Notaþia realistã
sigurã completeazã agreabil digresiuni care fac din
Alecsandri un plãcut ºi rafinat povestitor cãruia îi place sã
stea la taifas. El dã impresia cã „se joacã”, punând în
discuþie de toate, cu umor ºi farmec, evidenþiind contrastele
sociale ca un bun cunoscãtor al realitãþii româneºti. Prin
stilul sãu colocvial, Alecsandri se dovedeºte omul de
societate care ºtie sã capteze atenþia, punându-ºi mereu
în evidenþã uºurinþa în exprimare ºi vocaþia vorbelor de
duh: Ochii damelor atât de fermecãtori, zâmbetele lor
graþioase, glasurile lor dulci, taliile lor bine fãcute ºi care
se miºca rãpide în figurile contradanþului sau trecea ca
fantasme albe în vârtejul vântului; acel amestec de flori,
de toalete scumpe, de luminã ºi de muzicã mã îmbãtaserã
atât de mult, încât uitasem de tot cã mã aflam în fundul
Evropei pe marginea Orientului. ªi când se sfârºi balul ºi
când ieºii din salã ºi mã gãsii iarãºi într-un câmp pustiu,
nu mã putui opri de a zice cu cea mai adâncã încredinþare:
în adevãr Valahia este o þarã plinã de minuni! Una din
þãrile care sunt descrise în HalimaHalimaHalimaHalimaHalima!

Este fermecãtor pasajul în care contrastele izbitoare
din atmosfera Bãlþii Albe, realitatea româneascã în
miniaturã, dau senzaþia de viermuialã omeneascã,
adevãratã stampã orientalã: Nu puteam crede cã eram
treaz ºi mã socoteam a fi faþã la vreo fantasmagorie
nepriceputã; fantasmagorie cu atât mai curioasã cã îmi
înfãþiºa tot soiul de contrasturi, precum: baloane de la
Viena cu înhãmãturi necunoscute pe la noi; pãlãrii din
Francia cu slice orientale; frace cu anterie; toalete
pariziene cu costumuri strãine ºi originale. Mai adãugaþi
la aceste pocnetele ºi rãcnitele postaºilor, miºcarea a
triizeci de trãsuri ce se întorcea pe câmp, mulþimea cailor
înhãmaþi la dânsele, clopoþeii ce suna la gâtul lor ºi în
sfârºit efectul noutãþii acestori lucruri în ochii unui strãin,
ºi-aºa vã veþi putea lesne închipui expresia comicã a
figurei mele în faþa unui spectacol atât de neaºteptat.
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Plãcerea scriitorului de a crea prin enumeraþii senzaþia
de învãlmãºealã, de bâlci oriental devine un program: Pe
marginea unei bãlþi late zãrii deodatã un soi de târg ce nu
era târg, un soi de bâlci ce nu era bâlci; o adunãturã
extraordinarã, o înºirare neregulatã de corturi, de cãsuþi
din scânduri, de viziunii fãcute în rogojini, de braºovence,
de cai, de boi, de oamini, care forma de departe una din
priveliºtile cele mai originale de pe faþa pãmântului.

Manierele occidentale ºi mania imitaþiei (veche „boalã”
localã!) se amestecã, straniu, cu apucãturile Orientului,
creându-se imaginea unui târg „hilar” în care comicul nu
se facese facese facese facese face, ci esteesteesteesteeste, tranziþia relevând discrepanþa dintre
esenþã ºi aparenþã: Înspre sarã ne duserãm cãlãri iarãºi
pe malul bãlþii cu gând de a face o primblare cu vaporul!;
dar când vãzui maºina ce purta un nume atât de falnic,
începui a râde ca un nebun. Vaporul Bãlþii-Albe era o
plutã de grinzi, având un cort mare drept acoperiº ºi douã
roþi mici de moarã aninate pe laturile ei. Acele roþi care îi
meritaserã numele de vapor era învârtite în apã de patru
oamini, ºi prin miºcarea lor purta pomenita pe faþa bãlþii.

Aceleaºi intenþii ºi tehnici artistice se întâlnesc în
povestirea BorsecBorsecBorsecBorsecBorsec, în care frânturile umoristice stau
alãturi de notele descriptive ºi de fiziologii: În adevãr e
un spectacol foarte curios a privi pe toþi bolnavii viind din
toate pãrþile dimineaþa la fântânã, cu ochii încã umflaþi
de somn ºi cu paharele lor în mânã. Ei samãnã niºte
vinovaþi duºi la locul osândei. Pe faþa lor e zugrãvitã o
înfiorare comicã ce se mãreºte cu cât se apropie mai
mult de izvor: dar mai ales când se hotãrãsc a duce la
gurã cel dintâi pahar plin de burcut, tabloul ce înfãþiºeazã
este vrednic de penelul vestitului Gavarni. Muºchii
obrazului se zgârcesc, sprâncenele se încreþesc, ochii
se dau peste cap, buzele se strâng ca pentru o dulce
sãrutare ºi toatã fizionomia se preface într-o nevinovatã
ºi nepreþuitã caricaturã. Uºurinþa în exprimare este a
oamenilor volubili, care ºtiu cã sunt ascultaþi ºi, deci,
trebuie sã-ºi pregãteascã discursul. Acesta este fluent,
fãrã încrengãturi multiple, fiindcã scriitorul urmãreºte sã
fie simplu, plãcut, spiritual. Tânãrul boier cu tabieturi scrie
o prozã memorialisticã în care spiritul de observaþie se
armonizeazã cu efuziunea liricã.

Cãlãtoria este doar un motiv pentru introducerea
povestirii. Mai mult decât jurnale de cãlãtorie, scrierile în
prozã ale lui Alecsandri aparþin memorialisticii, descrierea
naturalã incitând la reflecþie: Lumea întreagã atunci era a
noastrã! Cerul era atât de limpede ºi de albastru,priveliºtea
în toate pãrþile se arãta atât de veselã ºi mãreaþã, toatã
firea ne zâmbea cu un farmec atât de dulce! Ce ne pãsa
nouã… În ceasul acela nime dintre noi nu ºi-ar fi dat
locul sãu nici mãcar pe un tron, pentru cã deºi
zdruncinãturile briºtei se înmulþea cu cât ea se înainta
pe pietriºul drumului de pe malul Bistriþii, cu atât creºtea
ºi mulþãmirea noastrã… (O primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþiO primblare la munþi)

Aºa îºi scrie Alecsandri proza memorialisticã: peisaj
ºi sentiment se armonizeazã reciproc, pentru a se isca
reflecþia ce aparþine unui om subþire, cu aplecare spre
causerie.

Dar cea mai citatã operã în prozã este Cãlãtorie înCãlãtorie înCãlãtorie înCãlãtorie înCãlãtorie în
AfricaAfricaAfricaAfricaAfrica pe care G. Cãlinescu o considerã scrisã dupã
„principiul Decameronului”. Zoe Dumitrescu-Buºulenga

spune cã prin aceasta ne aduce un plus de maturitate,
atât în cromatismul stilului, cât ºi în tehnica
reportericeascã a înregistrãrii pe viu ºi a acumulãrii
detaliilor. Alecsandri intrã în „conversaþie”, dar umorul
subtil ºi plãcerea de a divaga, forþa de improvizaþie care
dã literaturii sale aspectul „jocului”, superior însã, ºi o
anumitã graþie a omului de societate care gloseazã în
jurul a orice, scot proza sa din aceste reguli de clasificare.
Cum ne apare omul Alecsandri dupã lectura CãlãtorieiCãlãtorieiCãlãtorieiCãlãtorieiCãlãtoriei
în Africaîn Africaîn Africaîn Africaîn Africa? Un bonom cu darul de a emite „consideraþii
confortabile”, un nostalgic dupã un timp ideal pe care ºi-l
proiecteazã într-un viitor al neamului, cu nedisimulatã
simþire româneascã: De multe ori am cãlãtorit pe mare ºi
de câte ori m-am depãrtat de marginile pãmântului am
simþit inima mea deºteptându-se un dor fierbinte de familie
ºi de patrie. În cele dintâi momente ale plecãrei, mã
cuprinde o jale adâncã ce-mi aduce descurajarea în suflet
ºi o presimþire dureroasã ce mã fãcea a crede cã nu voi
mai videa þãrmurile ºi fiinþele iubite mie, dar în curând
vântul rãcoritor al mãrei, legãnarea molaticã a corabiei ºi
întinderea orizontului îmi schimba ºirul ideilor ºi îmi insufla
o mulþãmire nespusã.

Spre deosebire de alte jurnale de cãlãtorie, acesta
este remarcabil ºi prin reflecþiile autorului în jurul
întâmplãrilor pe care le relateazã sau în jurul peisajelor
pe care le descrie: Cine a gustat viaþa orientalã ºtie cã
chieful este partea cea mai importantã a vieþii; deci
aprinzându-ne þigãrile ºi aºezându-ne pe jâlþuri americane
în formã de leagãn, dãm drumul ochilor sã rãtãceascã pe
împregiurimile Tangerului ºi lãsãm închipuirea sã zboare
în lumea fanteziei.

Scriitorul are predilecþie pentru descrierea aglomerãrilor
umane, fiindcã printr-un material etnografic urmãreºte
psihologia unei naþii. Forfota bazarului oriental îl atrage
pe scriitorul care, venit din þãrile române, este obiºnuit
cu lumea pestriþã a Balcanilor: Mulþimea de arabi, de
berberi, de negri ºi de evrei se ceartã, se împung, de la
acele ticãloase merinde, ce zac într-un roi de muºte; iar
de-a lungul pieþei doi santuni aleargã sãrind ºi ameninþând
pe toþi trecãtorii cu vârful lãncilor ce poartã în mânã; un
al treilea stã la soare tremurând ºi zberând ca o caprã,
un al patrulea se dã de-a tumba, zdrobindu-ºi trupul de
petrele pavelei în onorul lui Mahomed, ºi un cincilea strigã
toatã ziua cuvintele: „Sahailic mlihi”, împreunându-ºi
glasul cu sunetul unei cobze cu douã strune, numitã
ghiumbre.

Alteori, privirea civilizatã ºi cunoºtinþele în domeniu
fac din Alecsandri un Flaubert al nostru, cum spune G.
Cãlinescu, atunci când reconstituie, prinzându-i spiritul,
arhitectura arabã: Dupã un lung repaus ºi o lungã admirare
a priveliºtei, intrãm în castel prin o poartã dãrãmatã ºi
apoi în curtea Alcazarului, înconjuratã cu ziduri nalte ºi
metereze. Palatul sultanilor din Maroc se rãdicã în stânga
curþii; trecem pe din dosul lui, apucãm prin niºte hrube
întunecoase ºi deodatã ne gãsim într-un patio, salon
mare, descoperit, pavat cu place de cãrãmizi smãlþuite
ºi ornat pe laturile lui cu coloane de marmurã albe. Aceste
coloane formeazã de giur împregiur galerii, în care se
deschid uºele mai multor camere sãpate în stil mauresc.

Tot geniul oriental se aratã în frumuseþea boltelor de
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lemn scobit ºi în fantezia arabescurilor de pe pereþii acelor
camere.

Despre aceastã prozã, G. Cãlinescu afirma cã o
considerã cea mai actualã dimensiune a creaþiei sale:
Poate cã cea mai durabilã parte a operei lui Alecsandri
este aceea în prozã. Scutit de risipa de silabe ºi de
obligaþia gravitãþii lirice, scriitorul îºi revarsã, slobod de a
divaga, toate darurile: umor, picturã, înlesnire orientalã
de povestitor. El n-are invenþie, de aceea în substanþã
toate naraþiunile sale sunt jurnale de cãlãtorie. Genul era
la modã atunci, ilustrat de Chateaubriand ºi de Lamartine.
Dar lui Alecsandri îi lipseºte sentimentul geografic, marea
evocare romanticã. Ochiul lui e al unui desenator pasionat
de detalii inedite, al unui reporter superior, care surprinde
exoticul fãrã a transfigura. Cãlãtoriile lui urmeazã spiritul
acelora ale lui Al. Dumas, foarte gustate atunci, imitate
de categoria spiritului critic, de a nota grotescul ºi pestriþul,
fãrã a strica impresia de studiu a tabloului, o pretenþie de

„umor” flegmatic.
Cititorului de astãzi îi place proza aceasta la hotarul

dintre memorialisticã ºi invenþie epicã, pentru cã,
împreunã cu opera altori scriitori ai epocii, este un docu-
ment al vieþii sociale din prima jumãtate a secolului al
XIX-lea, dar ºi unul sufletesc. Toatã lumea este de acord
cã Alecsandri, cu gustul lui rafinat ºi cu o privire criticã,
cu o plãcere de a divaga ºi de a „filosofa”, creeazã o
prozã de un farmec deosebit, detaºându-se de canoanele
structurilor narative tocmai prin aspectul de jurnal literar
al acesteia. Într-un fel, Alecsandri reconsiderã povestirea,
punând accentul pe arta povestitului, pe acel dialog fictiv
ce se stabileºte între povestitor ºi ascultãtor; de aceea,
s-a observat, multe dintre prozele sale au un aspect
epistolar, tacit refãcându-se aceastã stare de inter-
condiþionare pe care o va duce la desãvârºire Ion Creangã
în opera sa ºi în care povestitor ºi ascultãtor se îndeamnã
sã þinã seama unul de celãlalt.

evocãri

 Gazetar ºi publicist, Mircea Grigorescu s-a nãscut la
26 noiembrie 1908 în Râmnicu-Sãrat, loc renumit pentru
arta tipograficã, vestit prin realizatorii de presã scrisã ºi
prin acþiunea unor personalitãþi (Cincinat ºi Ion Pavelescu,
Octavian Moºescu, Victor Dimitriu, George ºi Alexandru
Baiculescu, Stelian Cucu º.a.), „contaminate” de spiritul
„Gazetei Sãteanului” a lui C. C. Datculescu de la sfârºitul
secolului al XIX-lea. Presa râmniceanã, peste 200 de
titluri în 140 de ani de existenþã, este prin tradiþie bine ºi
elegant fãcutã. Omagiatul nostru, fiul comerciantului Ioan
Grigorescu, urmeazã cursurile ºcolii primare în urbea
natalã cu faima de „oraº al epigramiºtilor”, continuate în
Capitalã, la Colegiul „Sf. Sava”, unde în 1927 îl gãsim
redactor al „Revistei literare” ºcolare, destul de longevivã.
Aici îºi face debutul publicistic, alãturi de viitorii scriitori
Eugen Ionescu, Octav ªuluþiu, George Macovescu,
Neagu Rãdulescu.

 În Bucureºti absolvã Facultatea de Drept, dar e atras
de mirajul gazetãriei, al „fãcãtorilor de ziare”, încât nu se
va dedica profesiei pentru care se pregãtise, ºi aceasta
pânã la moarte, la 19 februarie 1976. Fãrã cãrþi publicate,
îºi închinã viaþa – caz rar – altei „opere”, presei, creãrii
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ziarelor ºi îndrumãrii tinerelor talente care bãteau „la porþile
gândirii” scriitoriceºti. Mulþi dintre aceºtia, din anii ’30-
’40, s-au afirmat ori au debutat în paginile literare unde
lucra Mircea Grigorescu în postul de redactor-ºef sau
director ºi de cele mai multe ori ca secretar de redacþie
în „bucãtãria” foilor respective. Peste ani, un discipol al
râmniceanului din Carpaþii de Curburã, împãtimitul Mircea
Ichim, va scrie chiar un manual: „Secretarul de redacþie”
(1975, reeditat în 1980), curs predat la Facultatea de
ziaristicã.

 Om al presei de orientare democraticã, membru din
1936 în Sindicatul Ziariºtilor, lucreazã ºi publicã la
„Adevãrul” ºi „Dimineaþa”, „Contemporanul”, „Criterion”,
„Cuvântul liber”, „Excelsior”, „Facla”, „Jurnalul de
dimineaþã”, „Flacãra”, „Rampa”, „Lumea”, „Stânga”,
„Timpul”, „România literarã”. Fondator al ziarului „Ecoul”,
mai colaboreazã la „Adevãrul literar ºi artistic”, „Albatros”,
„Fãclia”, „Teatrul”. Într-o notã din iulie 1970 cãtre Mihail
Straje, care redacta „Dicþionarul de pseudonime”, Mircea
Grigorescu se declarã „scriitor ºi ziarist”, precizând
pseudonimele folosite în dreptul unor texte ale sale: ªt.
Ionescu („Cuvântul liber” ºi „Stânga”), N. Pãtraºcu

Motto: „Intrãm în timpul dus, ca regii Orientului de odinioarã în pustiu, spre a ne întãri
credinþa cã lumea nu trebuie judecatã pe la colþuri, cã meritã mai multã iubire ºi mai puþine
trãdãri”. (FÃNUª NEAGU: Cartea cu prieteni).




