
49SAECULUM  8/2008SAECULUM  8/2008SAECULUM  8/2008SAECULUM  8/2008SAECULUM  8/2008PR
O

PR
O

PR
O

PR
O

PR
O

Încheiem acest periplu prin spaþiul cultural al zicerii
populare, aºezatã sub semnul formalizãrii, cu concluzii
formulate magistral de profesorul Mihai Pop5 spre sfârºitul
capitolului: Caractere specifice ale folclorului (din volumul
Folclor românesc) despre stabilitatea versus efemeritatea
categoriilor folclorice Zicerea din cântecul epic este mai
stabilã în ansamblu, în timp ce basmul este mai stabil în
schemã, dar foarte variabil în realizarea concretã […]
Descântecele au o mare fixitate, în timp ce bocetele au,
prin excelenþã, un caracter improvizator, care face posibilã
adaptarea lor la situaþii concrete […] În evoluþia folclorului
românesc se poate vorbi despre trei categorii care au
dominat cultura popularã: colindele pentru epoca obºtei
patriarhale, cântecul epic eroic, pentru evul mediu, ºi
cântecul liric, pentru epoca modernã. Sunt categorii care
rezistã timpului, readaptându-se funcþional la cerinþe noi
ale vieþii, dar ºi categorii care nu-ºi pot modifica funcþia
în raport cu dezvoltarea conºtiinþei sociale (descântecele,
invocaþiile de ploaie), fiind sortite dispariþiei. Existã, de
asemenea, categorii tematice sau specii care pierd

istorie literarã

contactul cu fenomenele sociale care le-au generat, dar
care nu contrazic mentalitatea ºi modul de gândire al
unei epoci evoluate (cântecul haiducesc, lirica de revoltã
socialã); acestea se conservã multã vreme în memoria
colectivã ca elemente ale tradiþiei, fiind considerate de
mediile folclorice ca „bãtrâneºti”. Aºadar zicerea folcloricã
este, printr-un paradox, atât de liberã (prin caracterul oral,
anonim, sincretic) ºi totuºi atât de tributarã formalizãrii
(prin caracterul colectiv ºi, mai des, tradiþional).

Note
1 Ovid Densusianu – Folclorul. Cum trebuie înþeles în Viaþa

pãstoreascã în poezia noastrã popularã, Bucureºti, EPL,
1996, p.53

2 C. Brãiloiu – Le vers populaire roumain chanté, Paris,
1957

3 Adrian Fochi – op. cit, p. 237 - 331
4 P. G. Bogatârev – Tradition and improvisation in folk art,

Moscova, 1964, apud A,. Fochi, p. 284
5 Mihai Pop, Pavel Ruxãndoiu – Folclor literar românesc,

Editura Didacticã ºi Pedagogicã, Bucureºti, 1991, p. 63-64

OCTAVIAN GOGA,
LA O NOUÃ LECTURÃ*

Florentin PopescuFlorentin PopescuFlorentin PopescuFlorentin PopescuFlorentin Popescu

vocea rãspicat a celui ce a dat literaturii Oltul, Apostolul,
Noi, Rugãciune ºi alte poeme în care se aude suferinþa
unui întreg popor urgisit de istorie avea sã determine noi
configuraþii lirice, dar ºi noi moduri de a „citi” – prin ochii ºi
cuvântul poetului – sufletul neamului, cu toate ale lui.

Nu este mai puþin adevãrat, pe de altã parte, cã –
scrisã într-o anume perioadã istoricã (înaintea primului
rãzboi mondial, când problema fundamentalã a Ardealului
era unirea cu þara ºi înfãptuirea României Mari) ºi având
ca „teme” aspecte locale, în determinism foarte exact
definit. Ceea ce o face, însã, perenã, viabilã ºi azi (ºi îi
conferã forþa necesarã pentru a transcende conjunctura
strict socialã ºi istoricã) este timbrul sãu, gravitatea ºi
profunzimea rostirii – pe potriva ºi la altitudinea suferinþei
ºi idealului popular al epocii. De altfel, în aceleaºi
Fragmente autobiografice, poetul noteazã: „Literatura
trebuie sã izbucneascã local, din rãnunchii unui popor,
cãci numai atunci îºi are valoarea ei”, iar ceva mai la
vale adaugã: „...graþie structurii mele sufleteºti, am crezut
întotdeauna cã scriitorul trebuie sã fie un luptãtor, un
deschizãtor de drumuri, un mare pedagog al neamului
din care face parte, un om care filtreazã durerile poporului
prin sufletul lui ºi se transformã într-o trâmbiþã de alarmã.
Am vãzut în scriitor un element dinamic, un viu rãscolitor
de mase, un revoltat, un pricinuitor de rebeliuni. Am vãzut
în scriitor un semãnãtor de credinþe ºi un semãnãtor de

„…M-am nãscut cu pumnii strânºi; sufletul meu s-a
organizat din primul moment pentru protestare, pentru
revoltã, cel mai puternic sentiment care m-a cãlãuzit în
viaþã – mãrturisea undeva, la anii maturitãþii ºi ai afirmãrii
literare depline, Goga – ºi din care a derivat formula mea
literarã”, iar ceva mai la vale (în Fragmente autobiografice,
din care am desprins citatul) adãuga: „Eu am vãzut în
þãran un om chinuit al pãmântului, n-am putut sã-l vãd în
acea atmosferã în care l-a vãzut Alecsandri în pastelele
sale ºi nici n-am putut sã-l vãd încadrat în acea luminã ºi
veselie a lui Coºbuc.”

Pornind de aici, adicã de la profesiunea de credinþã a
poetului (ºi de la care acesta n-a abdicat niciodatã) aflãm,
de fapt, cheia înþelegerii întregii opere a lui Octavian Goga,
dar mai ales a poeziei lui, strãbãtutã de puternice ecouri
istorice, rostite în note grave ºi tulburãtoare, venind parã
din adâncuri ancestrale. În peisajul poeziei româneºti de
la începutul veacului douãzeci (marcat, pe de o parte de
edulcoratele culori ale coºbucianismului, de epigonismul,
dus pânã la pastiºã, al liricii eminesciene, de experienþele
curentelor literare, între care semãnãtorismul se bucura
de cea mai largã audienþã, fiind cultivat pe scarã largã,
dacã putem zice aºa, de la Vlahuþã ºi pânã la Sf. O. Iosif)

* Din volumul Eu v-am citit pe toþi, II, în curs de apariþie.
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biruinþe”.
Aºadar, se pune întrebarea: În ce mãsurã poetul

rãmâne sau nu fidel acestei profesiuni de credinþã ºi –
mai ales! – în ce mãsurã nobilele lui idealuri îºi gãsesc
întruchiparea în poeme bine construite, în texte originale
ºi valoroase? Rãspunsul este dat de întreaga operã a
scriitorului. Într-adevãr, nu credem sã existe text în care
Goga sã fi abdicat de la profesiunea lui de credinþã. Faptul
a fost posibil în primul rând datoritã structurii lui sufleteºti
ºi în al doilea rând fireºtii nevoi de individualizare, de
desprindere categoricã de modelele înaintaºilor ºi de
cãrãrile prea bãtute ale unor confraþi contemporani. Chiar
ºi atunci când, tematic vorbind, în demersurile sale, Goga
se întâlneºte cu sãmãnãtoriºtii, de pildã (în poezia
desrãdãcinãrii) gravitatea ºi tonul de care vorbeam rãmân
aceleaºi („De ce m-aþi dus de lângã voi, / De ce m-aþi
dus de-acasã? / Sã fi rãmas fecior de plug, / Sã fi rãmas
acasã.“ Bãtrânii), tãrâmul ideal al cântecului fiind lumea
satului; nu întâmplãtor, într-un poem intitulat Cântãreþilor
de la oraº poetul crede cã „melodia sfântã” nu se poate
rosti decât în mijlocul naturii, pãstrãtoare dintotdeauna a
„farmecelor firii” („Sã piarã umbra zidurilor negre, /
Ce-ntunecã o melodie sfântã, / Curatul chip al farmecelor
firii / Sã scânteie când glasul nost’ cuvântã / Cãci
dumnezeul neamurilor toate, / Sub strãlucirea mândrei
bolþi albastre, / În codrii verzi ºi-n negrele ogoare / A
semãnat nãdejdea vieþii noastre”).

O privire, fie ea ºi generalã, panoramicã asupra creaþiei
lui Octavian Goga dezvãluie cititorului cel puþin douã mari
direcþii tematice în care poetul ºi-a orientat gândurile ºi
inspiraþia: pe de o parte lirica circumscrisa unei anume
religiozitãþi (poezia cu care se deschide volumul de de-
but din 1905 poartã titlul Rugãciune ºi se constituie într-un
fel de text emblematic pentru linia pe care doreºte s-o
urmeze scriitorul în viitor), iar pe de, altã parte evocarea
universului rural ºi, a condiþiei þãranului aflat sub un de-
terminism social ºi istoric (în care pregnante rãmân
trãsãturile dramatice, individul stând sub fatalitatea unei
tristeþi metafizice mocni te, a unei interiorizãri de o tipologie
aparte). Acest fapt (ºi nu numai el) dovedeºte cu
prisosinþã, încã de la început, cât de departe suntem de
viziunea idilicã, din pastelurile lui Alecsandri, apoi de
aceea decorativã a lui Coºbuc, din Idile. Imaginea, ca de
fotografie desprinsã dintr-un album (ce pune accentul pe
trãsãturile etnografico-naturaliste, din lirica poetului de la
Mirceºti ori a celui din Nãsãud) este înlocuitã aci cu
cadrele uºor întunecate, prevestitoare de furtunã,
misterioase ºi întrucâtva chiar înfricoºãtoare în care
individul duce pe umerii lui întreaga povarã a unei suferinþe
ancestrale. În universul de urã mocnitã, de furtunã care
stã sã deslãnþuie, de univers gata-gata sã ia alte înfãþiºãri
poetul simte, aidoma unui arbore sevele care-i orienteazã
dezvoltarea ramurilor, nevoia de a se face ecoul
tulburãtorului tablou, dar mai ales al nemulþumirii, al urii
ºi durerii celor ce stau sub fatalitatea acestuia. De aceea,
adresându-se pãrintelui universal, îi cere, într-o disperatã
rugãciune: „Alungã patimile mele, / Pe veci strigarea lor
o frânge, / ªi de durerea altor inimi / Învaþã-mã pe mine-a
plânge. / Nu rostul meu, de-a pururi pradã / Ursitei
maºtere ºi rele, / Ci jalea unei lumi-pãrinte, / Sã aplângã-n

lacrimile mele... / În suflet seamãnã-mi furtunã; / Sã-l
simt în matca-i cum se zbate, / Cum tot amarul se
revarsã! Pe strunele înfiorate, / ªi cum sub bolta lui
aprinsã, / În smalþ de fulgere albastre, / Încheagã-ºi glasul
de aramã, / Cântarea patimilor noastre.“ (Rugãciune).

Identificarea patimilor individuale cu cele ale
colectivitãþii este clamatã neostentativ, fãrã echivoc,
poetul asumându-ºi menirea de a „prelua” ecourile
suferinþei, de a ºi le asuma ºi a le face cunoscute lumii
pe calea poemului incendiator, a versului în care se
rãsfrâng deopotrivã truda ºi obida, dar ºi prevestirea
vremurilor viitoare, încã îndepãrtate, dar pe care el le
simte apropiindu-se de undeva din depãrtãrile istoriei ºi
ale cosmosului („A mea e lacrima ce-n tremur /Prin sita
genelor se frânge, / Al meu e cântul ce-n pustie / Neputin-
cioasa jale-þi plânge. / Ci-n pacea obidirii voastre, /
Ca-ntr-un întins. adânc de mare, / Trãieºte-nfricoºatul
vifor / Al vremurilor viitoare”. (Plugarii).

Dar dacã în poemul citat, ca ºi în altele (Dascãlul,
Dãscãliþa) tristeþea metafizicã, ura ºi revolta, speranþa
în schimbãrile pe care veacul le va aduce îºi gãsesc, ca
sã zicem aºa, o cale exponenþialã -prin anume persoane,
în douã dintre textele de referinþã ale liricii lui Octavian
Goga (Noi, Oltul) se produce o altfel de translare a
condiþiei ºi suferinþelor þãranului transilvan: ele devin fie
atribute ale naturii (într-un soi de panteism ceva mai
aparte), fie îºi aflã în componentele ei (pãduri, râuri, aºtri
cereºti etc.) pilonul raþiunii de a fi – altfel spus martorii ce
le pot proba oricând ºi oricui durata în timp, intensitatea,
legitimitatea istoricã ºi geograficã. Modalitatea literarã
prin care poetul realizeazã aceasta este (în Noi) aceea a
armoniei prin contrast, antiteza dintre aparenþa firii, a
universului ºi realitatea cealaltã, a existenþe umane: „La
noi sunt codri verzi de brad / ªi câmpuri de mãtasã; / La
noi atâþia fluturi sunt, / ªi-atâta jale-n casã. / Privighetori
din alte þãri / Vin doina sã ne-asculte; / La noi sunt cântece
ºi flori / ªi lacrimi multe, multe... // Pe boltã sus, e mai
aprins, / La noi, bãtrânul soare / De când pe plaiurile
noastre / Nu pentru noi rãsare... / La noi de jale povestesc
/ A codrilor desiºuri, / ªi jale duce Mureºul, / ªi duc
tustrele Criºuri”. Pe canavaua acestui lamento universal
(în care nevestele plâng în vreme ce „sporesc pe fus
fuiorul”, iar bãrbaþii ºi feciorii, la rându-le, sunt cuprinºi
de plâns) poetul îºi conduce abil cititorul cãtre mesajul
textului – „deºertãciunea unui vis” pe care generaþiile de
dinainte nu l-au putut realiza ºi au sfârºit prin a intra cu
el, neîmplinit, în pãmânt.

Cãtre acelaºi scepticism trimit ºi-strofele din Oltul, a
cãrui lecturã conduce cu gândul la poemul patriotic al lui
Grigore Alexandrescu, Umbra lui     Mircea (La Cozia).Dar
dacã la predecesorul poetului transilvãnean bãtrânul râu
era luat drept martor al faptelor de vitejie ale lui Mircea
cel Bãtrân, la Goga este vorba de cu totul altceva. Aci
„unda gânditoare” a Oltului poartã cãtre alte orizonturi
Durerea unui neam ce-aºteaptã / De mult o dreaptã
sãrbãtoare. E drept ºi aci – în contrast vizibil cu prezentul
– altul a avut o istorie glorioasã, de „haiduc” (în care
„tresãreau încremenite, / În jocurile lor buiestre, / Oºtiri
cu coifuri de aramã / ªi roibi cu aur pe cãpestre / Când la
strigarea ta de tatã / Grãbeau din, codri la poiene, /
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Strângând sãcuri la subþioarã; / Feciorii mândrei
Cosânzene.“), dar acum el este încins cu lanþuri de
împãratul Austro-Ungariei. Totuºi autorul întrevede, în fi-
nal, ºi o posibilitate de ieºire din dramatica situaþie: altul
e îndemnat sã-i rãzbune pe „tovarãºii lui buni” de s-or
„prãpãdi cu toþii”, sã verse „plângând potop de ape / Pe
ºesul holdelor de aur”, cu alte cuvinte sã distrugã întreaga
glie ºi, o datã cu asta sã-ºi adune toate apele ºi sã se
mute, împreunã cu morþii, în altã þarã.

Revenind la „tonul biblic”, remarcat de unii dintre
comentatorii poeziei lui Octavian Goga („ton” susþinut de
numeroase imagini ºi de un vocabular ce trimite ºi el la
Cartea Cãrþilor) se cuvinte sã mai facem precizarea cã,
pe lângã structura interioarã a scriiturii, acesta a mai fost
determinat ºi de o sumã de date istorice concrete,
existente în conjunctura în care a trãit ºi a scris autorul
(când întreaga intelectualitate, animatã de profunde ºi
sincere sentimente patriotice, era chematã sã
demonstreze pe toate cãile cã Transilvania este un
pãmânt strãvechi românesc, cu datini ºi tradiþii
îndelungate, – atestate ca atare de instituþiile oficiale –
îndeosebi de ºcoalã ºi de bisericã ºi de credincioºii din
mediul sãtesc). Aºadar bisericii – vãzutã ca loc de
întâlnire cu Dumnezeu, dar ºi ca spaþiu de reculegere,
de meditaþie ºi introspecþie individualã, poetul îi mai
adaugã încã un atribut: pe cel de agora al unei posibile,
dorite uniri „în cuget ºi-n simþiri” a tuturor românilor din
Transilvania, a cãror permanenþã ºi statornicie în partea
locurilor este arestatã de un lung ºir de martiri ai neamului.
Bisericuþa din Albac, lãcaºul în care a primit botezul ºi
rãscoala lui’ Horea, rãmâne, din acest punct de vedere,
mai mult decât convingãtoare ºi pe deplin grãitoare:
„...Bisericuþã din Albac, / Tu eºti al vremurilor semn, /
Tot bietul nostru plâns sãrac / E-nchis în trupul tãu de
lemn. / Din ce-am cerut, din ce-am gândit, / Atâtea
rugãciuni cuprinzi, / ªi-atâta vis neizbândit / Subt vechiul
tãu tavan de grinzi... // Tu ºtii cum ne-am trudit stingheri,
/ De-a pururi fãrã crezãmânt / La Dumnezeu, acolo-n cer,
/ ªi la-mpãratul pe pãmânt...”.

Fireºte, cea mai mare parte a creaþiei lui Octavian
Goga e reprezentatã de poezia satului, pe cerul cãruia
îºi aflã zborul mai toate ideile poetice, circumscrise
aceleia de desrãdãcinare a insului, dar ºi de caldã evocare
a unor momente de multã vreme rãmase în amintirile din
propria biografie. De remarcat, însã, cã chiar ºi în acest
context poetul se dovedeºte a fi bine cenzurat,
dozându-ºi parcimonios sentimentele, evitând cu abilitate
capcana în care au cãzut semãnãtoriºtii: sentimentalismul
excesiv. O aluzie, un gând fugar, o abia sugeratã replicã
sau scenã sunt suficiente pentru ca lectorul sã înþeleagã
unde a vrut sã batã autorul. Existã în volumul Cântece
fãrã þarã (1916) o poezie (Boboteazã) care ni se pare a fi
o veritabilã fereastrã deschisã cãtre înþelegerea acestei
mari direcþii a liricii scriitorului nostru. ªi deºi în contextul
general al operei lui Goga, ea nu este, valoric vorbind, o
piesã forte, se cuvinte totuºi, sã fie citatã în întregime.
Procedeul de realizare a ei e cel atât de des prezent mai
ales în proza modernã, îndeosebi la Proust. ªi aci, ca ºi
la celebrul romancier, este suficientã privirea unui ele-
ment pentru a se declanºa, în plan mental, un întreg lanþ

de imagini ºi asociaþii revelatoare: ,,Ieri un popã mi-a
venit în casã / (Lege nu-i pe lume sã ºi-l vrea proroc), / ªi
din cãlãdãruºe mi-a uitat pe masã / Un sfios ºi galben fir
de busuioc... // Busuioc cucernic, busuioc de-acasã, /
Frate cu muºcata prinsã-ntre fereºti. / Floare de la þarã,
floare cuvioasã, / Cum sã-þi spun eu þie cât de drag îmi
eºti. // Mi-ai adus cu tine farmecul livezii, / M-ai vrãjit o
clipã satul meu din deal, / Taina ce-nfioarã noaptea
Bobotezii, / În întunecimea bietului Ardeal... // Îmi rãsar
acuma cântece uitate, / ªi-ntr-o pribegie fãrã de noroc, /
Eu te simt cã tu eºti singurul meu frate, / Rãtãcit ºi galben
fir de busuioc... / În strãinul chiot care strig-afarã, / Lângã
mine-alãturi mi te iroseºti, / Floare cuvioasã, floare de la
þarã, / Ce cãtarãm, oare, noi la Bucureºti?”.

Deºi în cele mai des citate poeme satul lui Goga apare
acoperit de norii groºi ºi apãsãtori ai unei tristeþi metafizice
universale, totuºi acest spaþiu se asociazã, în alte locuri,
cu ideea de puritate, de paradis în care, acum înstrãinat,
poetul ar vrea sã se retragã împreunã cu iubita lui, cãreia
îi spune fãrã echivoc: „Departe-aº vrea de-aici sã vii / În
alte lumi senine, / În dimineaþa de Florii / Sã mã cunun
cu tine. // Sã ne-aºezãm în sat la noi / S-avem în deal o
casã, / Sã fiu cel mai cuminte-n sat, / ªi, tu, cea mai
frumoasã.” (Dorinþa).

Amestec de revoltã ºi de duioºie, scriind o poezie a
mesianismului într-o vreme a slabelor speranþe de
schimbare dar ºi o alta – a nostalgiei dupã paradisul
copilãriei pierdute, Goga rãmâne departe de monotonie
ºi de monocordism tematic, cum însuºi se definea într-un
poem ce conþine toate datele unui testament liric:

„Am fost logodnicul durerii, / Cobzarul cu aceleaºi
strune, / Ce-ºi þese cântecu-nvierii / Din stihuri de
îngropãciune... // În noaptea mea înviforatã, / Drumeþ
îndrãgostit de soare, / Am fost o harfã spânzuratã / Pe-o
straºinã de închisoare ... // Zidit din lacrimi ºi dezastre /
Eu am vestit o lume nouã, / Voi mi-aþi dat vaietele voastre,
/ Eu v-am dat inima mea vouã. // În zile lungi de pribegie.
/ Biet rob lovit de biciul urii / Eu am purtat de-o veºnicie /
Prea mult blestem în cerul gurii. // Mirarea deci sã nu vã
prindã, / Cã azi subt tâmpla mea cãruntã, / Nu e nici zumzet
de colindã, / Nu sunt nici chiote de nuntã...” (Am fost...)

Oprindu-se pe-ndelete asupra liricii lui Goga
ºi-ncercând nu numai sã-i stabileascã trãsãturile
definitorii, ci ºi s-o situeze în cadrul mai larg al culturii
noastre, G. Cãlinescu nota în Istoria literaturii române de
la origini pânã în prezent în 1941: „ªi Eminescu ºi Goga
cântã un inefabil de origine metafizicã, o jale nemotivatã;
de (popor strãvechi, îmbãtrânit în experienþa crudã a vieþii,
ajuns la bocetul, ritual, transmis fãrã explicarea sensului.
De aceea poezia lui Goga este greu, de comentat, fiind
cu mult deasupra goalelor cuvinte, de un farmec tot atât
de straniu ºi zguduitor. Dupã Eminescu ºi Macedonski,
Goga e întâiul poet mare din epoca modernã, sortit prin
simplitatea aparentã a liricii lui sã pãtrundã tot mai adânc
în sufletul mulþimii; poet naþional totodatã ºi pur ca ºi
Eminescu”.

La seara timpului, în posteritate, poezia lui Octavian
Goga stã ºi azi „strãlucitoare” ºi „curatã” pe „culmile înalte”
(cum însuºi vorbea în poemul Din larg) ale liricii româneºti,
iar previziunea cãlinescianã s-a adeverit întru totul.




