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ZICEREA IN FOLCLOR -
SUB SEMNUL FORMALIZARII

Zicerea in folclor este guvernata de fenomenologia
faptelor (oralitatea, caracterul colectiv, traditional,
sincretismul limbajelor), care imprima textului popular
coordonate specifice, modalitati structurale si forme con-
crete proprii de realizare. Traditia se impune, in mentali-
tatea folclorica, prin modele si tipare indelung elaborate,
care reprezinta o constiinta colectiva. Aceste tipare se
coreleaza cu sistemele mnemotehnice ale oralitatii, fixand
un repertoriu mai larg sau mai restrans de valori in me-
moria unei colectivitati date, dar si in memoria interpretilor
si a grupurilor de ascultatori.

in limbajul poetic al literaturii orale, privit ca sistem,
elementele de formalizare se manifesta in planul formulelor
expresive, al sistemului de versificatie, al structurilor
arhitectonice specifice diferitelor categorii functionale si
prin sisteme de repetitie la nivel macro si microcontextual
(cu dubla functie artistica si mnemotehnica). Zicerea in
folclor nu exista in afara asa-numitor locuri comune si
formule stereotipe, acele modele verbalizate intr-un
anumit moment al procesului multisecular de creatie,
cristalizate si transmise apoi din generatie in generatie.
Modelarea limbii ca element al codului de comunicare
aseaza literatura orala sub semnul caracterului formalizat.
Ovid Densusianu® sublinia acest lucru: Limba basmelor
ca si a multor poezii — mai ale baladele — este in mare
parte o limbd traditionald, conventionala, cu forme
stereotipe...

Zicerea in poezia populara romaneasca este
conditionata de sistemul de versificatie, ale carui
caracteristici au fost minutios analizate de C. Brailoiu2.
Versul, ca unitate de bazda, are o durata relativ redusa,
de 5-6 sau 7-8 silabe, in care accentele metrice nu se
suprapun cu accentele cuvintelor din vorbirea curenta.
Deseori acelasi cuvant cade, in acelasi vers sau in versuri
consecutive, sub accent metric diferit. Concordanta dintre
accentul metric si accentul cuvantului este obligatorie in
ultimul segment metric al versului care, marcéand sfarsitul
de vers, delimiteaza unitatile fundamentale ale poeziei.
Din punct de vedere sintactic, ingambamentul este
aproape necunoscut in poezia orald. Versul se subdivide
in emistihuri, cezura este plasata totdeauna dupa sfarsitul
unui cuvant si este marcata frecvent prin rima interioara.
in sistemul general al versificatiei, versurile albe sau cele
heterometrice, atunci cand apar (destul de rar) nu
reprezinta licente poetice, ci au rol in marcarea unor
momente ale comunicarii, avand valori semantice
deosebite. Modelul versului este fara indoialda un mijloc
mnemotehnic si un instrument al formalizarii.
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Rima este mai mult decéat o simpla consonanta fonica
intre ultimele silabe ale versurilor. Ea se cere raportata la
eufonia versului intreg, la sistemul lui ritmic, la structura
lui morfologica si la pozitia anumitor cuvinte — simbol,
avand mai ales rolul de a marca secventele unui sistem
poetic. Asadar are o functie specialda in poezia orala
roméaneasca, in care nu mai apare strofa ca grupare
regulatd de unitati simetrice. Mai multe versuri pot fi
grupate prin aceeasi rima in unitati asimetrice, care
corespund secventelor ce cuprind o idee poetica sau
epicd, un motivem. intre secventele marcate prin aceeasi
rima si structura sintactica a poeziei se pot stabili
corespondente. Poezia populara roméneasca nu cunoaste
decat rima imperecheatd. Rima se coreleaza, de
asemenea, cu paralelismele, determinand aparitia unor
secvente de doud — trei versuri. De exemplu, in poezia
obiceiurilor, secventele marcate prin monorima sunt unitati
aparte, cu functii proprii in structura arhitectonica a
intregului. Rima constituie asadar un alt mijloc de
modelare impus zicerii, elaborat in timp si conservat prin
traditie, un element de formalizare pe care interpretii
populari il folosesc valorificAndu-i resursele estetice.

Locurile comune nu apartin textelor, ci performerilor,
care ilustreaza si in acest mod stilul traditional al zicerii.
Este adevarat cd in momentul insertiei in cuprinsul unui
text semantismul locului comun se modifica uneori
substantial, in sensul ca materialul introdus participa
intens si decisiv la evenimentele povestite. Adrian Fochi®
a alcatuit un repertoriu analitic al celor mai obisnuite
formule de acest gen, pe baza materialelor din 71 de
culegeri de céntece epice romanesti si din 7 publicatii
periodice de specialitate, descoperind 127 de locuri
comune, pe care le-a numit conventional printr-un titlu.
in tot cazul, indicele intocmit de Adrian Fochi cuprinde,
daca nu repertoriul complet, locurile comune cele mai
statornice si mai caracteristice pentru creatia roma-
neasca. Din randul elementelor descriptive fac parte
portretele si peisajele: portretul arapului, calugaritei,
femeii, haiducului, mamei, prizonierului, strainului,
tanarului, voinicului, respectiv peisajul cu iarbad, cu ploaie,
de campie, de lunca, de padure. Urmeaza descrierea unor
actiuni, deoarece conflictul se concretizeaza de cele mai
multe ori in inclestarea dramatica a eroilor: durata luptei,
fazele luptei, lupta dreapta, lupta haiduceasca, macelul
dusmanilor, navala, strategia, elemente neprevazute in
luptd, victoria eroului. Cum adjuvantul principal al protago-
nistului popular este calul, era normal ca tot ceea ce se
referd la cal sa se solidifice in expresie: calul ndzdravan,
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culoarea lui, cavalcada, fraul calului, incurarea cailor,
ingrijirea, purtarea calului, rasuflarea, schimbarea calului,
saua, urmele cavalcadei. Alte locuri comune au
semnificatii mai generale, in sensul ca devin indici de
naturd morald, ilustrdnd conceptiile de baza ale
spiritualitatii populare: aparenta inselatoare, conceptia
eroica, curiozitatea, fratii conventionali, importanta nasiei,
imparatul si soarele, misoginism, obligatia dialogului,
optiunea eroica, simplitatea, visul premonitor, ziua
nefasta. Cele mai de seama momente dramatice (prin
senzationalul lor) ale actiunii au fost si ele tipizate,
exprimandu-se in locuri comune; capitularea domniei,
chinuirea prizonierului, contrarietatea, cruzime,
decapitare, greul voinicului, pregatirea fizica, intalnirea
adversarilor, intrebarea epica, inversunarea eroului,
legarea eroului, moment de deruta, pedeapsa tradarii,
pedeapsa corporald, performanta voiniceasca, plecarea
eroului, sicriul eroului, suferintele prizonierului. Autorul
acestui studiu demonstreazd, in concordanta cu opinia
lui P. G. Bogatarev, ca locurile comune nu sunt doar formule
cu rol mnemotehnic, ci un mijloc de scoatere in evidenta,
intr-o forma artistica, a continutului de baza si a ideii
insesi a creatief*.

Ne propunem sa luam in discutie pentru a demonstra
caracterul formalizat al zicerii populare romanesti doua
exemple ilustrative pentru structurile compozitionale
elaborate, pe de o parte, de catre limbajul poetic popular
si, pe de altd parte, de catre cel narativ, in scopul
organizarii sintagmatice si paradigmatice a creatiilor
populare.

Poezia colindelor, de pildd, ca poezie de urare, are pe
plan sintagmatic o structura ternara, partea de inceput
cuprinzand punerea in situatie, partea centrald —miezul
alegoric al colindului, iar partea finala — urarea indirecta.
Mai exact, junele se intoarce acasa din vanat si afla de
la mama lui ca leul a coborét in hotarul satului. De aceea
isi ia arcul si sigeata, plecand in cautarea leului. I
gaseste adormit, il provoaca la lupta, il invinge, il leaga
cu o franghie de métase si il coboard in sat. in final fetele
il IntAmpind si fericesc pe maica lui care a scéldat si a
leganat un astfel de voinic. Pe plan paradigmatic,
constituentii se organizeaza in relatii binare: viata tihnita
a satului si agresiunea reprezentatd de catre navalirea
leului, cautarea, gasirea si lupta cu leul, respectiv
eliminarea acestui pericol si restabilirea echilibrului.

in basm, formula de inceput stabileste contactul cu
auditorul si precizeaza natura comunicarii. Formula de
sfarsit incheie naratiunea si restabileste situatia normala,
posibilitatea ca ascultatorii, odata eliberati din lumea
fabulosului, sa poata recepta mesajele obisnuite. Basmul
cuprinde de asemenea formele mediane prin care
povestitorul controleaza receptionarea actului de
comunicare sau concentreaza atentia ascultatorului
asupra unor secvente narative mai importante. in plan
sintagmatic, regulile de contiguitate si predictibilitate
determind o0 anumita succesiune a secventelor narative.
De exemplu, in basmul despre fata de imparat devenita
soldat, un imparat isi cautd mostenitor. Fratele i trimite
ca succesor o fata travestita, fiindca nu are decét fiice.
Fata — soldat este supusa la incercari, dovedeste virtuti
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barbatesti, o cucereste in numele imparatului pe fata cu
cosite pierdute, apoi se opune imparatului tiran si il
omoara. O vrajitoare schimba sexul fetei — soldat, care
se casatoreste in final cu cea pe care o castigase prin
lupta. in plan paradigmatic se observa neutralizarea cu
ajutorul unui mediator (calul ndzdravan, vrdjitoarea) a
perechilor de opozitii: lipsa — lichidarea lipsei; inselatorie
— lichidarea inselaciunii; incercari — infrangerea
obstacolelor; violenta — lichidarea violentei.

Prin ponderea elementelor de formalizare si forta cu
care acestea actioneaza, zicerea populara are un caracter
sistemic, functiondnd ca o macrostructura in care
elementele componente sunt bine corelate si se
interfereaza. Performerul nu poate vorbi decat in numele
unei constiinte colective. Datorita acestui fapt, judecata
de valoare functioneaza numai in raport cu mentalitatea
mediilor creatoare si purtatoare de folclor, respectand
traditia constituita in sanul unui grup etnic determinat.
De asemenea oralitatea este, la nivelul zicerii populare,
un mod propriu de existenta si manifestare care il leaga
in chip aparte pe interpret de auditor si care ingaduie ca,
la fiecare actualizare a sa creatia sa devina un ecou al
sentimentelor si aspiratiilor grupului uman (sau individului)
care o asculta. De aceea lectura poeziei sau a basmului
popular reprezinta trecerea la alt sistem de receptare,
exterior mentalitatii folclorice, implicand pierderi de
substanta semantica, deoarece performerul folcloric nu
limiteaza niciodata codul utilizat de el la cuvant.

Particularitatile mecanismului de zicere (performare,
interpretare) a discursului folcloric implica o intentie de
comunicare, determinata de o anumita imprejurare pe care
o satisface, selectarea unuitipar corespunzator mesajului
intentional si semnelor prin care se va concretiza mesajul,
apoi corelarea lor intr-un sistem corespunzator mesajului
intentional si tiparului selectat. Pare simplu si spontan,
insa performerul popular trebuie sa tina cont de elementele
formale ale creatiei orale, integrandu-le si corelandu-le
intr-un discurs literar ce ilustreaza o traditie mai apropiata,
Cu o raza mai micd de actiune in timp si spatiu. El
selecteaza elaboratele traditionale, in functie de cerintele
concrete ale momentului si locului in care actualizeaza
faptul folcloric, dar si de gustul si talentul propriu. Uneori
elaboreaza chiar noi formule expresive prin asimilarea
unor date ale contextului. in mdsura in care elementele
inovatoare sunt accentuate de colectivitate si transmise,
ele vor deveni, in timp, valori colective si elemente de
formalizare a creatiei orale. Eroii basmului fantastic, ai
legendei sau ai snoavei rdman de cele mai multe ori, prin
vointa colectivitatii, reprezentari ale unui set limitat de
trasaturi. La fel in cantecul epic, economia portretului si
circulatia formulelor stereotipe configureaza generic un
portret al voinicului medieval, sau al haiducului, sau al
eroului temerar. Vestitul portret liric din Miorita nu este
nici singular, fiind construit din locuri comune adaptabile
la contexte variate. Asa se explica de ce intr-un poem
de inspiratie pastoreasca sunt asimilati termeni metaforici
din mediul agrar: Mustécioara lui/ Spicul graului Asadar
conceptul de originalitate este modificat in sfera creatiei
populare in sensul originalitatii etnice, la nivelul de grup
limitat, excluzandu-se originalitatea individuala.
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istorie literara

incheiem acest periplu prin spatiul cultural al zicerii
populare, asezata sub semnul formalizarii, cu concluzii
formulate magistral de profesorul Mihai Pop® spre sfarsitul
capitolului: Caractere specifice ale folclorului (din volumul
Folclor roméanesc) despre stabilitatea versus efemeritatea
categoriilor folclorice Zicerea din cantecul epic este mai
stabild in ansamblu, in timp ce basmul este mai stabil in
schema, dar foarte variabil in realizarea concreta [...]
Descéntecele au o mare fixitate, in timp ce bocetele au,
prin excelenta, un caracter improvizator, care face posibild
adaptarea lor la situatii concrete [....] In evolutia folclorului
roménesc se poate vorbi despre trei categorii care au
dominat cultura populara: colindele pentru epoca obstei
patriarhale, cantecul epic eroic, pentru evul mediu, si
cantecul liric, pentru epoca modernd. Sunt categorii care
rezistd timpului, readaptandu-se functional la cerinte noi
ale vietii, dar si categorii care nu-si pot modifica functia
in raport cu dezvoltarea constiintei sociale (descantecele,
invocatiile de ploaie), fiind sortite disparitiei. Exista, de
asemenea, categorii tematice sau specii care pierd

contactul cu fenomenele sociale care le-au generat, dar
care nu contrazic mentalitatea si modul de géndire al
unei epoci evoluate (cantecul haiducesc, lirica de revolta
sociald); acestea se conserva multa vr.eme in memoria
colectiva ca elemente ale traditiei, fiind considerate de
mediile folclorice ca ,bétrdanesti”. Asadar zicerea folclorica
este, printr-un paradox, atat de libera (prin caracterul oral,
anonim, sincretic) si totusi atat de tributara formalizarii
(prin caracterul colectiv si, mai des, traditional).
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