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INCEPUTUL DE DINCOLO DE SFARSIT*

(Nuvela lui N. Davidescu O mie de nopti si a doua noapte)

Henri Matisse ,,O mie si una de nopti”, 1950 (colaje)
[Cand povestea ajunse aici,] Seherazada vazu zorii mijind si, sfioasa, tacu.
Elle vit apparaitre le matin. Elle se tut discrétement
She saw the morning light begin to pierce the night. She discretly grew silent.

Cuvant inainte

Nuvela lui N. Davidescu O mie de nopti si a doua
noapte a fost publicata pentru prima data in revista
Vremea, an. X, nr. 511, din 31 octombrie 1937, pag. 9-
10, cu subtitlul ,Povestire criticd” si apoi a fost retiparita
in volumul Apocalips profan, in anul 1941, pag.269-288.
(apud [2], pag. 412, 756 si 809). Aparut in timp de razboi,
volumul mentionat a fost putin comentat (totusi,
comentariul lui Perpessicius din ziarul Actiunea din 16
ianuarie 1942 a fost relevant) desi, dupa aprecierea
Margaretei Feraru, ,cateva dintre nuvelele incluse, de o
factura foarte moderna, sunt de o calitate deosebitd,
atingdnd cota maxima in proza autorului” (a se vedea
[2], pag. 753). In continuare, referindu-se anume la O
mie de nopti si a doua noapte, inclusa in volum, Margareta
Feraru o apreciaza ca fiind ,0 originald formuld de
«povestire critica», cu amprenta eseistului si a
cerebralului”.

Uitata, odata cu uitarea masiva ce a invaluit intreaga
opera a lui N. Davidescu pana la aparitia sub ingrijirea
Margaretei Feraru a celor doua volume de referinta [1] si
[2], nuvela si-a facut o remarcabila intrare in lumea literelor
europene in anul 2002, odata cu lucrarea Evanghéliei
Stead, profesoara de literatura comparata la Universitatea
din Reims* si membra a Societdtii Franceze de Literatura
Generalda si Comparatd, intitulata La nouvelle
Schéhérazade, la machine fiction et la lecture croisée:
Théophile Gautier, Edgar Allan Poe et Nicolae Davidescu,
aparutad in Les Littératures Européennes et les mytholo-
gies lointaines, editata de Gély, Véronique, Jean-Marc
Moura, Joélle Prungnaud si Evanghélia Stead in Lille,
Franta (Presses de I'Université Charles de Gaulles, Lille
3, pp- 89-100).

Tema a preocupat-o constant pe Evanghélia Stead,
care a reluat-o cu diferite ocazii si in alte comunicéri. in

*Textul publicat aici este un fragment din teza de doctorat,
aflata in pregatire, ,N.Davidescu - un destin literar tragic”.
N.Davidescu (1886-1954) poet, prozator, dramaturg, critic
literar, personalitate eminenta a perioadei interbelice. A murit
in Inchisorile comuniste dupa cinci ani de detentie.

** Reims,oras in N.E. Frantei (Champagne), la N.E. de
Paris, port pe Aisne-Marna.

[ 36)

anul 20086, o varianta a lucrarii a aparut in Grecia - editura
Agradin Atena -, cu titlul Théophile Gautier, Edgar Allan
Poe, Nicolae Davidescu - H 1002, in conceptia, cu o
introducere, revizia generald si traducerea textului
davidescian din limba roména in greaca moderna ale
autoarei (Evanghélia Stead este cunoscatoare a limbii si
a literaturii roméane, scriind si un articol despre poezia lui
Alexandru Macedonski). Mai mult, Evanghélia Stead are
in plan reeditarea lucrarii mentionate ca un al doilea volum
al colectiei ,Bibliotheque européenne de lectures
croisées”, a editurii Jérdbme Millon din Grenoble, Franta,
cu titlul Contes de la Mille et Deuxieme Nuit: Théophile
Gautier, Edgar Allan Poe et Nicolae Davidescu, cu textele
celor trei autori in editie bilingva (in limba originala si in
franceza), iar cuvantul inainte, observatiile, notele,
postfata si traducerea textului roménesc in franceza fiind
realizate de autoare. Cartea va fi ilustrata de André Gill.

Faptul ca nu am reusit sa procuram niciuna din
lucrérile Evanghéliei Stead, dar am avut posibilitatea de
a fi citit in traducere lucrarile mentionate de aceasta ale
lui Théophile Gautier si Edgar Allan Poe privitoare la ,cea
de-a o mie si a doua noapte a Seherezadei” ne permite o
abordare personala a temei ,celor trei”, asa cum este ea
prezentata in lucrarea de fatd. Fara a constitui un simplu
demers comparatist (ceea ce ar iesi din tematica
doctoratului), in lucrare se analizeaza si se discuta totusi
modul total diferit in care cei trei autori au preluat si
dezvoltat ideea unei nopti suplimentare, dincolo de cele
0 mie si una consacrate de Halima, si se focalizeaza
apoi asupra particularitatilor demersului critic ca atare
intreprins prin intermediul fictiunii de cétre N. Davidescu
asupra textului poemului Corbul de Edgar Allan Poe. Textul
pe baza caruia N. Davidescu a intreprins aceasta critica
a fost cel tradus de el ad hoc dupa varianta franceza a
traducerii lui Baudelaire, din 1856. Pentru o reprezentare
mentala a ,universului poetic” al Corbului cu mijloacele
prozodice si resursele stilistice ale limbii romane, am citit
si am confruntat cele cincisprezece variante ale traducerii
poemului incluse in lucrarea [5], acordand preferinta
traducerii lui Mihu Dragomir (pag. 271-274), care a
transpus in cea mai mare parte sistemul prozodic al
originalului in limba roméana si a preluat netradus panain
finalul poemului vocabula-refren nevermore, considerand-
0, asa cum a subliniat prefatatorul Liviu Cotrau, ,,un simplu
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fenomen fonetic si sintactic”, utilizat de Poe ca agent al
monotoniei.

Dupa cum s-a mai mentionat, analiza critica a lui N.
Davidescu este indirectd, el recurgand la o discutie fictiva,
in cea de-a o mie si a doua noapte a Seherezadei
(Sehrazada, in onomastica, mai corecta, utilizata de N.
Davidescu), in care sora acesteia, bucuroasa de finalul
fericit al celor o mie si una de nopti anterioare, analizeaza,
adopténd mentalul si instrumentele de investigare ale
autorului, poemul Corbul. Colocutorii ei aduc insa
sistematic in discutie similitudinile existente intre unele
din temele poemului lui Poe si teme ale unor povestiri din
Halima, fie deja povestite de Seherazada, fie (una) relatata
de insusi Sahriar. in acest fel, in spovestirea critica” a lui
N. Davidescu isi fac aparitia de facto aspecte
comparatiste literare si culturale implicite.

O legenda - punte
intre Orient si Occident

Prima traducere in literatura europeana a colectiei acestui
caleidoscop de genuri de naratiuni ce constituie Cartea celor o
mie si una de nopfi, culese din surse egiptene si siriene, a fost
publicata de orientalistul, translatorul, filologul si numismatul
francez Antoine Galland (1646-1715), cu titlul Les Mille et une
nuits, contes arabes traduits en fransais, in 12 volume (in
perioada 1704-1717). Varianta traducerii lui Galland a fost
retiparita ulterior in numeroase editii ilustrate, uneori chiar fara
stirea si aprobarea acestuia si a fost o indelungata perioada de
timp folosita ca baza si pentru diferite traduceri in limba engleza.
Prima traducere engleza semnificativa a fost insa publicata de
exploratorul, poetul, translatorul si diplomatul Sir Richard Bur-
ton (1821-1890), in 10 volume (in anul 1885), cu titlul The
Book of the Thousand Nights, and a Night, continuate de alte
sase volume, The Supplemental Nights to the Thousand Nights
and a Night (intre 1886 si 1880) si cunoscuta mai ales sub
numele de Arabian Nights (Nopti arabe). O a doua traducere
franceza de referinta a fost realizata si publicata de doctorul J.
C. Mardrus, in 4 volume (in anul 1937). Aceasta ultima
traducere, a fost utilizata de numerosi alti traducatori europeni,
inclusiv de Haralambie Gramescu, care a preluat-o integral (cu
unele mici diferente, provenite dintr-o confruntare cu o editie
in limba rusa) in doua editii, in 14 si 15 volume, in perioada
1966-1978, in Editura Minerva, colectia Biblioteca pentru toti
(asevedea[7]).

Fascinatia si influenta povestirilor celor o mig si una de
nopti ale Seherazadei, traduse, publicate si republicate de
nenumarate ori in toate tarile, asupra mentalului colectiv si al
oamenilor de cultura occidentali, incepand cu enciclopedistii
francezi si terminénd cu Jorge Luis Borges, au fost imense si
s-au manifestat in cele mai diferite domenii si forme: in literatura,
picturd, muzica, balet, musical, opereta, teatru, film, televiziune
si, mai recent, in DVD si in jocuri de calculator. incepand cu
secolul al 19-lea, tema Noptilor arabea fost preluata de literatura
occidentala sub forma re-interpretarii originale a unor subiecte,
de cele mai multe ori in mod parodic, in lumina mentalitatii
europene a timpului. Este insa interesant de remarcat ca in
timp ce cultura occidentala a fost entuziasmata de farmecul
povestirilor Noptilor, adoptandu-le in cele din urma in
patrimoniul ei cultural clasic, literatura lumii arabe le-a privit
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cu reticenta, daca nu cu ostilitate, ca urmare a faptului ca sunt
acestea ,rostite” intr-o limba populara, mai libertina si adeseori
licentioasa, diferita de limba araba literara, iar unele subiecte
sunt evident de naturd pre-islamica. Discutiile actuale in
legatura cu acest subiect ating domenii sensibile, precum post-
colonialismul si chiar terorismul islamist.

Ideea prelungirii duratei celor o mie si una de nopti cu inca
0 noapte (sugerata probabil de Tnsusi stilul de a povesti al
Seherazadei, care, inainte de ivirea zorilor, intrerupea povestirea
intr-un punct de ,,suspans”, spre a-si asigura in acest fel, prin
curiozitatea lui Sahriar, supravietuirea cu inca o zi), lasand
imaginatiei rolul de a fabula despre ceea ce s-ar fi putut intdmpla
dupa sfarsitul ,oficial” al noptilor, a tentat mai multi scriitori
occidentali. (In mod oarecum similar s-a intdmplat - printre
altele - si in cazul romanului Pe aripile vantului de Margaret
Mitchell, reluat din punctul de vedere al eroinei principale de
Alexandra Ripley in 1991 prin romanul Scarlett si din punctul
de vedere al personajului Rhett Butler — de Donald McCaig, in
2007, prin romanul Rhett Butler’s People.) Printre
wcontinuatorii” noptilor Seherazadei se pot mentiona numerosi
scriitori occidentali, unii dintre ei de mare renume. Astfel, Wil-
liam Makepeace Thackeray (1811-1863) si-a subintitulat
povestirea Sultan Stork, aparutd in 1842 in revista Ainsworth’s
Magazine, O mie si a doua noapte. In acelasi an, in Franta a
aparut cartea lui Théophile Gautier (1811-1872) La Mille et
Deuxieme Nuit (Ed. Le Seuil, Paris, a se vedea [3]), iar doi ani
mai tarziu Edgar Allan Poe (1809-1849) a publicat Thousand
and Second Tale of Scheherazade (a se vedea [4]). In sfarsit, in
vara anului 1883, dupa ce a terminat de scris romanul Huckle-
berry Finn, Mark Twain (1835-1910) a scris si a ilustrat cu
propriile schite A o mie si a doua poveste arabd (titlul fiind, ca
si al lucrarii citate a lui Edgar Allan Poe, inexact, deoarece
numarul real de povestinarate de Seherazada (si de povestitorii
ei intradiegetici) in cele o mie si una de noptieste mai mare de
2000), un text cu caracter burlesc, parodic, nepublicat si
apreciat de contemporani séi ca fiind ,nepublicabil” (licentios).
Asa cum s-a mentionat deja, nuvelele lui Gauthier si Poe, carora
le este asociata si nuvela lui N. Davidescu O mie de nopti si a
doua noapte, au facut si fac si obiectul lucrarilor de cercetare
ale Evanghéliei Stead.

In cea de a 0 mie si a doua noapte a nuvelei lui Gautier,
naratorul intradiegetic primeste vizita intempestiva a
Seherazadei, insotita de sora ei, Dinarzada. ,La belle Turque”,
cum o numeste Gautier pe eroina Noptilor, aflata in criza de
idei dupa numarul imens de povestiri insiruite in cele o mie i
una de nopti trecute, 1l roaga febril sa-i pregateasca o ,.tema”
pentru cea de-a 0 mie si a doua noapte (a se vedea [3], pag.
13):

Am venit in mare graba sa caut o poveste, o povestire, 0 nuvela,
pentru ca maine dimineatd, la chemarea dupa obicei a surorii mele
Dinarzada (Doniazada in onomastica lui N. Davidescu), trebuie
musai sa-i povestesc ceva marelui Sahriar, arbitrul destinului meu;
acel narod de Galland (primul traducator francez al noptilor) a
nselat lumea afirménd ca dupa cea de-a 0 mie Si una noapte,
sultanul, satul de povestiri, m-ar fi iertat; nu-i adevarat, el este mai
flamand de povestiri ca niciodata si doar curiozitatea sa ii poate
intrece cruzimea. [...] Trebuie ca aveti in mapa oarece foileton,
oarece nuveld. Dati-mi-le.

Emotionat de cererea frumoasei vizitatoare, autorul i-a
dictat, ,spre a traduce in arabd, adaugandu-i broderiile, florile
si perlele de poezie care i lipsesc, povestea cu numele de O
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mie sia doua noapte, despre Mahmoud-Ben-Ahmed din Cairo”,
pe care 0 avea conceputd cu intentia de a o publica intr-un
foileton. ,,Povestea”, scrisa de Gautier in stilul traditional al
noptilor, se refera la o aventura sentimentala a eroului, care o
cunoaste pe zana (péri) Boudroulboudour in ipostazele de fiica
a califului din Cairo, Ayesha, si de sclava fugita de la stapanul
ei, Leila, zana cu care in final se si casatoreste. Dupa plecarea
vizitatoarelor sale, la intrebarea unui prieten despre efectul
povestirii transmise Seherazadei in saraiul sultanului si despre
ce a patit aceasta in continuare, autorulii raspunde ca nu a mai
vazut-o de atunci si ca ,banuieste ca Sahriar, nemultumit de
povestire, i-a taiat capul bietei sultane”. in sprijinul banuielii
sale, aduce faptul ca niste prieteni care revenisera recent din
Bagdad i-au povestit ca au vazut, sezand pe treptele unei
moschei, o femeie care, in nebunia ei se credea Dinarzada din
0 mie si una de nopti si care repeta la nesfarsit fraza,
binecunoscuta cititorilor noptfilor. ,,0, sora mea, povesteste-
ne una din acele minunate povesti pe care stii sa le spui atat de
frumos”.

In varianta lui Edgar Allan Poe (The Thousand and Sec-
ond Tale of Scheherazade), naratorul - de asemenea
intradiegetic - a descoperit un vechi manuscris oriental pierdut
de mult timp, intitulat Tellmenow Isitsoornot, si care contine
povestea ,reald” a Seherazadei. Din acest manuscris rezulta ca
in cea de-a 0 mie si a doua noapte, bucuroasa ca in noaptea
anterioara Sahriar i-a daruit iertarea, liberd deci de teama ca in
zori sultanul ii va lua viata, Seherazada s-a oferit sa-i
povesteasca Dinarzadei cea de-a opta si ultima calatorie a lui
Sindbad Marinarul, in timp ce sultanul sfordia in somn. Tn acest
final de povestire, Sindbad si echipajul sau ajung sa cunoasca
o serie de realitati geografice si descoperiri stiintifice si tehnice
occidentale din secolului XIX, pe care autorul le explica in mod
detaliat in note de subsol. Din perspectiva mentalitatilor
timpului diegezei in care se petrecea evenimentul noptii, aceste
realitati pareau ,mistere” mai mari decat cele din povestirile
noptilor anterioare (motiv pentru care Poe a ales ca moto al
nuvelei sale zicala ,adevarul este mai straniu ca fictiunea”).
Intre timp, Sahriar s-a desteptat si, ascultdnd povestirea
Seherazadei, devenea consecutiv interesat, intrigat, agasat si,
in cele din urma, dezgustat de ,.ciudateniile” descoperite de
Sindbad in Occident. In final, considerand se pare ca, instruita
de Sindbad despre cunostintele stiintifice si tehnice occidentale,
aceasta ar fi putut reprezenta un pericol pentru sine, sultanul a
revenit asupra hotararii anterioare si a trimis-o pe Seherazada
spre a fi strangulata. Malitios, Poe transmite cititorilor in finalul
nuvelei, ultimele ganduri ale eroinei:

Si cum Seherazada stia ca regele era un om cu o integritate
morala desavérsita si incapabil sa-si calce cuvantul dat, se supuse
de buna voie destinului ei. In momentul in care franghia se strangea
in jurul gatului, ea gasi totusi o mare consolare la gandul ca
povestirea ei a ramas in mare parte neterminata si ca, prin
susceptibilitatea sa, tiranicul ei sot s-a pedepsit astfel el insusi,
lipsindu-se de povestirea unor nenumarate alte aventuri minunate.
Desi criticii lui Poe nu i-au considerat aceasta nuvela ca

aflandu-se printre reusitele literare, autorul a mentinut-o con-
stant printre lucrarile sale favorite.

Spre deosebire de abordarea ironic-empaticd a lui Théophile
Gautier sau de cea malitios-parodica a lui Edgar Allan Poe, N.
Davidescu nu a alocat nuvelei sale un rol primordial proleptic,
ci a folosit tema Seherezadei ca pretext pentru a se lansa intr-
o analiza critica detaliata a naratiunii si simbolismului poemului

3]

Corbulal lui Poe. Aceasta analiza de nivel inalt depaseste Tnsa
limita textului analizat si gaseste unele corespondente intre
sentimente si fapte din poemul narativ si povestirile orientale
(un modern demers intercultural avant la lettre). Acesta este
probabil si motivul pentru care ,treimea” Gautier-Poe-
Davidescu a trezit interesul unei profesoare de literatura
comparata.

Un element comun celor trei scriitori la preluarea motivului
celei de-a o mie si a doua noapte a Seherazadei, este tehnica,
uzitata ulterior frecvent de povestirile stiintifico-fantastice
moderne, incepand cu Herbert George Wells, a ,calatoriei Tn
timp”, a translatarii fara oprelisti a planurilor temporale ale
diferitelor segmente ale fabulei. 0 M™ Schéhérazade venita
inopinat la un scriitor din Paris spre a-i solicita 0 noua povestire,
0 Lady Scherezade (alias Sindbad Marinarul) calatorind prin
America secolului XIX spre a-i cunoaste realizarile tehnico-
stiintifice sau o D-nd Seherazada care cunoaste si intelege in
mentalitatea secolului XX poemul Corbul al lui Poe, toate trei
revenind apoi in illo tempore spre a-i relata lui Sahriar
descoperirile lor — iata trei travestiuri si calatorii ale eroinei
Noptilor ce se inscriu concomitent in fabulosul oriental si in
SF-ul occidental al secolului XX.

Un poem narativ-punte
intre America si Europa

Poemul narativ Corbul a fost publicat de Edgar Allan Poe
cu 0 ingenioasa pregatire publicitara in 29 ianuarie 1845, in
revista New York Evening Mirror si a avut imediat un succes
rasunator, constituind o adevarata rampa de lansare a lui Poe
ca scriitor. Poemul a fost imediat retiparit, imitat si parodiat
intr-o mdsura nemaiintalnita pana atunci, asigurandu-i
celebritatea autorului —chiar daca nu si succesul sau financiar.

Intr-un eseu intitulat Filosofia compozitiei [6], publicat in
Graham’s Magazine din 28 aprilie 1846, Poe a ,.explicat” modul
in care a realizat Corbul, printr-un calcul rational, lucid si gla-
cial, cu o severa cenzurd a inspiratiei, ca pe o constructie logica
si metodica, cu toate detaliile de prozodie, sonoritate Si
simbolistica selectionate in prealabil scrierii poemului, siavand
de plano in vedere efectul si intensitatea senzatiilor resimfite
de cititor urmarite. Totul pare a fi insa o mistificare ingenioasa,
chiar daca este adevarat ca poemul a fost compus pe parcursul
a peste un deceniu si a cunoscut peste zece versiuni (a se
vedea [6], pag. 10 si pag. 18), iar un poet lucid precum
Baudelaire a luat foarte in serios ,divulgarea”. Ideea ca poezia
reprezinta o combinatie voluntara de sunete si de idei alese cu
grija in prealabil, asa cum se aleg, de exemplu, cubuletele de
ceramica la realizarea unui mozaic, nu are nimic de-a face cu
modul real de creatie al lui Poe. In acest sens, criticul american
Edward Davidson (apud [5], pag. 18) a remarcat faptul ca:

ultima strofa a poemului, reprezentand punctul culminant al
efectului, a fost compusa prima, inchizand ,fabula” intr-o perfecta
conceptie circulara, adica fixand dintru inceput hotarele elanului
imaginativ. [...]. Poe si-a incheiat poemul nu din cauza convingerii
cd un poem nu trebuie sa depaseasca o suta de versuri [asa cum
afirmain Filosofia..., n.n.], ci pentru ca imaginatia sa simbolica nu
putea nici merge mai departe, nici mai adauga ceva.

Sistemul pe care Poe a afirmat cd I-a aplicat la poemul
Corbul presupune ca un poet poate sa-si reprezinte succesiv
sintr-uninterval de timp relativ scurt toate combinatiile posibile
ale tuturor cuvintelor ce se pot grupa in jurul unei idei, lucru
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absurd, deoarece principiul oricarei compozitii scrise este acela
al asociatiei ideilor, imaginilor, sunetelor si al concatenarii lor.
Vointa nu poate fi orientata decat asupra imediatului, a
cunoscutului, asupra sensurilor, ideilor si imaginilor care
evolueaza in planul constiintei. Vointa nu poate face sa apara
iar constiinta nu poate cunoaste ceea ce se desfasoara in afara
activitatilor prezente ale inteligentei. Prin urmare, in universul
oricarei compozitii exista o cantitate imensa de ,materie
neagra”, de necunoscut. Parerea ca un poet ar putea sa-si
imagineze ca redacteaza in mod rational si voluntar un poem
este o purd iluzie psihologica, pentru ca in realitate nu se poate
alege o imagine din creier decat dupa ce aceasta a aparut,
precum un astru, la orizontul constiintei; modul in care aceasta
s-a constituit si a ,rasarit” raman necunoscute, deoarece se
petrec in intunericul de nepatruns al subconstientului. Procesul
intim al creatiei raméne fundamental si etern incognoscibil.
Daca ar fi cunoscut modul in care apar si se ,realizeaza” ideile,
creatia nu ar mai putea avea loc, s-ar ajunge la un imposibil dar
etern sah-cu-sine-insusi.

Este graitor faptul ca, referindu-se la poemul sau ciclic
Cantecul omului (in Marturisiri literare, din Revista Fundatiilor
Regale, nr. 19, octombrie 1942) cu ocazia aparitiei in Editura
Fundatiilor Regale a celui de-al cincilea volum al poemului -
Renasterea, N. Davidescu se exprima intr-un mod similar (a se
vedea [2], pag. XI):

[Céntecul omului] raspundea firii mele vagabonde, atatin timp
cat siin spatiu, de o parte, iar de alta parte felului meu de a vedea
lucrurile in vaste constructii inginerestisi de a ma misca pe planuri
arhitecturale. [...] Am visat un poem construit ca o catedrald goticé,
in care armonia masiva a arhitecturii, alcatuita din bolti uriase, din
coloane de sprijin, si din ,fleche” Tnaripata sub forma de sageata
spre cer, sa se impleteasca armonios cu fantezia de arabesc a
detaliilor care impodobesc pe fiecare parte din masele constructiei.
Dupa ideea ansambluluicare era Cantecul omului, urma imediat si
ornamentul lui, aceea a celor sase volume pentru ca, apoi, detaliile
ca si volumele de sine statatoare si totusi complementare unul
altuia sa fie cautate in fiecare poezie in parte. Stilul sobru pe care I-
am voit pentru fiecare din aceste poeme pleca din vointa de a nu fi
prea incarcat ansamblul gigantic al celor aproape sase sute de
bucati, iar pe de alta arte, din concluzia cd nici un poem de proportiile
acestea, din cate cunosc, nu se exprima in pagini inseriate.
(sublinierile ns.)

Se poate deci constata ca, spre deosebire de Poe, N.
Davidescu nu mistifica: in dorinta lui marturisita cu repetate
ocazii de intelectualizare a procesului creatiei, pe masura ce fi
apareau volumele poemului ciclic Cantecul omului, tensiunea
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lor lirica se atenua (in numele sobrigtatii), ajungdnd in situatia
ca chiar si cei mai favorabili critici ai sai sa-i reproseze in cele
din urma caracterul excesiv de didactic al demersului. Scriitorul
N. Davidescu din anul de aparitie a nuvelei O mie de nopti si a
doua noapte era deja departe de tanarul poet simbolist cu
acelasi nume din anii "20 ai secolului trecut. Ramasese insa
neschimbata admiratia sa fata de Poe si Baudelaire, acesta din
urma la randul lui fiind unul dintre primii si cei mai mari
admiratori ai lui Poe din Europa si care a tradus in limba franceza,
alaturi de alte lucrari ale scriitorului american, poemul Corbul
(a se vedea fig. 3), o traducere de referinta in literatura vremii
(alaturi de aceea, ulterioard, a lui Mallarmé).

Corbul, dincolo de a o mie si

una noapte a Seherazadei

In figura sunt reprezentate schematic relatiile, de o insolita
simetrie geometricd, dintre sentimentele de admiratie Si
activitatile literare asociate concatenate existente intre Edgar
Allan Poe, Charles Baudelaire si N. Davidescu in legatura cu
poemul Corbul si nuvela O mie de nopti si a doua noapte.
Diagonala orizontala a acestui ,romb relational” identifica
obiectivul principal al nuvelei lui N. Davidescu ca atare, iar pe
diagonala lui verticala sunt amplasati simetric cei doi mari
scriitori si poeti predecesori, avand aceeasi structura spirituala
si impartasind aceleasi criterii estetice, ambii admirati de
scriitorul roman. in acest fel, N. Davidescu aldtura in mod inedit
(si cu un ingenios si riguros substrat logic) analiza sa a
poemului lui Poe cu regina noptilor arabe — Seherazada. Mai
mult, implicarea directd a Seherazadei prin adaugarea unei nopti
suplimentare la cele o mie si una ,anterioare” pentru a-si
structura textul analizei este foarte probabil inspiratd din si
perfect consonanta cu maniera in care a procedat Poe insusi
in nuvela sa Thousand and Second Tale of Scheherazade.
,Gentrul” rombului ar putea fi astfel dedublat (schema capatand
astfel o a treia dimensiune), spre a cuprinde, paralele si
ingemanate, nuvelele lui Poe si N. Davidescu. ldentificarea Si
discutarea unor paralelisme intre motivele si ideile poemului
lui Poe si suita de povestiri arabe, 1l aduce pe autorul romén in
imediata vecinatate a literaturii comparate, dar o discutie mai
ampla depaseste cadrul lucrarii.

~Povestirea critica” davidesciana in ansamblul sau, in egala
masura fictionala si ,realista”, se inscrie perfect in filosofia
conceptiei lui Poe asupra operei poetice in ceea ce priveste
autocenzura permanenta si severa a inspiratiei. Intr-adevar,
latura fictionala (fabula ca atare) se vadeste a fi rodul al unei
originale dar si cerebrale si livresti inspiratii, iar substratul de
text critic riguros aplicat strofa-cu-strofa poemului lui Poe prin
naratiunea Doniazadei este patruns si potentat de farmecul
inefabil al colocviului oriental. Peripetiilor lui Sindbad in Occi-
dent, relatate de Poe, li se alatura calatoria criticului N. Davidescu
pe aripile Corbuluicreat de Poe. Acest lucru a fost remarcat de
la bun inceput de Perpessicius care, in cronica sa la volumul
Apocalips profandin ziarul Actiuneadin 16 ianuarie 1942 (apud
[2], pag. 756), deci la putin timp dupa aparitia volumului, scria:

Predilectia chiar pentru subiectele de ordin livresc, inspirate
din pagini de literatura consacrata, gustul exegezelor in alt spirit
decét al marginalelor satirice ale lui Jules Lemaitre, urmeaza exemplul
unor Gérard de Nerval, Marcel Schwob, Gourmont, Laforgue si

Villier de I'lsle-Adam. O mie de nopti si a doua noapte, cu ingenioasele

apropieri intre povestile Seherezadei si Corbul lui Edgar Poe,
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Relatiile dintre Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire
si N. Davidescu stabilite prin poemul Corbul, traducerile
acestuia si nuvela O mie de nopti si a doua noapte.

Duhovnicul lui Don Quichotte, Cronica dramatica, Patriarhala sunt

radacinile acestora.”

Mai semnificativa si mai nuantata a fost insa opinia
Margaretei Feraru (a se vedea [2], pag. 756):

Niciodata cain aceasta ,,povestire critica”, N. Davidescu nu face
referiri mai detaliate la principiile estetice ale lui Edgar Poe, a carui
poeticd o cunostea din tinerete si al carei adept s-a revelat in afirmarea
insistenta a dezideratului de intelectualizare a procesului de creatie
artistica. Referirile subintelese la Filosofia compozitiei, caracterizarea
lui Poe drept ,,nu un amant indragostit si suspinator”, ci,,imblanzitor
sidresoral frumosului” (cu trimitere, evident, tocmai spre principiul
disciplinarii inspiratiei), consideratii despre o ,schematica
structurala in Tmbinarea partilor, in raporturile dintre ele, pentru
care cuvintele nu sunt uneori decat ceea ce este carnea pentru
scheletul care o tine si 0 poarta” si insasi construirea povestii sale
pe ,ecuatia irationald a acestei asemanari” — ne indreptatesc sa
socotim O mie de nopti si a doua noapte ca un text de un deosebit
interes pentru criticul N. Davidescu, a carui prezenta umbreste, in
aceste pagini, arta prozatorului [...].

Asa cum rezulta din insusi subtitlul dat de N. Davidescu
nuvelei sale, aceasta este 0 ,,povestire critica” sau, parafrazand
sintagma, o critica literara structurata sub forma unui text
narativ, fictional, ca o discutie ce a avut loc intr-o ipotetica o
mie si a doua noapte intre Seherazada (Sehrazada in
onomastica folosita de N. Davidescu, mai corecta in raport cu
pronuntia originald), sora acesteia Doniazada (respectiv
Dinarzada) si Sahriar. Este de remarcat insa faptul important ca
demersul critic al lui N. Davidescu s-a rezumat doar la naratiunea
(fabula) si la simbolistica poemului, el nefacand nici o referire
semnificativa la calitatile prozodice ale acestuia, desi Poe
considera ca ,,poezia reprezinta creatia ritmicd a frumusetii in
cuvinte” (sublinierea ns.). De asemenea, N. Davidescu nu a
facut nici o referire explicita la eseul lui Poe Filosofia compozitiei
(Philosophy of composition), lucrare care a contribuit in mare
masura la celebritatea acestuia (a se vedea [5], pag. 19).
Concentrdndu-se numai asupra continutului narativ al
poemului, N. Davidescu a scapat din vedere si alte aspecte

D

esentiale preconizate de ,,imblanzitorul si dresorul frumosului”
in Filozofia creatiei poetice, cum ar fi primatul formei asupra
continutului, importanta limbii, a efectelor prozodice, fonice si
lingvistice, aspecte prin care acesta s-a dovedit a fi un precur-
sor semnificativ al scolii formaliste ruse si al structuralismului).
Pentru a se putea face o imagine asupra importantei ,,pierderilor”
unei analize critice limitata la fabula si la sensul acesteia, este
sugestiva discutarea succinta a unui singur ,detaliu” prozodic
al poemului: refrenul nevermore in legatura cu care autorul
Filozofiei compozitiei scria (apud [5], pag. 19):

Refrenul depinde, pentru a crea un efect, de forta monotonului,
atat in ceea ce priveste uniformitatea sunetului, cat si cea a ideii.
[...] Cu alte cuvinte, chiar inainte de constituirea sa el poarta deja
un sens, functionand ca un pivot (key-note) al poemului.

Despre acelasi ,detaliu”, prefatatorul lucrarii [5], Liviu
Cotrau, a scris (la pag. 19):

Alegand vocabula nevermore, Poe nu se orienteaza dupa
continutul ei semantic (niciodata, n.n.), lucru demonstrat de faptul
ca pana la ,punctul culminant” al fabulei valoarea sa semantica este
complet ignorata, ea nefiind altceva decat un fenomen fonetic i
sintactic, agent al monotoniei. Pivotul nu e constituit de un
semantem, ci de un fonem, a carui determinare tine doar de calitatea
sade ,cuvant”.

Asa cum avea sa aprecieze peste decenii si poetul Stefan
August Doinas, “intr-o traducere neversificata intreaga
structura verbala a poemului —temelia valorii lui estetice, dupa
afirmatia lui Poe din Filozofia creatiei poetice (Filosofia
compozitiei, n.n.) — este jertfita de dragul sensului” (apud [5],
pag. 28). Folosirea de catre N. Davidescu a traducerii
baudelairiene neversificate I-a privat de posibilitatea discutiei
de dincolo de sensul poemului, spre a ajunge la analiza
savantelor, bogatelor si rafinatelor aliteratii, rime finale si rime
interioare, a ritmului si metricii versurilor. Din acest punct de
vedere, este de regretat faptul ca N. Davidescu, excelent
cunoscator al limbii franceze si excelent traducator din
Baudelaire, nu si-a masurat fortele si cu o traducere proprie a
Corbului, fie si prin intermediul reusitei traduceri neversificate
a acestuia din urma.

Spre deosebire de predecesorii sai Gautier si Poe, in cea
de-a o mie si a doua noapte, N. Davidescu a alocat Doniazadei
si nu Seherazadei rolul de povestitoare a ,pataniei dintr-o
noapte a unui poet din Occidentul indepartat al francilor si
latinilor”:

Afost, 0, sultand a inimii mele, in Occidentul cel mai indepartat,
dincolo de tarile indepartate ale latinilor, peste apele netarmurite
ale oceanului, un mare si ciudat poet pe care il chema, in limba tarii
lui, Edgar Poe [...]. Or, intr-o zi din cele zamislite de Allah - asupra
lui toate binecuvantarile - iata ce povesti ca i se intdmplase: ,,0data,
pe la lugubrul miez de noapte, in timp ce gandeam, slab si obosit,
la atatea pretioase si ciudate carti, pline de o doctrina ciudata, in
timp ce motdiam din cap aproape atipit, deodata auzii o bataie, ca
cineva care ar bate incet, batand la usa odaii mele. <E vreun trecator
- murmurai - care bate la usa oddii mele; nu este decét aceasta si
nimic mai mult» [...]".

In aceasta postura, Doniazada relateaza, comenteaza si
discuta in detaliu, in stilul narativ al surorii ei, strofa cu strofd,
continutul si geneza poemului Corbulal lui Poe. La expozeul ei
detaliat (in subtextul caruia poate fi identificat N. Davidescu -
criticul), interlocutorii cauta insistent similitudini de situatii si
intdmplari din fantasticul oriental care au generat marele colier
de povestiri din Halima cu situatii si intdmplari din orizontul
mental si cultural occidental si viceversa. Astfel, Seherazada
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observa imediat ca intdmplarea din acea noapte de decembrie
in care apare corbul in viata Poetuluiisi are, mutatis-mutandis,
un corespondent in povestirea Seara de iarna a lui Isac din
Mosul, ,muzicantul, cantaret favorit al lui Harun-al-Rasid”,
povestita de ea lui Sahriar intr-una din noptile Halimei (noptile
407-409 din [7], n.n.). Analizand si interpretand textul
poemului, surorile (in final chiar si Sahriar) se dedau unei
adevarate disertatii de literatura comparata. In acest demers,
la un moment dat, Seherazada afirma (apud [2], pag. 417, 418):

0 poveste Tnsa nu este numai cuvintele, si nici numai faptul
brut, dar si 0 schematica structurald (sublinierea ns.) inimbinarea
partilor, in raporturile dintre ele, pentru care cuvintele nu sunt
uneori decét ceea ce este carnea pentru scheletul care o tine si care
0 poarta.

Aceasta ,schematica structurata” reprezinta o alta fateta a
ideii lui Poe de disciplinare a inspiratiei, idee la care N.
Davidescu subscrisese inca din tinerete.

De asemenea, spre deosebire de Gautier si Poe, N. Davidescu
»a salvat viata” Seherazadei dupa cea de-a 0 mie si a doua
noapte, lasandu-I pe Sahriar sa-si continue (de fapt sa simuleze)
somnul, ,cu gandul la povestea de pe urma a principelui
lasomie si a principesei Migdala”, si sa intervina in discutie,
Lfericit de preocupdrile Seherazadei atat de Tnalte si de caste”,
abia spre sfarsitul noptii.

Din punctul de vedere al aprecierii demersului critic Si in-
tercultural al lui N. Davidescu, precum si al faptului ca Poe a
inceput a-si scrie poemul anume cu ultima strofa, este
interesant de redat un extras al discutiei legata de aceasta
strofa, care, in traducerea davidesciana (viabaudelairiana) este:

Sicorbul, de neclintit, sta mereu asezat pe bustul palid al zeitei
Pallas, drept deasupra usii oddii mele, si ochii lui au toata
asemanarea ochilor unui demon care viseaza, si lumina lampii,
revarsandu-se peste el, 1i lungeste umbra pe podele; si sufletul
meu, Tn afara de aceastd umbra, care zace plutitoare pe podele, nu
va mai putea sa se ridice niciodata,
sau, in traducerea versificata a lui Mihu Dragomir (a se

vedea [5], pag. 274):

Si de-atunci, pe totdeauna, Corbul sta si sta intr-una,

Sus, pe albul bust, deasupra usii mele, panditor,

Ochii vesnic stau de paza, ochi de demon ce viseaza,

Lampa Tsi prelinge-o raza de pe pana-i pe covor;

Stiu, eu n-am sa scap din umbra-i nemiscata pe covor,

Niciodata — Nevermore.

Dupa expunerea textului respectiv de catre Doniazada,
Seherazada a apreciat:

Povestioarata [...] este opera nu a unui amant indragostit si
suspinator, ci a unui imblanzitor si dresor al Frumosului. [...]
Impresia aceasta precizeaza si mai mult si da lumind noua
asemandrilor luate in seama pand acum. Tine socoteala, apoi, mai
departe de identitatea dintre triunghiul indragostit, corbul-diavol si
iubita Tndepartata, si aceea dintre triunghiul celalalt, al
indragostitului Isac din Mosul, diavolul cersetor si iubita aflata
aiurea. Caci iti amintesti ca povestea noastra, asemanatoare celei a
tale, care numeste corbul de mai multe ori cu cuvintele de demon
sau trimis al lui, se termind cu urmatoarele cuvinte: ,Dar ceea ce
sunt convins de atunci este ca era Eblis insusi, care mai intai mi-a
servit ca intermediar si care mi-a rapit apoi pe acea adolescenta,
care nu era decat o falsa aratare sau o iluzie”. [...] lata siintalnirea
cu demonul-cersetor a lui Isac din Mosul: ,,Ma dusei sa deschid
usa de la intrare si scosei capul prin crapaturd. Si, spre marea mea
uimire, vazui sprijinit intr-un baston si lipit de zidul din fata un
batran cersetor [...]. Atunci eu, uimit si incantat de aceasta intainire
intdmplatoare, 1i spusei [...]. Sifl luai de mana introducandu-I in
casa, am inchis cu grija usa [...].
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in continuare, Seherazada a amintit de Povestea principesei
Budur, pe care i-a povestit-o lui Sahriar in cea de-a doud sute
sasea noapte (in [7], in noptile 327-334), in care gaseste o
personalitate in intregime constituitd a corbului, ,,alcatuita din
tinuta lui solemnd, din repetarea reflexa a acelui act buimacitor
care se cheama refren, din privirea de jeratec a corbului si din
caracterul fatidic pe careflare”. [...] Siapreciaza ca ,,0 astfel de
asemanare nu poate fi numai intdmplatoare” (a se vedea [2],
pag. 422-423):

Nu este cu neputinta ca domeniul Frumosului absolut sa fie
mai limitat decat ne inchipuim noi si ca, de la o Tnaltime inainte,
formele lui de realizare sd refuze de a se innoi prea mult? Se poate
apoi tot atat de bine ca Frumosul personal al cuiva sa nu i se
destdinuiasca decat in contactul intdmplator cu altul similar si deci
caautorul tau, afland din zvon, fireste, povestirile acestea ale mele,
sau gasindu-le Tn cine stie ce manuscris mai vechi, sa fi ajuns prin
ele la zacaminte similare proprii.

Este aceasta afirmatie vreo aluzie la o posibila inspiratie a
lui Poe din povestirile Seherazadei la ordonarea potrivit
schematicei structurale a compozitiei poemului sau? Desi un
raspuns favorabil este verosimil (tindnd seama de apropierea
lui Poe de Nopti), in lumina proiectata de N. Davidescu asupra
interpretarii Corbuluiacest lucru nu mai are nici o semnificatie
speciala. Temele, Frumosul, chiar daca nu sunt identice,
»Circuld” pe deasupra intentiei creatorilor cunoscuti sau
anonimi al lumii.

Intervenind spre final in discutie, Sahriar a povestit la randul
sdu intAmplarea unui pescar sarac din Damasc pornit in lume
sa-si caute norocul si devenit bogat prin descoperirea, in urma
unor peripetii pilduitoare, a unei comori ingropata la radacina
teiului batran din curtea casei sale, dupa care conchide: ,Vedeti,
dar, cat este cu neputinta cateodata sa descoperi un lucru al
tau, aflat chiar sub picioarele tale, in tine Tnsuti mai ales, decat
daca il afli, cu grele ocoluri si dupd un indelungat drum, de la
cine stie ce necunoscut, si numai intdmplator.”

N. Davidescu marturiseste astfel implicit in nuvela sa cd i
el a descoperit ,,un lucru al sau”, trecand puntile Orient-Occi-
dent si America-Europa, insotit de vraja Noptilor si de farmecul
limbii lui Baudelaire. Ca si Seherazada la sfarsitul celei de-a o
mie si una noapte, dupa cele o mie anterioare traite sub spectrul
razbunarii sdngeroase a lui Sahriar, nuvela O mie de nopti si a
doua noapte a lui N. Davidescu a capatat in prezent o noua
speranta de viata, dupa ,sfarsitul” care, n anii ’40 ai secolului
trecut, parea sa o excluda definitiv din spatiul literar roménesc.
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