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IV. IVANCA (1925)
Reconsiderare a inconºtientului (II)

Lucian BâgiuLucian BâgiuLucian BâgiuLucian BâgiuLucian Bâgiu

ªi astfel tânãrul tace, dar are încã „un gând înãuntru”
prin care „i se scurge tot sângele”. Scurgerea sângelui
prin gândul lãuntric al pictorului se referã, odatã în plus,
la dobândirea anonimatului prin artã odatã cu resorbþia
identitãþii individuale în cea colectivã, revenirea sângelui
unuia în ºirul celor mulþi, nenumãraþi, necunoscuþi, de
odinioarã, dispãruþi, dar ai sinelui, care fiinþeazã prin cel
prezent. Pe aceºti strãmoºi ce ne sãlãºluiesc în sânge,
leitmotiv al întregii creaþii a lui Lucian Blaga, „îi tratãm ca
pe niºte copii vitregi ai noºtri. Atitudine lipsitã de
înþelepciune deoarece cu cât îi þinem mai mult în frâul
întunericului, cu atât rãscoala lor va fi mai asprã, mai
tumultoasã – putând sã devinã chiar fatalã «privilegiaþilor»
de astãzi”1. În transpunere dramaticã, Luca încearcã prin
anonimatul creaþiei sale o mediere ºi o disimulare, le oferã
strãmoºilor din sine posibilitatea sã dobândeascã acces
la absolut, înfãþiºându-i într-un chip al veºniciei prin actul
creaþiei, dar îi ºi aresteazã spiritual, „îi þine în frâu”, întrucât
subiectul pânzelor sale, precum ºi îndeosebi maniera de
abordare a acestuia, sunt false: arhangheli stilizaþi.
Tensiunea extremã acumulatã în conºtiinþa pictorului îºi
va afla un debuºeu prin afirmarea inconºtientului.

Inconºtientul la Blaga transcende perspectiva
limitativã a psihanalizei, din care considerã cã va rezista
doar „mecanica psihicã a transformãrilor subconºtiente,
acele suprimãri ºi alungiri din conºtiinþã în in inconºtient,
acele procese de alterare ale organismului psihic prin
elementele în veºnicã rãzmeriþã, numai închise dar nu ºi
sufocate în pivniþi”2. Încercând sã stabileascã o deosebire
între inconºtientul romanticilor ºi cel al psihanalizei,
Lucian Blaga reuºeºte identificarea tocmai a unor afinitãþi,
a unei analogii: „Inconºtientul [romanticilor, n.a., L.B.] era
un izvor ocult de fapte ºi gânduri incomensurabile (…)
profund miraculos ºi în aceeaºi mãsurã obiect de veneraþie
pentru iniþiaþi”3. Inconºtientul psihanalitic ar fi cu totul
altceva: „departe de a fi substanþã divinã, pãstreazã în
sine, închiºi ca în beciuri subterane, monºtrii tuturor
pornirilor rele. Inconºtientul psihanalizei e ºi el izvor: de
artã ºi de gânduri mari ca «terapie», cele mai adesea
însã numai de boli care eliminã pe individ din rosturile
sale sociale. Scurt: izvor de cântec ºi nebunie”4. Cu doar
un an înainte de apariþia primei variante a eseului, Lucian
Blaga afla în teatru o expresie artisticã a teoriei, ºi aceasta
întrucât Daria ºi Ivanca (Fapta) sunt, în fond, puneri în
scenã ale ideilor eseistului: „Blaga lãrgeºte accepþiunea
deopotrivã cãtre gândire miticã ºi cãtre o determinare
mai complexã a unui nivel psihanalitic în care interfereazã
strãfundurile mai multor indivizi, ceea ce le determinã

destinul”5. Interpretarea nu e deloc departe de acel
„suntem morminte vii ale strãmoºilor” afirmat de autor
încã din 1921.

Inconºtientul, strãmoºii, vitalitatea dionysiacã a
„vântului cald” se manifestã în piesa lui Lucian Blaga
prin intermediul visului, ceea ce ne trimite înspre
problematica somnului, ca o necesarã – ºi oportunã –
depãºire a grilei freudiene. Cadrul scenic („Aceeaºi odaie.
Luminã atât de irealã cã dã întregului ceva ireal, visat”)
se menþine în gama stilizãrii sugestive, în corespondenþã
cu fondul ideatic al „jocului dramatic”. Somnul nu trebuie
înþeles ca disoluþie în inconºtient, nu este o desacralizare
prin moarte. Simplificând, este una dintre posibilitãþile de
a stabili porþi de acces cãtre subconºtient. Reprezintã
întoarcerea la starea originarã a fiinþei, în care suma tuturor
virtualitãþilor devenirii este completã. În poezia lui Lucian
Blaga monadele dorm…

Reperul central al tabloului al doilea rãmâne
ceasornicul. ªi aceasta întrucât ceasornicul ºi somnul,
deºi aparent antagonice, au o relaþionare comunã la
condiþia umanã: repetarea, perpetuarea fiinþei cãtre absolut
ºi ilimitat prin necesare fragmentãri/suspendãri/repaosuri
temporare ale existenþei. Murind aparent, fiinþa vieþuieºte
latent etern într-o somnolenþã a momentelor, prin care
are însã ºansa de a renaºte spontan, întocmai cum acele
ceasornicului, deºi aparent mãsoarã trecerea înspre
moarte, renasc totuºi mereu înainte, cãtre un nou ciclu.
Luca, reprezentant al conºtiinþei ºi al raþiunii care manifestã
o temere a neputinþei faþã de ireversibila trecere cãtre un
deznodãmânt inerent, încearcã inutil sã opreascã acele
ceasornicului sau sã le deturneze în sens invers: „trebuie
sã ocolesc inevitabilul faptei”.

În somn Luca explicã raþiunile luptei sale deopotrivã
cu ceasornicul ºi cu Ivanca, intuind cã cele douã au un
rol comun în deznodãmântul propriului destin:
„Ceasornicul are o soartã (…). Îl dau cu putere înapoi, el
bate înainte, tot înainte. Stai ºi-l asculþi: tic-tac, tic-tac,
tic-tac (…). Asta înseamnã sfârºitul. Fatã cu pãrul ca
soarele în apunere, ieri ai venit întâia oarã. A fost
inevitabilã intrarea ta aici ºi tot aºa faptul cã stau în faþa
ta. ªi tot aºa cele ce vor urma”. În somn, eul admite
ceea ce în stare de veghe nu îndrãznise, anume cã duce
o luptã cu subconºtientul, cu instinctele absconse, pe
care ar dori sã le reprime, identificând în Ivanca alteritatea
identitãþii proprii, care însã nu l-ar complini ºi împlini ci
l-ar nimici ca individ. Armonia apolinicã se opune, o datã
în plus, iraþionalului dionysiac: „De unde vii? Parcã din
noaptea mea lãuntricã te-ai ridicat. Oh, de ce-ai venit?
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De ce-ai venit? Eu cred cã nenorocirea cu tine va începe
(…). Toate focurile vechi ce le-am îngropat în carnea mea
ar putea reîncepe în apropierea ta (…). Traiul meu e o
zilnicã sinucidere – ºi aºa trebuie sã fie, cãci altfel rãul
ce l-aº aduce ar întrece orice închipuire. Îmi eºti
apropiatã, cu toate acestea nu pot sã-þi spun cât de mult
doresc sã pleci”.

Interpretarea acaparãrii pictorului de cãtre Ivanca þine
de invadarea turnului de fildeº al raþiunii de cãtre „monºtrii”
„închiºi în beciuri subterane”. Somnul raþiunii naºte
monºtrii din sine ai eului: cei zece bãrbaþi care „toþi
seamãnã cu Luca, de-ai crede cã sunt unul ºi acelaºi”.
ªi, dealtfel, asta ºi sunt, avatarurile absconse  ale lui
archaeus, dupã cum declarã „al ºaptelea”: „ne reproducem
repetându-ne, parcã am fi o idee fixã a naturii neghioabe.
De zece mii de ani ºi mai bine natura nu se poate dezbãra
de aceastã idee fixã!”. Sunt „variantele aceluiaºi cântec”,
inconºtientul psihanalitic dovedindu-se pe aceastã cale
„izvor de cântece ºi nebunie”. Supraeul este „mormânt
viu al strãmoºilor”, dar deºi Luca încercase în zadar sã
devinã „un mort fãrã cusururi”, „sã se închidã deºertã-
ciunilor”. Reacþia raþionalã a supraeului a fost aceea de
autoprotejare a identitãþii proprii, de unde rãbufnirea doar
în somn a strãmoºilor din sânge, expresii temporar
reprimate ale arhetipului instinctual. ªi aceasta deoarece
somnul presupune o nostalgie a primarului ºi a originarului,
o cale de acces cãtre inconºtientul lui Jung, reprezentat
de arhetipuri prin excelenþã. În acest context, prezenþa
celui de-al zecelea, numãr rotund, ca sugestie a andro-
ginizãrii, este în acord cu universul originar, nediferenþiat:
cel de-al zecelea are „gâtlej de femeie” în urma unei
autocastrãri. Se poate chiar face o trimitere cãtre monade,
întrucât monadele, expresie a virtualitãþilor multiple,
aparþin într-o ºi mai mare mãsurã sublimãrii abstracte.
Nu întâmplãtor „monadele dorm” deopotrivã în lirica
autorului, în Perspectivã, cât ºi în dramaturgia sa,
sugerând o lume comprimatã, care cuprinde în sine nos-
talgia primordialitãþii precum ºi anticiparea aceleiaºi lumi
în care fiinþa îºi va reitera etern cãlãtoria: lumea unicã ºi
etern repetabilã a firii universale.

Într-o strictã grilã freudianã interpretarea þine de
refularea instinctului, cei zece fiind simpli „arendaºi ai

plãcerilor”, care plãcere, faptã, întruchipatã simplist prin
trupul de femeie al Ivancãi, se cere satisfãcutã. „Dacã
dorinþa devine inconºtientã, nu-ºi pierde forþa, ci revine
într-o altã formã întreþinând boala psihicã – de unde ºi
concluzia cã, în lupta cu instinctele, vindecarea este
posibilã prin satisfacerea celor compatibile cu realitatea,
aprobate de conºtiinþã, adicã «fapta» eliberatoare de sub
puterea obsesiei”6. Prin aceastã viziune asupra semnifi-
caþiei piesei Ivanca nu suntem departe de accepþiunea
dramei Daria ca o punere în scenã a refulãrii instinctului
sexual. Deºi nesatisfacerea libidoului poate determina
repercusiuni notabile asupra psihicului uman, considerãm
cã intenþiile auctoriale ale dramaturgului Lucian Blaga în
1925 vor fi depãºit aceste cantonãri reducþioniste ºi
oarecum extraestetice.

Bunãoarã, Al. Paleologu releva cã acea „luminã verzuie
a fosforescenþelor subterane” de care vorbea depreciativ
Tudor Vianu „nu e, în Ivanca, lipsitã de o realã poezie, iar
visul halucinatoriu al lui Luca, cu sarabanda infernalã a
celor zece strãmoºi (în tabloul al II-lea), deºi de un
schematism expresionist ce-i dã o nuanþã de involuntarã
parodie, are ceva din poezia unui atavism întunecat,
cântat de Rilke în a treia Elegie de la Duino:

«Einest ist, die Geliebte zu singen. Ein anderes, wehe,
jenen verborgenen schuldigen Fluss – Got der Bluts.
……………………………………………………
…………………. Was für finstere Männer
regtest du auf im Geäder des Junglings?»”7

(Una este sã cânþi iubita. Alta, vai, acel vinovat fluviu
– zeu al sângelui. (…) Ce fel de duhuri întunecate stârnit-ai
în vinele tânãrului?)

Conflictul dintre „duhurile întunecate” din „vinele
tânãrului”, stârnite de apariþia ispitei feminine, ºi conºtiinþa
apolinicã a pictorului îºi aflã o analogie la o scarã
superioarã, cosmicã: „ªtii Marie – este o poveste veche,
oare nu mi-ai spus-o dumneata? Care începe aºa: la
început, înainte de a fi lumea, au fost doi fraþi: Dumnezeu
ºi dracu – înþelegi? Doi fraþi. Toate lucrurile le-au fãcut în
tovãrãºie. Unul a nãscocit ziua, celãlalt noaptea, unul a
fãcut pe sfinþi, celãlalt ispitele ºi visurile rele. De atunci,
unde sunt sfinþi trebuie sã fie ºi ispite!”. Aceastã dialecticã
a contrariilor înfrãþite exprimã credinþa pictorului cã propriul
conflict identitar îºi aflã prototip instaurator în illo tem-
pore, el unul înscriindu-se astfel într-un plan universal cu
sorginte în supramundii, pe care îl reactualizeazã, în baza
unei afinitãþi intime, de substanþã, dintre fondul fiinþei
umane ºi al firii universale. Conºtiinþa moralã a individului
apare astfel consacratã de absolutul divin. Supraeul este
programat printr-un act instaurator originar sã lupte
împotriva alteritãþii sale „înfrãþite”, a „visurilor rele” ºi a
„ispitelor” din sânge, identificabile cu subconºtientul ºi
inconºtientul, cântece de sirenã ale instinctului, ale
atracþiei cãtre „faþa întunecatã” a existenþei.

În tabloul al treilea Luca se deplaseazã din spaþiul
închis (ºi limitativ) al camerei în exterior, în plinã
dezlãnþuire a stihiilor naturii, pentru a o readuce pe Ivanca
înãuntrul universului controlat de el însuºi. Dacã am lua
în considerare strict semnificaþia celor doi actanþi, am
deduce cã raþiunea încearcã, o datã în plus, sã se
înstãpâneascã asupra iraþionalului, conºtientul se
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strãduieºte sã suprime tentativa de manifestare liberã a
subconºtientului. Doar cã Luca se avântã energic, dupã
o scurtã ezitare, într-un tãrâm complet strãin firii sale ºi
prin urmare incontrolabil: natura dezlãnþuitã este un corolar
al defulãrii dionysiace a fiinþei umane. Prezenþa Ivancãi,
desculþã, goalã, în mijlocul furtunii calde a verii este o
trimitere explicitã cãtre instinctualitatea primarã
manifestatã nestânjenit, odatã eliberatã de obstacole.
Revãrsarea zãgazurilor cosmice îºi aflã o imagine în
oglindã prin înfãþiºarea plinã de vitalitate originarã a femeii:
„domniºoara aleargã cu trupul gol prin ploaie ºi prin vânt
peste câmp”. Trupul gol al femeii este ipostazierea umanã
a furtunii calde de varã.

Trebuie identificatã însã motivaþia esenþialã în virtutea
cãreia pictorul Luca pãrãseºte spaþiul specific supraeului
ºi se antreneazã într-o înfruntare ambiguã într-un mediu
strãin pentru a intra în posesia a ceea ce nu poate fi în
fond însuºit de cãtre el, Ivanca. Semnificaþia gestului
sãu devine pe deplin relevantã dacã ne vom referi la
cauzalitatea eros-creaþie. Referindu-se la Goethe, eseistul
Lucian Blaga afirma cã „avântul erotic þâºnit din nevoi
sexuale e cel mai puternic element generator în orice
domeniu de creaþie. În iubire Daimonion e în elementul
sãu”, idee care fusese dealtfel iniþial exprimatã în
dialogurile lui Platon8. Datoritã atracþiei sexuale ºi
impulsurilor erotice pictorul Luca e aflã în iminenþa de a
exprima artistic o trãire autenticã, primarã, vitalã ºi nu
cenzuratã ºi sublimatã raþional. Pe de altã parte artistul
nu se poate încã debarasa complet tocmai de canoanele
conºtiinþei morale, întrucât în momentul în care Ivanca îi
cere sã o picteze „nu cum sunt în oglindã, ci aºa cum
sunt în tine”, Luca devine neputincios, deoarece în sine
femeia este „câteodatã numai fior rotund”, adicã
instinctualitate, atracþie eroticã. A o picta aºa cum o simte
înlãuntrul sãu ar însemna sã renunþe la identitatea
supraeului, ar însemna sã abandoneze apolinicul
îmbrãþiºând dionysiacul. Pentru creaþie, aºadar, nu
formele armonioase ºi echilibrul sunt necesare, ci
dezordinea ºi „faþa întunecatã” a fiinþei. Prizonier impo-
tent al propriei conºtiinþe sterile, artistul nici nu acceptã
ca femeia, principiu fecund generator, sã fie a altuia, a
Tatãlui, întrucât „gândul e prea pustiu”, în absenþa ei ca
eternã fata morgana nimic nu ar exista ca promisiune a

împlinirii, a înfãptuirii. Ecuaþia cu o necunoscutã are o
soluþie extrem de simplã:

„Omule, dã drumul fiarelor din peºterã, nu le mai þinea
închise.

Luca
Pe cine vor sfâºia?
Ivanca
Sunt aici. Numai ochi, numai sete, numai trup.

Sfâºie-mã”.
Dar nu Luca are potenþa de a o sfâºia, ci Tatãl, principiu

vital primar, care iubeºte ºi la bãtrâneþe „zeiþe ºi slujnici,
fãrã deosebire, ca în vârsta pubertãþii”. ªi aici la eseistica
lui Lucian Blaga în care se relevã cã la Goethe legãtura
Eros-Daimonion are aspectul teoriei despre „multipla
pubertate a geniului”, care susþine cã „omului de geniu,
creatorului prin excelenþã, vrãjitorului ºi demonicului îi
este hãrãzitã o repetatã pubertate”, care „ar explica ºi
tinereþea reînceputã a creaþiilor sale ºi uneori imposibi-
litatea de a sãcãtui pânã la cele mai albe bãtrâneþi”9. Lui
Lucian Blaga observaþia i se pãrea ingenioasã ºi pertinentã
putând fi utilizatã „ca o admirabilã ficþiune”10. Ceea ce
dramaturgul a ºi fãcut în Ivanca unde Tatãl, dacã nu este
un geniu (acesta ar fi putut fi fiul sãu Luca), atunci este
cu siguranþã un „demon nesãcãtuit”. Atracþia Ivanca-Tatãl
este inevitabilã ºi fireascã, „numai el m-ar putea rãpi în
poveste” spune femeia, înþelegând prin aceasta fiinþarea
instinctualã în rafalele „vântului cald”. Cât despre Luca,
„se ºtie cã acesta-i sfârºitul. Tot ce am învins s-a ridicat
în mine ca un vânt cald ºi rãu”.

Tabloul al patrulea presupune o rezolvare facilã a unui
conflict extrem de schematizat, o soluþie banalã a
antagonismului actanþilor. Tatãl ºi Ivanca îºi vor uni
fãpturile ca urmare a unei atracþii elementare, a unei
afinitãþi de substanþã între inconºtient ºi subconºtient,
ca expresii ale instinctualitãþii primare. Ivanca încercase
deja integrarea în universul stihiilor telurice ca o revelare
a propriei identitãþi genuine. Acum va ºi reuºi, prin
îngemãnarea împreunã cu Tatãl, vieþuitor nemijlocit în
lumile iraþionale ale instinctului htonic ºi ale spiritului de-
monic, relevate nu ca aspecte ale macabrului, morbidului,
grotescului, ale alienãrii fiinþei umane, ci tocmai ca
expresii ale vitalitãþii expansive:

„Ivanca:
S-ar crede cã vii din celãlalt tãrâm.
Tatãl:
Nu, Ivanca, sunt viu: jumãtate pãmânt, jumãtate spirit

rãu”.
Continuând interpretarea într-o grilã fixatã anterior,

conchidem cã bãiatul vânzãtor de ziare, care nãvãleºte
imediat în odaia goalã, nu putea sã vocifereze alt con-
cept decât acela care sugereazã plenitudinea fiinþãrii:
„Ediþie specialã - «Veselia»!”. Reminiscenþã a personajului
bufon, acelaºi personaj „vine ºtrengãreºte pânã în mijloc,
face un compliment respectuos în faþa ºevaletului: La
revedere, domnule!”. ªi într-adevãr pictorul Luca, solitar
pe reduta sa abstractã, contemplând un ºevalet care
purtase doar pânze false, nu are altã soluþie decât sã se
recunoascã învins. ªi nu întâmplãtor pe ºevalet se
odihneºte acum portretul Ivancãi, reproducerea arhetipului
vitalitãþii, al vieþii genuine, transfigurarea artisticã ce-l va
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fi lãmurit pe artist asupra erorii în care se cantonase pânã
în acel moment.

Din discuþia pictorului cu Dinu reiese cã Luca admite
zãdãrnicia tentativei de a struni sângele ºi, implicit,
neputinþa de a fi doar „spirit curat”, doar conºtiinþã ºi
moralitate. Însã este o înfrângere „a la Pyrus”, întrucât,
asimilând realitatea amestecului de al ºi negru al fiinþei
umane ºi al firii universale, pictorul dobândeºte revelaþia
cã „arta – abia aici va începe”. Renunþând la supraeul
eronat considerat ca puritate absolutã, artistul se va
interpune intermediar al celor douã lumi, fãcând acum
parte din fiecare: „Sub mine strãmoºii deasupra
atotputernicia albastrã ºi pãsãrile cu instincte cereºti”.
„Aici este punctul de întâlnire al teatrului psihanalitic, în
concordanþã cu stilul nou al expresionismului, cu tema
fundamentalã a poeziei lui Blaga: ecstazia sufletului într-o
cunoaºtere lucifericã, creºterea lui din «duhul pãmântului»
într-o mare trecere pe dimensiunea nesfârºitã a cerului,
care face din întregul univers o proiectare nãvalnicã a
temperamentului poetului”11. Ca urmare a dobândirii
acestei revelaþii spirituale, Luca sfâºie portretul femei,
dovedindu-ºi astfel sieºi cã a devenit stãpân deopotrivã
peste raþiune ºi simþire, surmontând limitãrile ºi capcanele
impuse deopotrivã de apolinic ºi dionysiac. Plecarea
artistului în lume, „peste ape ºi munþi”, este similarã unei
alte purcederi cãtre nemãrginirea zariºtei, aceleia a
preotului din Tulburarea apelor. Ascensiunea pictorului
„la munte”, cu scopul de a se vindeca, este analogã
ascensiunii cãtre stânã a preotului ºi chiar tentaþiei uranice
care ºi l-a revendicat pentru o vreme pe Zamolxe. Altitu-
dinea geograficã este, în cazul tuturora, corolar al elevãrii
spirituale.

Dar o viaþã asceticã, întreþinutã cu pâine ºi sare în
munþi, nu poate fi expresia „Veseliei”, a împlinirii depline
a fiinþãrii. Nu aceasta este „fapta” pe care Luca ºtie cã
va fi nevoit sã o îndeplineascã. Îndelungata sa
încremenire dilematicã se lãmureºte ca urmare a unui
gest mult mai drastic: utilizarea pistolului. Prin acest act
Luca va scãpa de o mai veche obsesie de a sa,
omucidere, în fapt conºtiinþa supraeului urmând a fi
defulatã prin afirmarea unui instinct, a unei porniri a „feþei
întunecate” a sinelui, de sorginte infraraþionalã. Apolinicul
va fi mântuit, dionysiacul afirmat. Luca doreºte sã îi
împuºte pe Tatãl ºi pe Ivanca împreunaþi într-o supremã
– ºi ultimã – tentativã a conºtiinþei morale de a stârpi
formele de afirmare ºi manifestare ale instinctului, în
acest caz erotic, sexual. Nu va reuºi, ºi prin aceasta se
vindecã pe sine, acceptând tacit ºi implicit cântecul de
sirenã al celor doi. Luca împuºcã orologiul, ceea ce va
duce la o mântuire de teroarea scurgerii timpului, va nega,
într-un fel, armonia formelor ordonate, va rãpune simbolul
obsesiv al sorþii implacabile, acum Luca putându-ºi purta
aureola pe cap, printre oameni.

Accentele psihanalitice în piesele din 1925 ale lui
Lucian Blaga sunt evidente, dar aceste opere nu pot fi
reduse la statutul de ratate puneri în scenã ale unei grile
freudiene sau jungiene. Nu poate fi ignoratã încercarea
repetatã a eseistului/publicistului Lucian Blaga din aceeaºi
perioadã de a defini la modul personal inconºtientul. Astfel

autorul încearcã sã-ºi revendice alte antecedente, de prim
ordin estetic, în literatura sau cultura universalã. Goethe
„cunoºtea ceva din mecanismul intim al inconºtientului,
terapia prin sublimaþiune, importanþa Erosului în viaþa
inconºtientã ºi demonicã”12. Sunt elemente uºor de regãsit
în Ivanca ºi Daria. Ca o justificare a accentului pus de
Lucian Blaga pe sexualitate poate fi acceptatã urmãtoarea
interogaþie retoricã, paradoxalã, a autorului: „Lupta dintre
«eu» ºi «fatalitatea inconºtientului», despre care vorbesc
aceºtia [Freud, Goethe, n.a., L.B.], nu e în fond lupta
dintre conºtiinþã ºi legea cãrnii despre care vorbeºte Sf.
Pavel?”13

     noiembrie 2001,
Mûhlbach, Transilvania
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