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Lucian Bégiu

IV. IVANCA (1925)

Reconsiderare a inconstientului (Il)

Si astfel tAnarul tace, dar are inca ,,un gand inauntru”
prin care ,i se scurge tot sangele”. Scurgerea sangelui
prin gandul Iduntric al pictorului se refera, odata in plus,
la dobandirea anonimatului prin artd odata cu resorbtia
identitatii individuale in cea colectiva, revenirea séangelui
unuia in sirul celor multi, nenumarati, necunoscuti, de
odinioara, disparuti, dar ai sinelui, care fiinteaza prin cel
prezent. Pe acesti strdmosi ce ne salasluiesc in sange,
leitmotiv al intregii creatii a lui Lucian Blaga, ,li tratdm ca
pe niste copii vitregi ai nostri. Atitudine lipsita de
intelepciune deoarece cu cét ii tinem mai mult in fraul
intunericului, cu atat rascoala lor va fi mai aspra, mai
tumultoasd — puténd sa devina chiar fatald «privilegiatilor»
de astazi”'. In transpunere dramatica, Luca incearcé prin
anonimatul creatiei sale o mediere si o disimulare, le ofera
stramosilor din sine posibilitatea sa dobandeasca acces
la absolut, infatisandu-i intr-un chip al vesniciei prin actul
creatiei, dar ii si aresteaza spiritual, ,li tine in frau”, intrucat
subiectul panzelor sale, precum si indeosebi maniera de
abordare a acestuia, sunt false: arhangheli stilizati.
Tensiunea extrema acumulata in constiinta pictorului isi
va afla un debuseu prin afirmarea inconstientului.

Inconstientul la Blaga transcende perspectiva
limitativa a psihanalizei, din care considera ca va rezista
doar ,mecanica psihica a transformarilor subconstiente,
acele suprimari si alungiri din constiinta in in inconstient,
acele procese de alterare ale organismului psihic prin
elementele in vesnica razmerita, numai inchise dar nu si
sufocate n pivniti”2. incercand s stabileascé o deosebire
intre inconstientul romanticilor si cel al psihanalizei,
Lucian Blaga reuseste identificarea tocmai a unor afinitati,
a unei analogii: ,Inconstientul [romanticilor, n.a., L.B.] era
un izvor ocult de fapte si ganduri incomensurabile (...)
profund miraculos si in aceeasi masura obiect de veneratie
pentru initiati”®. Inconstientul psihanalitic ar fi cu totul
altceva: ,departe de a fi substanta divina, pastreazd in
sine, inchisi ca in beciuri subterane, monstrii tuturor
pornirilor rele. Inconstientul psihanalizei e si el izvor: de
arta si de ganduri mari ca «terapie», cele mai adesea
ins&d numai de boli care elimina pe individ din rosturile
sale sociale. Scurt: izvor de cantec si nebunie™. Cu doar
un an nainte de aparitia primei variante a eseului, Lucian
Blaga afla in teatru o expresie artistica a teoriei, si aceasta
intrucat Daria si Ivanca (Fapta) sunt, in fond, puneri in
scena ale ideilor eseistului: ,Blaga lI&argeste acceptiunea
deopotriva catre gandire mitica si catre o determinare
mai complexa a unui nivel psihanalitic in care interfereaza
str&fundurile mai multor indivizi, ceea ce le determina
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destinul™. Interpretarea nu e deloc departe de acel
,suntem morminte vii ale stramosilor’ afirmat de autor
inca din 1921.

Inconstientul, stramosii, vitalitatea dionysiaca a
»vantului cald” se manifestd in piesa lui Lucian Blaga
prin intermediul visului, ceea ce ne trimite inspre
problematica somnului, ca o necesara — si oportuna —
depasire a grilei freudiene. Cadrul scenic (,Aceeasi odaie.
Lumina atat de ireald ca da intregului ceva ireal, visat”)
se mentine in gama stilizarii sugestive, in corespondenta
cu fondul ideatic al ,jocului dramatic”. Somnul nu trebuie
inteles ca disolutie in inconstient, nu este o desacralizare
prin moarte. Simplificand, este una dintre posibilitatile de
a stabili porti de acces catre subconstient. Reprezinta
intoarcerea la starea originara a fiintei, in care suma tuturor
virtualitatilor devenirii este completa. in poezia lui Lucian
Blaga monadele dorm...

Reperul central al tabloului al doilea ramane
ceasornicul. Si aceasta intrucat ceasornicul si somnul,
desi aparent antagonice, au o relationare comuna la
conditia umana: repetarea, perpetuarea fiintei catre absolut
si ilimitat prin necesare fragmentari/suspendari/repaosuri
temporare ale existentei. Murind aparent, fiinta vietuieste
latent etern intr-o somnolentd a momentelor, prin care
are insa sansa de a renaste spontan, intocmai cum acele
ceasornicului, desi aparent masoara trecerea inspre
moarte, renasc totusi mereu inainte, catre un nou ciclu.
Luca, reprezentant al constiintei si al ratiunii care manifesta
o temere a neputintei fata de ireversibila trecere catre un
deznodamant inerent, incearca inutil sa opreasca acele
ceasornicului sau sa le deturneze in sens invers: ,trebuie
s ocolesc inevitabilul faptei”.

in somn Luca explic4 ratiunile luptei sale deopotriva
cu ceasornicul si cu lvanca, intuind ca cele doua au un
rol comun in deznodamantul propriului destin:
,Ceasornicul are o soart4 (...). il dau cu putere inapoi, el
bate Tnainte, tot inainte. Stai si-l asculti: tic-tac, tic-tac,
tic-tac (...). Asta inseamna sfarsitul. Fata cu parul ca
soarele in apunere, ieri ai venit Intdia oara. A fost
inevitabild intrarea ta aici si tot asa faptul ca stau in fata
ta. Si tot asa cele ce vor urma”. in somn, eul admite
ceea ce in stare de veghe nu indraznise, anume ca duce
o lupta cu subconstientul, cu instinctele absconse, pe
care ar dori sé le reprime, identificand in Ivanca alteritatea
identitatii proprii, care insa nu I-ar complini si implini ci
[-ar nimici ca individ. Armonia apolinica se opune, o data
in plus, irationalului dionysiac: ,De unde vii? Parca din
noaptea mea launtrica te-ai ridicat. Oh, de ce-ai venit?
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De ce-ai venit? Eu cred ca nenorocirea cu tine va incepe
(...). Toate focurile vechi ce le-am ingropat in carnea mea
ar putea reincepe in apropierea ta (...). Traiul meu e o
zilnica sinucidere — si asa trebuie sa fie, caci altfel raul
ce l-as aduce ar intrece orice inchipuire. imi esti
apropiata, cu toate acestea nu pot sa-ti spun cat de mult
doresc sa pleci”.

Interpretarea acapararii pictorului de catre lvanca tine
de invadarea turnului de fildes al ratiunii de catre ,monstrii”’
sinchisi Tn beciuri subterane”. Somnul ratiunii naste
monstrii din sine ai eului: cei zece barbati care ,toti
seamana cu Luca, de-ai crede ca sunt unul si acelasi”.
Si, dealtfel, asta si sunt, avatarurile absconse ale lui
archaeus, dupa cum declara ,al saptelea”: ,ne reproducem
repetandu-ne, parca am fi o idee fixa a naturii neghioabe.
De zece mii de ani si mai bine natura nu se poate dezbara
de aceasta idee fixa!”. Sunt ,variantele aceluiasi cantec”,
inconstientul psihanalitic dovedindu-se pe aceasta cale
sizvor de cantece si nebunie”. Supraeul este ,mormant
viu al stramosilor”, dar desi Luca incercase in zadar sa
devina ,un mort fara cusururi”’, ,sa se inchida deserta-
ciunilor’. Reactia rationald a supraeului a fost aceea de
autoprotejare a identitatii proprii, de unde rabufnirea doar
in somn a stramosilor din sange, expresii temporar
reprimate ale arhetipului instinctual. Si aceasta deoarece
somnul presupune o nostalgie a primarului si a originarului,
o cale de acces catre inconstientul lui Jung, reprezentat
de arhetipuri prin excelenta. in acest context, prezenta
celui de-al zecelea, numar rotund, ca sugestie a andro-
ginizarii, este in acord cu universul originar, nediferentiat:
cel de-al zecelea are ,gatlej de femeie” in urma unei
autocastrari. Se poate chiar face o trimitere catre monade,
intrucat monadele, expresie a virtualitatilor multiple,
apartin intr-o si mai mare masura sublimarii abstracte.
Nu intdmplator ,monadele dorm” deopotriva in lirica
autorului, in Perspectiva, cat si in dramaturgia sa,
sugerand o lume comprimata, care cuprinde in sine nos-
talgia primordialitatii precum si anticiparea aceleiasi lumi
in care fiinta isi va reitera etern calatoria: lumea unica si
etern repetabila a firii universale.

intr-o stricta gril4 freudian& interpretarea tine de
refularea instinctului, cei zece fiind simpli ,arendasi ai
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placerilor”, care placere, fapta, intruchipaté simplist prin
trupul de femeie al Ilvancai, se cere satisfacuta. ,Daca
dorinta devine inconstienta, nu-si pierde forta, ci revine
intr-o alta forma intretinand boala psihica — de unde si
concluzia c&, in lupta cu instinctele, vindecarea este
posibila prin satisfacerea celor compatibile cu realitatea,
aprobate de constiinta, adica «fapta» eliberatoare de sub
puterea obsesiei”. Prin aceasta viziune asupra semnifi-
catiei piesei Ivanca nu suntem departe de acceptiunea
dramei Daria ca o punere in scena a refularii instinctului
sexual. Desi nesatisfacerea libidoului poate determina
repercusiuni notabile asupra psihicului uman, consideram
ca intentiile auctoriale ale dramaturgului Lucian Blaga in
1925 vor fi depdasit aceste cantonari reductioniste si
oarecum extraestetice.

Bunaoara, Al. Paleologu releva ca acea ,lJumina verzuie
a fosforescentelor subterane” de care vorbea depreciativ
Tudor Vianu ,nu e, in lvanca, lipsita de o reala poezie, iar
visul halucinatoriu al lui Luca, cu sarabanda infernala a
celor zece stramosi (in tabloul al ll-lea), desi de un
schematism expresionist ce-i da o nuanta de involuntara
parodie, are ceva din poezia unui atavism intunecat,
cantat de Rilke in a treia Elegie de la Duino:

«Einest ist, die Geliebte zu singen. Ein anderes, wehe,

jenen verborgenen schuldigen Fluss — Got der Bluts.

...................... Was fir finstere Manner

regtest du auf im Geader des Junglings?»""

(Una este sa canti iubita. Alta, vai, acel vinovat fluviu
—zeu al sangelui. (...) Ce fel de duhuri intunecate starnit-ai
in vinele tanarului?)

Conflictul dintre ,duhurile intunecate” din ,vinele
tanarului”, starnite de aparitia ispitei feminine, si constiinta
apolinica a pictorului isi afla o analogie la o scara
superioara, cosmica: ,Stii Marie — este o poveste veche,
oare nu mi-ai spus-o dumneata? Care incepe asa: la
inceput, inainte de a fi lumea, au fost doi frati: Dumnezeu
si dracu —intelegi? Doi frati. Toate lucrurile le-au facut in
tovarasie. Unul a nascocit ziua, celdlalt noaptea, unul a
facut pe sfinti, celalalt ispitele si visurile rele. De atunci,
unde sunt sfinti trebuie sa fie siispite!”. Aceasta dialectica
a contrariilor infratite exprima credinta pictorului ca propriul
conflict identitar isi afld prototip instaurator in illo tem-
pore, el unul inscriindu-se astfel intr-un plan universal cu
sorginte in supramundii, pe care il reactualizeaza, in baza
unei afinitati intime, de substanta, dintre fondul fiintei
umane si al firii universale. Constiinta morala a individului
apare astfel consacrata de absolutul divin. Supraeul este
programat printr-un act instaurator originar sa lupte
impotriva alteritatii sale ,infratite”, a ,visurilor rele” si a
sispitelor” din sange, identificabile cu subconstientul si
inconstientul, cantece de sirena ale instinctului, ale
atractiei catre ,fata intunecatad” a existentei.

in tabloul al treilea Luca se deplaseaza din spatiul
inchis (si limitativ) al camerei in exterior, in plina
dezlantuire a stihiilor naturii, pentru a o readuce pe Ivanca
inauntrul universului controlat de el insusi. Daca am lua
in considerare strict semnificatia celor doi actanti, am
deduce ca ratiunea incearca, o data in plus, sa se
instapaneasca asupra irationalului, constientul se
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straduieste sa suprime tentativa de manifestare libera a
subconstientului. Doar ca Luca se avanta energic, dupa
0 scurta ezitare, intr-un tardm complet strain firii sale si
prin urmare incontrolabil: natura dezlantuita este un corolar
al defularii dionysiace a fiintei umane. Prezenta lvancai,
desculta, goala, in mijlocul furtunii calde a verii este o
trimitere explicitd catre instinctualitatea primara
manifestata nestanjenit, odata eliberatd de obstacole.
Revérsarea zagazurilor cosmice isi afla o imagine in
oglinda prin infatisarea plin& de vitalitate originara a femeii:
»~domnisoara aleargé& cu trupul gol prin ploaie si prin vant
peste camp”. Trupul gol al femeii este ipostazierea umana
a furtunii calde de vara.

Trebuie identificata ihs& motivatia esentiald in virtutea
careia pictorul Luca paraseste spatiul specific supraeului
si se antreneaza intr-o infruntare ambigua intr-un mediu
strain pentru a intra in posesia a ceea ce nu poate fi in
fond nsusit de catre el, lvanca. Semnificatia gestului
sau devine pe deplin relevanta daca ne vom referi la
cauzalitatea eros-creatie. Referindu-se la Goethe, eseistul
Lucian Blaga afirma ca ,avéantul erotic tasnit din nevoi
sexuale e cel mai puternic element generator in orice
domeniu de creatie. in iubire Daimonion e in elementul
sdu”, idee care fusese dealtfel initial exprimata in
dialogurile lui Platon®. Datorita atractiei sexuale si
impulsurilor erotice pictorul Luca e afld in iminenta de a
exprima artistic o traire autentica, primard, vitala si nu
cenzurata si sublimata rational. Pe de alta parte artistul
nu se poate inca debarasa complet tocmai de canoanele
constiintei morale, intrucat in momentul in care Ilvanca fi
cere sa o picteze ,nu cum sunt in oglinda, ci asa cum
sunt in tine”, Luca devine neputincios, deoarece in sine
femeia este ,cateodata numai fior rotund”, adica
instinctualitate, atractie erotica. A o picta asa cum o simte
inlauntrul sau ar insemna sa renunte la identitatea
supraeului, ar insemna sa abandoneze apolinicul
imbratisand dionysiacul. Pentru creatie, asadar, nu
formele armonioase si echilibrul sunt necesare, ci
dezordinea si ,fata intunecata” a fiintei. Prizonier impo-
tent al propriei constiinte sterile, artistul nici nu accepta
ca femeia, principiu fecund generator, sa fie a altuia, a
Tatalui, intrucat ,gandul e prea pustiu”, in absenta ei ca
eterna fata morgana nimic nu ar exista ca promisiune a
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implinirii, a infptuirii. Ecuatia cu o necunoscuta are o
solutie extrem de simpla:

,Omule, da drumul fiarelor din pestera, nu le mai tinea
inchise.

Luca

Pe cine vor sfasia?

lvanca

Sunt aici. Numai ochi, numai sete, numai trup.
Sfasie-ma”.

Dar nu Luca are potenta de a o sfasia, ci Tatal, principiu
vital primar, care iubeste si la batranete ,zeite si slujnici,
fara deosebire, ca in varsta pubertatii”. Si aici la eseistica
lui Lucian Blaga in care se releva ca la Goethe legatura
Eros-Daimonion are aspectul teoriei despre ,multipla
pubertate a geniului”, care sustine ca ,omului de geniu,
creatorului prin excelentd, vrajitorului si demonicului i
este harazitd o repetata pubertate”, care ,ar explica si
tineretea reinceputa a creatiilor sale si uneori imposibi-
litatea de a sacatui pana la cele mai albe batraneti™. Lui
Lucian Blaga observatia i se parea ingenioasa si pertinenta
putand fi utilizata ,ca o admirabila fictiune”’®. Ceea ce
dramaturgul a si facut in lvanca unde Tatal, daca nu este
un geniu (acesta ar fi putut fi fiul sdu Luca), atunci este
cu siguranta un ,demon nes&catuit’. Atractia Ivanca-Tatal
este inevitabila si fireasca, ,numai el m-ar putea rapi in
poveste” spune femeia, intelegand prin aceasta fiintarea
instinctuala in rafalele ,vantului cald”. Cat despre Luca,
,5€ stie ca acesta-i sfarsitul. Tot ce am invins s-a ridicat
in mine ca un vant cald si rau”.

Tabloul al patrulea presupune o rezolvare facila a unui
conflict extrem de schematizat, o solutie banala a
antagonismului actantilor. Tatal si Ivanca isi vor uni
fapturile ca urmare a unei atractii elementare, a unei
afinitati de substanta intre inconstient si subconstient,
ca expresii ale instinctualitatii primare. lvanca incercase
deja integrarea in universul stihiilor telurice ca o revelare
a propriei identitati genuine. Acum va si reusi, prin
ingemanarea impreuna cu Tatal, vietuitor nemijlocit in
lumile irationale ale instinctului htonic si ale spiritului de-
monic, relevate nu ca aspecte ale macabrului, morbidului,
grotescului, ale alienérii fiintei umane, ci tocmai ca
expresii ale vitalitatii expansive:

wlvanca:

S-ar crede ca vii din celalalt taram.

Tatal:

Nu, lvanca, sunt viu: jumatate pamant, jumatate spirit
rau”.

Continuand interpretarea intr-o grila fixata anterior,
conchidem ca baiatul vanzator de ziare, care navaleste
imediat in odaia goald, nu putea sa vocifereze alt con-
cept decét acela care sugereaza plenitudinea fiintarii:
~Editie speciala - «Veselia»!”. Reminiscenta a personajului
bufon, acelasi personaj ,vine strengareste pana in mijloc,
face un compliment respectuos in fata sevaletului: La
revedere, domnule!”. Siintr-adevar pictorul Luca, solitar
pe reduta sa abstractd, contempland un sevalet care
purtase doar panze false, nu are alta solutie decéat sa se
recunoasca invins. Si nu intAmplator pe sevalet se
odihneste acum portretul Ivancai, reproducerea arhetipului
vitalitatii, al vietii genuine, transfigurarea artistica ce-1 va
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fi lamurit pe artist asupra erorii in care se cantonase pana
in acel moment.

Din discutia pictorului cu Dinu reiese c& Luca admite
zadarnicia tentativei de a struni sangele si, implicit,
neputinta de a fi doar ,spirit curat”’, doar constiinta si
moralitate. ins& este o infrangere ,a la Pyrus”, intrucat,
asimiland realitatea amestecului de al si negru al fiintei
umane si al firii universale, pictorul dobandeste revelatia
ca ,arta — abia aici va incepe”. Renuntand la supraeul
eronat considerat ca puritate absoluta, artistul se va
interpune intermediar al celor doua lumi, fdcdnd acum
parte din fiecare: ,Sub mine stramosii deasupra
atotputernicia albastra si pasarile cu instincte ceresti”.
sAici este punctul de intalnire al teatrului psihanalitic, in
concordanta cu stilul nou al expresionismului, cu tema
fundamentala a poeziei lui Blaga: ecstazia sufletului intr-o
cunoastere luciferica, cresterea lui din «duhul pamantului»
intr-o mare trecere pe dimensiunea nesfarsita a cerului,
care face din intregul univers o proiectare navalnica a
temperamentului poetului”. Ca urmare a dobandirii
acestei revelatii spirituale, Luca sfasie portretul femei,
dovedindu-si astfel siesi ca a devenit stapan deopotriva
peste ratiune si simtire, surmontand limitarile si capcanele
impuse deopotriva de apolinic si dionysiac. Plecarea
artistului in lume, ,peste ape si munti”, este similara unei
alte purcederi catre nemarginirea zaristei, aceleia a
preotului din Tulburarea apelor. Ascensiunea pictorului
sa munte”, cu scopul de a se vindeca, este analogé
ascensiunii catre stana a preotului si chiar tentatiei uranice
care si l-a revendicat pentru o vreme pe Zamolxe. Altitu-
dinea geograficd este, in cazul tuturora, corolar al elevarii
spirituale.

Dar o viata ascetica, intretinutd cu paine si sare in
munti, nu poate fi expresia ,,Veseliei”, a implinirii depline
a fiintarii. Nu aceasta este ,fapta” pe care Luca stie ca
va fi nevoit si o indeplineasca. indelungata sa
incremenire dilematica se lamureste ca urmare a unui
gest mult mai drastic: utilizarea pistolului. Prin acest act
Luca va scapa de o mai veche obsesie de a sa,
omucidere, in fapt constiinta supraeului urmand a fi
defulata prin afirmarea unui instinct, a unei porniri a ,fetei
intunecate” a sinelui, de sorginte infrarationala. Apolinicul
va fi mantuit, dionysiacul afirmat. Luca doreste sa i
impuste pe Tatal si pe lvanca impreunati intr-o suprema
— si ultima — tentativa a constiintei morale de a stéarpi
formele de afirmare si manifestare ale instinctului, in
acest caz erotic, sexual. Nu va reusi, si prin aceasta se
vindeca pe sine, acceptand tacit si implicit cantecul de
sirend al celor doi. Luca impuscé orologiul, ceea ce va
duce la 0 méntuire de teroarea scurgerii timpului, va nega,
intr-un fel, armonia formelor ordonate, va rapune simbolul
obsesiv al sortii implacabile, acum Luca putadndu-si purta
aureola pe cap, printre oameni.

Accentele psihanalitice in piesele din 1925 ale lui
Lucian Blaga sunt evidente, dar aceste opere nu pot fi
reduse la statutul de ratate puneri in scend ale unei grile
freudiene sau jungiene. Nu poate fi ignorata incercarea
repetata a eseistului/publicistului Lucian Blaga din aceeasi
perioada de a defini la modul personal inconstientul. Astfel
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autorul incearca sé-si revendice alte antecedente, de prim
ordin estetic, in literatura sau cultura universala. Goethe
scunostea ceva din mecanismul intim al inconstientului,
terapia prin sublimatiune, importanta Erosului in viata
inconstienta si demonica”*2. Sunt elemente usor de regasit
in Ivanca si Daria. Ca o justificare a accentului pus de
Lucian Blaga pe sexualitate poate fi acceptata urmatoarea
interogatie retorica, paradoxald, a autorului: ,Lupta dintre
«eu» si «fatalitatea inconstientului», despre care vorbesc
acestia [Freud, Goethe, n.a., L.B.], nu e in fond lupta
dintre constiinta si legea carnii despre care vorbeste Sf.
Pavel?”13
noiembrie 2001,
Mlihlbach, Transilvania

Note:

" Ibidem.

2 |dem, Pe urmele psihanalizei, apud Lucian Blaga,
Daimonion, Cluj. Editura Revistei ,Societatea de maine”,
1930, p. 41.

8 Ibidem, p. 40.

* Ibidem, p. 41.

5 Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul. Insurgentul.
Memorii. Publicisticad. Eseuri, Bucuresti. Editura Anima, 1999,
p. 267.

8 Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul dramatic, Timisoara.
Editura Facla, 1985, p. 43.

7 Alexandru Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, apud.
vol. Lucian Blaga interpretat de..., studiu, antologie, tabel
cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Bucuresti. Editura
Eminescu, 1981, p. 206.

8 Lucian Blaga, Pe urmele psihanalizei, apud vol. cit., pp.
43-44.

9 Ibidem, p. 44.

0 Ibidem, p. 45.

" Eugen Todoran, op. cit., p. 46.

'2 Lucian Blaga, Pe urmele psihanalizei, apud vol. cit., p.
45.

8 |dem, Sdptdmana intelepciuniiin ,Cuvantul”, anul ll, nr.
323, 2 decembrie 1925, pp. 1-2, apud vol. Ceasornicul de
nisip, ed. cit., pp. 122-126.






