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Lucian Bégiu

IV. IVANCA (1925)

Reconsiderare a inconstientului

Stilizarea in arta comporta deopotriva farmecul si riscul
de a pendula intre implinirea prin categoria estetica a
sublimului si esuarea in zonele periferice ale esteticului
indeosebi numite kitch. O serie din preocuparile de natura
spirituald ale autorului Lucian Blaga sunt intruchipate in
obsesiile existentiale ale personajelor dramei Ivanca/
Fapta intr-o asemenea maniera incat transfigurarea
artistica la un nivel elevat lasé loc relativ facil schema-
tizarii ideatice — si formale —, cu rezultate destul de
incerte. Reperele esentiale ale discursului noului joc dra-
matic” nu fundamenteaza revelatii spirituale sau artistice,
nu se constituie Tnh avanposturi ale unui ,cap de pod”, ci
lasa impresia unui stingher punctus terminus, unui
itinerariu interesant prin parcursul sau si surprinzator prin
neputinta de a afla alta solutie a deznodaméntului decat
L~adastarea” in sabloanele rutinate. ,Fapta” pictorului Luca
poate fi privitd ca o stapanire pozitiva a obsesiilor de
acum edificate; ,Fapta” dramaturgului Lucian Blaga
tradeaza mai degrabd un impas.

Ancadramentul ambiental al Faptei, asa cum apare
expus la Tnceputul tabloului intai, contine, comprimat,
simbolistica fondului. Interiorizarea cosmicului isi afla
aceeasi solutie scenica a spatiului inchis, ,,0 odaie (...)
de-o saracie si simplicitate aproape célugareasca”.
Sublimarea ascetica a sufletului este rasfranta ca-ntr-o
oglinda in infatisarea camerei, decorul sugerand insa si
oportunitatile unei programate evadari catre spatiile vaste:
,0 fereastra mare deschide privirilor un cer de-un albastru
adanc si spiritual”’. Peisajul uranic si transcendent
configureaza acel ,dincolo” rezervat metafizicului uman
in relatie cu absolutul din supra-mundii. ,,Arhanghelii
bizantini” zugraviti pe ziduri tin de cenzura saltului
ontologic impus siesi de fiinta prin rit, altfel spus reprezinta
o0 exprimare artistica a iluziei apolinicului necesar. ins&
in acelasi decor se includ si elementele care sugereazé
peremptoriu inadecvarea, eroarea arestarii spirituale a
sufletului uman: ,,un ceasornic vechi si nu departe un
pistol”. Edenul configurat al decorului — si, implicit, al
interiorului fiintei — se afla supus unei incordari launtrice:
timpul macina iluzia perfectiunii, a autosuficientei unui
univers inchis in sine. Tensiunea interna este isi va afla
cu necesitate o solutie radicald, iar inevitabilitatea gestului
fatal este indicat de prezenta pistolului, substitut modern
al toiagului samanic ce are de indeplinit acelasi rol de
mantuire a sinelui. Toate elementele dramei sunt prezente
in linii mari dinainte de a cunoaste istoria propriu-zisa,
factologicul. incremenirea aprioric& nu poate constitui o
speciae absoluti iar inerenta ,faptei” necesare este o
certitudine a finalitatii.

gSAECULUM 7/2008

Jocul dramatic are ca repere umane trei franturi de
individualitate: pictorul Luca, Tatél, lvanca. A considera
pe oricare dintre cei trei protagonisti drept o ontologie
viabild ca autonomie ar fi o eroare. Ipostaze ale unuiintreg
al fiintei, cele trei fragmente au rolul de a configura un
puzzle. Fondul este reprezentat de Tatal si lvanca, nuante
ale gamei absconse care defineste personalitatea umana
al carei strat vizibil, exterior si fals se vrea a fi pictorul
Luca. Esenta metafizicA — sau, mai prozaic, pur
psihanalitica — se vrea a fi rezultanta a doua forte
antagonice care insa nu se anuleaz4, finalmente, reciproc:
forta centrifugd, a pictorului cantonat in stiliz&ri
hierofanice, o forma a evaziunii in fond, este incremenita
intr-o infruntare muta cu forta centripeta a celorlalte doua
fapturi-franturi. Tatal si lvanca par a avea de partea lor
sortii de izbanda, ei depasindu-I pe tanarul artist nu atat
numeric, cat printr-un firesc al existentei de sine. Pictorul
Luca este singur si chinuit pe meterezele unei confruntari
in care isi intuieste daca nu falsitatea demersului, atunci
pe cea atitudinii si indeosebi a mijloacelor adoptate. Astfel
faptura pictorului este cea supusa unei presiuni tot mai
intense, pana la iminenta unei implozii de identitate care
instaureaza necesitatea asumarii in momentul crucial a
faptei edificatoare si mantuitoare ca unica solutie a
surmontarii impasului fiintial.

Tatal este primul introdus in scend, printr-un amplu
monolog, replica sa fiind concomitent autocaracterizare
si preludiu liric al problematicii ideatice: ,Vantul cald sufla
iar — ca intotdeauna in zilele astea de martie. Nu suiera
deloc. E moale si puternic, adoarme cugetul si trezeste
sangele. Suntem in preajma echinoctiului. intr-o noapte
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vantul ménénca zapada, dezbraca copacii, in trei zile
zvanta muntii si ogoarele. A patra zi ursii se trezesc de
sete in pesteri, a cincea orasul se usuca si satele arunca
cojoacele. A sasea zi vantul se furiseaza fierbinte in case,
oamenii incep sa-si simta trupul gol subt straie, si-n codri
s-aude surd pasul jivinelor. E ca un larg si nebun duh
tasnit din narile taurului sau ale berbecului stelar”.
Exegeza literard a relevat ofensiva vitalitatii cosmice, in
aceasta perspectiva Tatal fiind o ipostaziere umana a
energiei primare. Interpretarea aceasta ofera oportunitatea
de a afla un liant cu drama aceluiasi an, Daria, prin
manifestarea asemanatoare a acelui ,elan vital”
bergsonian. ,Balaurul” de acolo s-ar identifica, panéla un
punct, cu ,vantul cald” de aici, chipuri congenere ale
eternului fiintei. Dealtfel acest principiu cosmic vitalizant
se regaseste siin lirica autorului, fiind una dintre ,fictiunile-
matca”, un argument fiind Bunévestire pentru floarea
marulur.

,Cine-l aduce, caldul, cutremurul? lata

acesta e Vantul, nimeni altul. E Vantul,

nevéazut voievod

fara trup, fara maini,

al acestor saptamani’.

Rolul actantial indeplinit de acest principiu dinamic si
incognoscibil ar fi, in viziunea lui Bergson, de relativizare
a valorilor morale si a asezamintelor sociale: ,E moale si
puternic, adoarme cugetul sitrezeste sangele”. Finalitatea
consta intr-o afirmare a primatului instinctualitatii — chiar
animalice — asupra sterilitatii rationalului, dionysiac vs.
apolinic: ,oamenii incep sa-si simt& trupul gol subt straie,
si-n codri se aud pasii jivinelor”. Constiinta morala este
astfel anihilatd de instinctualitate, identificata de pictor
Cu bestialitatea primara a omenescului pe care se va
stradui sa o indbuse. intr-o asemenea abordare a
monologului din incipitul piesei, precum si a intregului
text si a istoriei instaurate de acesta, putem usor identifica
o reactivare a efluviilor dionysiace din primele trei piese,
aici reprezentantii fiind lvanca si Tatal. Ca o
contrapondere necesara pentru dezvoltarea conflictului,
dar si pentru a se stabili un echilibru precar, tensionat si
generator de dramatism, armonizarea apolinica devine
evidentd in persoana pictorului Luca, aceasta fiind insa
extrem de instabila si superficiala, mereu in iminenta unei
implozii, fiind o forma impusa dintr-o necesitate intemeiata
pe canoanele restrictive si limitative ale rationalului.

intre constiinta morala si instinct, intre supra-eu Si
sine, trebuie identificat eul. Fragmentarea individualitatii
umane in trei ipostaze in aceasta piesa determina
dispunerea fiului si a Tatalui la doua extremitati
psihanalitice al caror punct nodal ar fi protagonista piesei,
femeia, Ivanca. Pentru relevarea ,faptei” edificatoare,
terapeutice, méantuitoare, lvanca (avand titlul original...
Fapta) propune un demers estetic de reconsiderare a
inconstientului.

Tabloul intéi al piesei surprinde relatia dintre cele trei
ipostaze ale fiintei umane, specificul fiecaruia conturandu-
se complementar celorlalte. intre Ivanca si Tatal se iveste
firesc o atractie reciproca ,la prima vedere”, si aceasta
intrucat amandoi sunt franturi care eludeaza constiinta.
in termenii expliciti ai dramei, cei doi sunt manifestari
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umane ale ,vantului cald”, ale elanului vital cosmic. Tatal
o recunoaste pe Ivanca drept o intruchipare a teoriei sale
din inceputul monologat al piesei: ,Asta ar topi cu caldura
ei si platosa Sfantului Gheorghe”; ,,A adus-o vantul acesta
cald de martie”. Daca Tatal poate fi identificat cu nucleul
instinctual — si incognoscibil — al fiintei, numit inconstient
(care scapa constiintei, de care omul nu isi da seama,
involuntar, automat, instinctiv), atunci Ivanca, ce apare
actantial ca figurd a ,strainului”, manifestare a cosmicului
care activeaza fiinta umana in baza fondului comun, vi-
tal, al naturii in totalitatea sa, poate fi privita ca intrupare
a subconstientului (sferd a fenomenelor care se
desfasoara in afara constiintei si care ar fi putut fi ante-
rior constiente sau ar putea deveni constiente ulterior).
Sinele abscons al individului nu se va fi manifestat in
absenta interventiei nemijlocit-provocatoare a supra-
naturii umane, ,vantul cald” fiind actualizat in piesa prin
erosul si sexualitatea incitate de prezenta eternului
feminin.

in acest sens lvanca poate fi socotitd o noua
ipostaziere a rolului actantial performat anterior de Nona
in Tulburarea apelor. Apropierea deriva din chiar
autocaracterizarea protagonistei: ,Nu stiu cine sunt.
Numele nu da nicio lamurire in privinta aceasta. M-am
nascut, sunt fluier si umblu. Restul tacere”. Anterior, in
»drama lutherand” fusesera enuntate replici similare:
~Popa: De unde vii? Nona: De nicairi si de pretutindeni”.

Pictorul Luca este varianta masculina a Dariei. Si
aceasta intrucat, asemenea eroinei din piesa omonima a
aceluiasi an, tanarul nu schiteaza gesturi semnificative
de a-si asuma ,obsesiile”, ba dimpotriva. Daca Daria era
»Sufleteste bolnava”, Luca, in opinia prietenului su Dinu,
s-ar caracteriza astfel: ,Bolnav — nu. Gandul de care-|
vezi abatut e mai greu decét orice boald”. Atitudinea
existentiala a celor doi este insa identica: Daria statea in
fata bolii ,cu priviri fara protest”, Luca ,se aduna in colt
(...) nemiscat ca o piatra. (...) Cand se uita in jur, parca
se mird c& e inca tot pe pamant”; ,Zugravului ii lipsesc
aripile”, exprimare simbolicad a indeciziei si a neputintei
cronice pentru a realiza ,,saltul ontologic” dincolo. ,Nu-mi
pot ajuta cu nimic” afirma Daria. ,Gandul” de care este
abatut pictorul ,e mai greu decét orice boald” deoarece
Luca are constiinta nu doar a bolii sale sufletesti, la fel
ca si Daria, dar si a falsificarii pe care o profeseaza prin
pictura inteleasa ca o modalitate artistica si terapeutica
spirituald ce urmareste nu asumarea si eliberarea ci
suprimarea si eludarea instinctelor inconstientului: ,Prin
contrast cu intunecatele sale instincte toate subiectele
lui sunt de o exagerata spiritualitate. O, Doamne: aceasta
zilnica, indarjita, muta, neincetata lupta cu sine. Spiritul
arde cu flacari in tufa de spini, dar spinii nu se prefac in
cenusa, ci raman spini”. lar subiectul — si obiectul — luptei
sale, de o insuficienta si inadecvare derutante pentru
Tatal: ,,De ce tot ingeri? De ce nu— mai bine — niste tauri
din cari aburesc toate poftele paméantului?”. Apolinic vs.
dionysiac.

Teroarea majora care planeaza asupra pictorului Luca
reiese din marturisirea protagonistului catre prietenul sau
Dinu, la miez de noapte: teama de ucide. ,Nebunia”
virtuala, tulburarea linistii individului trimite la manifestarea
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necontrolata a ,pornirilor” absconse fiintei (cum odinioara
Ciobanul sfasia oile din turma, Nona il ademenea erotic
pe preot, Daria 1si palmuia propriul copil). ins& reactia
artistului este, in aceasta piesa, similara celei a Dariei si
a oricarui alt semen in contemporaneitatea sterila: ,Si,
ca toti ceilalti, s-a inchis si el de bunavoie intr-o cusca.
De teama de sine. La fel facem toti. inchisi in custi
ambulante umblam pe strazi, in societate, si pretutindeni,
si ranjim fericiti ca zeii in intermundii. Ecce homo.”. Din
interiorul unei custi (camera cu gratii la ferestre) Daria
cauta eliberare prin eros. Cusca in care Luca nazuieste
refugiu apolinic este pictura sublimata a ingerilor si a
arhanghelilor bizantini. Ambele custi se dovedesc iluzorii.

Pictorul Luca este introdus in scena relativ tarziu.
Explicatia tine de tehnica dramatica, dar si de psihanaliza.
in prima perspectiva autorul a urméritimplicarea cat mai
sustinutda a publicului in drama scenicad, in conventia
dramaticd, prin incitarea curiozitatii acestuia ca urmare a
acumularii de relatari despre un personaj inca
nemanifestat. La dramaturgul roman acest ,Godot”
asteptat de Tatal si lvanca nu apartine absurdului, ci este
o prelungire externd, un adagiu ulterior in devenirea
ontologicd a fiintei. Inconstientul si subconstientul, Tatal
si lvanca, irationalul intern asteapta aparitia si
manifestarea rationalului. Aceasta tine de a doua
perspectiva de receptare siinterpretare a rolului actantial
al pictorului Luca. Individul uman, proaspat ivit intru lu-
mina existentialda, nu are componenta rationala ca o
dimensiune definitorie. Din contra, sinelui de curand trecut
din nefiinta intru fiinta i sunt specifice reactiile instinctuale,
mostenite genetic/atavic/biologic (vezi Tatal), sau incitate
de stimuli externi, dar apartinatori fondului natural al Firii
(vezi Ivanca). intr-o asemenea receptare a devenirii
psihanalitice a individului uman, pictorul Luca nu se poate
manifesta decét ulterior celorlalte doua componente, ca
urmare a interventiei unui proces social-educational. Luca
este o frAntura adaugata fiintei umane si Firii universale,
anume cenzura ratiunii si a constiintei morale asupra
spiritului originar, primar si genuin.

Sugestive sunt de asemenea modalitatea si ambianta
in care Luca si ceea ce semnifica el sunt introdusi in
sjocul dramatic”. Scena este goald, iar aceasta nu
intdmplator, iar cenzura ratiunii se poate manifesta in
plenitudinea sa, nestanjenitd de factori perturbatori,
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intrucat antagonicul, irationalul, absenteaza. Pe de alta
parte pustiul scenei este si 0 sugestie de subtext asupra
futilitatii si sterilitatii presupuse de singularitatea
supraeului. Individul apare astfel ca un exponat aseptic
intr-o galerie a figurinelor sticla (sau de ceara, tindnd cont
de sfintii bizantini...). Precaritatea si inadecvarea
apolinicului in raport cu o co-existenta alaturi de dionysiac
fusese denuntatd inca din Zamolxe (1921), unde cultul
promovat de catre Mag era serios amenintat de bacantele
ce bantuiau dealurile getice conduse de Ciobanul stapanit
de ,lumina lunii”. Dionysiacului ii este mult mai facil sa
testeze rezistenta apolinicului decét ii este acestuia sa
opuna o viabild autoprotectie. Formelor armonioase le
este necesara o liniste a zaristei pentru a avea o
functionalitate autentica. Acesta este motivul pentru care
faptura pictorului apare dupa ce inconstientul si
subconstientul parasisera scena. Nu este intdmplatoare
nici modalitatea in care zaristea il intdmpina pe Luca:
printr-o bataie a orologiului. Sanctiunea care i se aplica
ratiunii cand se ,infiinteazd” este prompta: timpul curge,
viata este continua devenire, trecere si petrecere, fiinta
se Implineste si risipeste intru inexorabil, iar orice tentativa
a constiintei si a ratiunii de a opune siimpune rastalmaciri
ale rosturilor firesti este inutila, improprie, dupa cum
eronatad este si solutia pictorului de a opri fortat limba
orologiului. Dealtfel tocmai in simbolistica acestui orologiu
sncapatanat” se afla si semnificatia epilogului ,jocului
dramatic”.

Pana acolo insd, frapanté este si configuratia fapturii
pictorului: ,palid si de-o liniste neomeneascd”. Deja este
sugerat caracterul impropriu. Nefiresc, ,neomenesc”, al
fapturii Luca, in contrast cu desfasurarea vitala, naturald,
zgomotos-fecunda a gesturilor si vorbelor celorlalti
protagonisti, Tatél si lvanca. Aceastéa inadecvare la firesc
este probata de asemenea de ,halatul stilizat” pe care
Luca il imbracd, o haina spirituald — si nu materiala —,
caci gestul imediat urmator este acela al picturii. ,Haina
stilizata” se refera ca semnificatie tocmai la aceasta
activitate artistica a supraeului, actul creator nefiind unul
fecund-revelator, ci al sublimarii homicide, prin care ar
dori s& Tnabuse si sa suprime pornirile fiintei, sinele si
eul individului. Arta lui Luca nu este decét o tentativa de
arestare spirituala prin disimulare sau ignorare, sortita
aprioric esecului asemenea pedagogiei embrionare a
personajului Filip, sotul Dariei. ,Totul se petrece in cea
mai mare tacere”, nimic nu trebuie spus, nimic nu e de
spus.

O data in plus dramaturgul Lucian Blaga dovedeste o
remarcabild intuitie si subtilitate estetica prin alegerea
decorului si a indicatiilor scenice a caror semnificatie
esentiala este decelabila dincolo de prima grila de lectura.
in aceasta perspectivé nu pot fi intamplitoare nici titlurile
publicatiilor pe care le anunta baiatul vanzator de ziare:
~Dimineata, Lupta, Universul, Veselia, Furnica”. Cuvintele
exprima, intr-o enuntare deloc aleatorie sau hazardata,
evenimentele trecerii si petrecerii fiintei: ,dimineata” —
nasterea, ,lupta” — devenirea, ,universul” — lumea,
sveselia” — plenitudinea fiintarii, implinirea. Singurul
semem aparent discordant in aceasta ierarhie a existentei

care duce la ,ecstaza” ar fi astfel ,furnica”. Dealtfel, dupa
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enuntarea acestui ultim concept, semnificatul aspectului
sonor pare a- terifia pe Luca, intrucét ,isi astupa urechile”
si izbucneste intempestiv: , Taci, taci”. Baiatul ,asteapta
surprins de acest efect al bunei vestiri”, dar explicatia
reactiei discordante a artistului este complementara
interpretarii propuse anterior: constiinta apolinica,
rationald, a pictorului Luca nu a putut asimila acest ultim
concept, ,furnica”, inierarhia verbalizata ca o buna vestire.
Aceasta deoarece ,furnica” sugereazd acea realitate
absconsa, misterioasd, incontrolabild, imprevizibila, a
fiintarii ,dedesubt”, in unghere intunecate. Acele
subterane cu formele de vitalitate nevazuta si de
necontrolat, dar intens active, ratiunea nu le poate
accepta, sunt un atentat direct la armonia echilibrata a
formelor constiintei. Si astfel reactia pictorului Luca,
ipostaza a celui care isi doreste cu disperare linistea
caracteristica, dar ,neomeneasca”: , Taci, taci.”.
Incidental in acest tablou se regaseste exprimatd si
tentatia anonimatului prin arta: ,,O opera de arta trebuie
sa fie ca o faptd buna: anonima. Numele e pentru viata
de toate zilele, nu ca sa faci arta cu el’. Semnificatia
perspectivei autorului este multipla. Strict cu referire la
istoria piesei in discutie, anonimatul artistic ar fi o terapie
a spiritului: ,anonimatul e vindecare de-o boala grea”.
Dealtfel Lucian Blaga nu face aici decét sa preia o lectie
goetheand, potrivit careia arta poate deveni o terapie
pentru artist, Goethe teméandu-se a reciti Wertherpentru
a nu recadea in starea patologica de care s-a vindecat
scriind romanul. Tnsemnand faptul c& Luca admite c&
suferd de o boald, mai relevanta devine ldmurirea imediat
urmatoare: ,0 vindecare de noi insine”. Boala este
identificata cu sinele individului, Luca relevandu-se inrudit
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patologic si sufleteste cu Daria, ambii cautand cu
deznadejde — si futil — evadarea din datele sinelui. Or
acest tip de ignoranta recuzare a unei pari specifice a
fiintei nu poate avea decéat consecinte fatale, intrucat
sinele este tocmai acea frantura care inchide in nuce, ca
0 monada, intreaga virtualitate a devenirii fiintei, iar in
absenta acestuia insasi omul nu ar mai fi (,El incepe cu
sine si se sfarseste cu sine” ne aduce aminte Elegia
Intdia...). Incercarea de ,a trisa” firescul trairii de si prin
sine raméne aprioric sortita esecului.

Si totusi, nu poate fi trecuta cu vederea aceasta
fictiune-matca a dramaturgiei ,psihanalitice” a lui Lucian
Blaga, anume teroarea de sine a individului, fie el femeie
sau barbat. Depasind diagnosticul freudian sau jungian
al acestei dileme, atitudinea autorului tine de o acceptie
filosofica: ,Spaima metafizica te reduce la anonimat,
aratandu-ti micimea si neputinta. Rostul metafizicei e
poate tocmai aceasta: sa te faca sa-ti uiti numele™.
Anonimatul prin arta I-ar conduce pe creatorul uman céatre
o surmontare si implicit anihilare a limitelor efemeritatii si
perisabilitatii care caracterizeaza conditia muritorului. Prin
creatie anonima omul poate dobandi acces la vesnicia
spiritului, supravietuind in constiinta semenilor prin
intermediul produsului artistic care, anonim, este al
tuturora. Ideea este de regasit la un leit motiv in lirica lui
Lucian Blaga, una dintre poezii purtdnd semnificativul titlu
In amintirea tiranului zugrav (nu intdmplator Tatal li va fi
atribuind pictorului Luca sintagma ,,zugravului ii lipsesc
aripile”, prin aceasta autorul urmarind s& il plaseze pe
artistul contemporan in breasla mesterilor populari anonimi
care au realizat frescele bisericilor medievale). Cum
creatia surprinde o frantura de dumnezeire, de sfintenie,
zugravul (liric sau dramatic) poate spera ca reprezentand
si relevand un chip al vesniciei poate dobandi acces la
dumnezeirea insési, se poate integra transcendentului.
Creatia (anonima) ar fi calea de a realiza saltul ontologic.

Necesitatea anonimatului in arta se explica, in cazul
lui Lucian Blaga, si printr-o credinta a eseistului, care
face trimitere, o datd in plus, si catre psihanaliza: ,suntem
morminte vii ale stramosilor”2. ,Sunt un copil batran, tata.
Aproape tot asa de batran ca stramosii mei” afirma tanarul
pictor, intr-un moment de restriste si deznadejde, dar si
de capitulare in fata firescului fiintarii. incercarea de a-si
impune ca intre el si Tatal ,nu e cu putinta nici o punte” e
lipsita finalmente de sorti de izb&nda, iar Luca incepe sa
intuiasca acest fapt. in acest context de ,urata nemarginits
deznddejde” Luca admite si falsitatea demersului sau
artistic: ,Bine de cel ce are cuvinte, dar in mine toate
vorbele s-au facut pietre”. Cuvintele, vehicul prin care se
pot exprima revelatii ale transcendentei, prin care chipurile
vesniciei pot deveni accesibile, prin intermediul carora
omul poate aspira la dobandirea unui loc in supramundii,
sunt mute si grele peste sufletul lui Luca.

"Lucian Blaga, Cugetariin Ferestre colorate, apud Lucian
Blaga, Zari si etape, text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga,
Bucuresti. Editura pentru Literatura, 1968, p. 328.

2 |dem, Revolta fondului nostru nelatin, apud Lucian
Blaga, Ceasornicul de nisip, editie ingrijitd, prefata si
bibliografie de Mircea Popa, Cluj-Napoca. Editura Dacia,

1073, p. 49.
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