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TIMP  ªI  DESTIN

Ilie MândricelIlie MândricelIlie MândricelIlie MândricelIlie Mândricel

un roman de dragoste, al împlinirii îndelung cãutate ºi
dureroase a individului prin iubire, cãci, nu e aºa?, „dacã
dragoste nu e, nimic nu e”. Umbra enigmaticã a primei
iubiri adolescentine, pierderea ei definitivã ºi regãsirea în
persoana geamãnei, fãrã ca protagonistul sã ºtie,
descoperirea ºocantã a unei a treia umbre, propriul copil,
tot acest ºir de întâmplãri formeazã intriga, luminatã
caleidoscopic spre întregire de celelalte întâmplãri ºi teme.

Observãm, faþã de prima carte, o trecere de la drama
colectivã a unei comunitãþi sãteºti la drama individualã.
Existenþa individului are douã repere mai importante:
dragostea ºi sãnãtatea. La ele se referã cartea lui Titi
Damian, la iubirea nefericitã a lui Florin ºi la trupul asaltat
de boalã ºi neputinþã al Stelei Mândruþã, mama sa. Din
acest unghi, cartea prilejuieºte un popas reflexiv asupra
destinului. Viaþa fiecãruia este un ºir neîntrerupt de cãutãri
ºi alegeri în care un privitor din afarã poate descifra un
sens ca o înaintare poticnitã, dar continuã spre o þintã,
spre împlinire, spre ideal. „Numai cã, în aceastã
obositoare opþiune ºi perpetuã cãutare, duce cu el ºi o
fãrâmã de dumnezeire. Destinul este ºi el pe aproape ºi-i
picurã un strop de îndoialã. Devine, fãrã sã ºtie ºi fãrã sã
vrea, o picãturã de ploaie pe o frunzã, în pericol sã alunece
ºi sã se sfarme la o simplã adiere de vânt care se joacã,
pendulând-o într-o parte si-n alta. Jocul îl face numai
Destinul. Dumnezeu doar compãtimeºte…” Aºa se face
cã, dacã autorul s-a învrednicit din nou sã scrie, acesta
e destinul lui. „Dacã n-aº fi scris, tot ce s-a întâmplat ar
fi rãmas un roman uitat, adicã o umbrã. Am fãcut ca
umbra sã fie vie, pentru cã Dumnezeu se gãseºte într-un
bob de chihlimbar din Pãdurea Samarului, în picãturile
de rouã de pe frunzele Fagului cel Mare, dar ºi într-o
paginã de carte. Fiecare cu Umbra sa…” S-a învrednicit
sã scrie pentru cã „Acum ieºeau toate din umbra vremii
ºi mã chemau într-o vrajã a amintirilor…” Întâmplãrile,
îngropate sau dezgropate în/din negura timpului de
memorie, sunt cauzate sau potenþate de naturã, ca la
grecii antici, care ºi ei credeau în fatalitatea destinului
(moira): „Munþii din depãrtare, ce înconjurau satul ca într-
o horã imensã, se mirau ºi ei cât de grea sau de uºoarã
poate fi mâna destinului care transformã, într-o clipã,
bucuria cea mai mare într-o imensã disperare, sau
converteºte, tot atât de repede, suferinþa cea mai cruntã
într-o neaºteptatã ºi binefãcãtoare speranþã. N-ai nici
mãcar cui sã te plângi sau sã te bucuri. Dumnezeu tace
ºi destinul lucreazã”. De greci aminteºte autorul într-un
alt context: „Grecii ºi zeii lor, când au desenat ºi au modelat
amforele în care sã-ºi punã vinurile… au avut, desigur, la

Titlul acestei cronici aparþine unei cãrþi a lui C-tin
Rãdulescu – Motru despre care mi-a amintit noua apariþie
a lui Titi Damian („Umbra”, Ed. Omega, Buzãu, 2008), un
roman aflat în înrudire tematicã parþialã cu prima sa scriere
– „Fagul”, Ed. Bizantinã, Buc., 2005. Reperele spaþiale
sunt cam aceleaºi (satul Muscelul Cãrãmãnesc din Munþii
Buzãului ºi oraºele Buzãu, Urziceni, Ploieºti, Oradea ºi
Bucureºti), cele temporale aduse pânã aproape de noi –
copilãria, tinereþea ºi maturitatea lui Florin Mândruþã
(autorul). Contextul spaþio-temporal îl descifrãm mai bine
chiar cu ajutorul scriitorului, „ialomiþean prin adopþie, trãind
cu nostalgia muntelui, dar ºi cu a adolescenþei ºcolare
buzoiene”,  cum se autocaracteriza într-o cronicã. Alãturi
de vechile personaje – familia Mândruþã, vecini, rude,
consãteni, Fagul cel Mare –, apar altele noi: foºti colegi
normaliºti, profesori, surorile Tonia ºi Sonia, soldaþi,
medici ºi alt personal spitalicesc etc.

Se începe cu un nostalgic preambul introductiv intitulat
„Drumul întoarcerii…”, al cãrui conþinut se deduce din
moto: „Cu aripile lor de cer/ ºi copitele lor de iarbã/ mi-au
bãtut în fereastrã/ caii, venind de demult/ caii pe drumul
stingher// nu voiau apã ºi nici popas/ m-au întrebat de-un
bãiat,/ de-un râu, de-un izlaz, de-o casã/ ºi de-un sat în
mine rãmas/ ºi-aproape uitat// în goanã prin noaptea
pustie ºi grea/ caii duceau copilãria mea” (Fl. Popescu,
„Elegia cailor pierduþi”). Este deci vorba despre întoar-
cerea la matcã, în copilãrie, ab ovo, este mitul eternei
întoarceri, dupã expresia unui român deja celebru.
Capitolul „În mai, când înfloresc castanii” dezvãluie tema
de bazã a cãrþii – o neobiºnuitã poveste de dragoste.
Urmeazã clasica rememorare a anilor de armatã, iar
capitolul final, „Telefonul de la ora ºase”, completeazã
povestea cu faþete sugerate iarãºi de moto: „Mã rog la
tine, ploaie,/ Acum când mama-i lut,/ Fã stropul cât mai
mare,/ Transformã-l în sãrut.// Adunã stropii roatã/ ªi fã-i
un lung ºuvoi./ De-i va fi sete mamei,/ Va bea ºi ea din
ploi…// La tine mã rog, soare,/Trimite-i raza ta/ ªi
încãlzeºte-i trupul/ Nici nu va tremura…// La tine mã rog,
Doamne,/Aºaz-o-n dreapta Ta/ ªi iartã ei pãcatul/ C-a
fost ºi mama mea” (Aurel Anghel, „Rugãciune”). Din punct
de vedere tematic, ne aflãm deci în faþa unei cãrþi
moderne, un roman care conþine in nuce alte patru-cinci
romane. În manierã personalã, tot atât de modernã, autorul
rememoreazã întâmplãri legate de despãrþirea de copilãrie
prin plecarea la Petagogicã, despre prima iubire, pãþaniile
din armatã, gãsirea drumului propriu în meseria didacticã,
relaþiile de familie, boala ºi apusul celor dragi. Carte
autobiograficã prin excelenþã, „Umbra” este în principal
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îndemânã, model desãvârºit, corpul femeii: buzele ºi
braþele amforei aidoma umerilor, corpul amforei
asemãnãtor mijlocului ºi ºoldurilor, ca apoi sã se
prelungeascã spre tãlpi, într-o simetrie pe care numai ei
puteau s-o vadã, s-o deseneze ºi s-o modeleze”.
Preocupat ca cititorul sã înþeleagã implacabilitatea
destinului, cã „ce þi-e scrie, în frunte þi-e pus”, dupã câteva
consideraþii generale de bun simþ („Destinul nu iartã, e
mai ascuns chiar decât Dumnezeu. Nimeni nu l-a vãzut,
nimeni nu l-a pipãit. Nimeni nu l-a auzit. Unii ºi-l închipuie
ca un abur având douã braþe … Te gãseºte imediat ºi
oriunde, când nu vrei, sau când nu te aºtepþi, dar exact
când trebuie…”), scriitorul apeleazã la o comparaþie
extraordinar de plasticã: „Exact ca ºi cum te-ai fi nimerit
singur în mijlocul unei pãduri, te plimbi liniºtit pe o potecã
ascultând cântecele pãsãrilor ºi deodatã, o fiarã sãlbaticã,
sã zicem râsul pãdurii, aflat undeva deasupra ta între
crengile unui copac, te avertizeazã cu o fracþiune de
secundã despre iminenþa atacului prin râsu-i neaºteptat,
apoi îi simþi umbra planând spre tine, gata sã-þi înfigã
ghearele-i de felinã în ceafã, sã-þi secþioneze jugulara.
Eºti paralizat ºi aºtepþi. Nici mãcar nu mai poþi schiþa
vreun gest, cât de mic, de apãrare”.

Un personaj ne avertizeazã cã tendinþa oamenilor de
a evada din timpul concret în cel afectiv are un scop
terapeutic: „Câþi oameni, tot atâtea destine (…) Fiecare
îºi poartã cu sine romanul lui, numai puþini au curajul sã-l
scrie, dar toþi vor sã-l povesteascã ºi sã-i asculte cineva.
ªi asta nu pentru a-ºi omorî timpul, cum s-ar pãrea la
prima vedere, ci, mai degrabã, provocând pe interlocu-
tor, ca sã-ºi compare experienþele. În felul acesta,
încearcã o ieºire din timpul concret al cãlãtoriei, ca sã-l
înlocuiascã cu cel afectiv, sã meargã împreunã, sã le
împace cu sinele rãvãºit”. Remarca ne face a înþelege
cã într-o carte de amintiri, de rememorãri, ordinea faptelor
nu este cea realã, cronologicã. Fluxul memoriei este prin
excelenþã unul subiectiv, iar el îºi inventeazã tehnici
adecvate. Întreaga carte este o terapie prin mãrturisire.
Dacã în primul capitol plecarea lui Florin la petagogica
buzoianã, amintind cititorului – mutatis mutandis – de
plecarea silnicã a lui Nicã la seminar, este redatã la
persoana a III-a, în paginile urmãtoare, prima lui dragoste
este prezentatã la persoana I, sub forma unui dialog purtat
în tren cu un fost coleg. Peste tot este prezentã aceastã
„gâlceavã” a persoanelor ºi personalitãþii auctoriale ca
un reflex al invadãrii obiectivului de subiectiv.
Orchestrarea vocilor narative secundare care o însoþesc
pe cea principalã (a lui Florin) este dublatã de o tehnicã a
amalgamãrii timpilor narativi, astfel cã cele trei feþe
cunoscute ale vremii, prezent, trecut ºi viitor, se amestecã
într-un continuum narativ cu timpi proprii. Cititorul care
reflectã la destinul personajelor ºi la sensul întâmplãrilor
trãite de ele va înþelege nu numai dimensiunea curativã
a timpului („timpul este cel mai bun vindecãtor, dar, din
pãcate, tace, trece ºi te sancþioneazã”, zice autorul), ci
ºi sensul taumaturgic al acestuia, el nefiind altceva decât
„intervalul care dureazã între chemarea lui Dumnezeu
adresatã iubirii noastre ºi rãspunsul nostru la iubirea lui

Dumnezeu” (D-tru Stãniloae).
De felul propriu ºi inconfundabil de a povesti þine ºi

reluarea, repetarea unor întâmplãri, cuvinte sau imagini-
cheie: furtuna, Fagul cel Mare, trenul, cântecul etc. Efectul
procedeului este demn de luat în seamã ºi îmbracã cel
puþin douã aspecte: tematic, se reþine de cãtre lector
cele considerate de autor ca demne de reþinut. Scriind
despre ce cunoaºte cel mai bine – propria sa viaþã - ,
autorul creioneazã prin tuºe groase esenþa. Iar ca scriiturã,
el izbuteºte o polifonie bine regizatã ºi transpusã artistic.

Nici descrierile (sentiment, personaj, peisaj) nu sunt
mai prejos în carte ºi ele conferã unicitate stilului.
Remarcãm delicata ºi convingãtoarea prezentare a
instalãrii sentimentului iubirii, de la fiorul primului sãrut
pânã la împlinirea deplinã a unei iubiri romantice, predes-
tinate ºi dãruite de Cel de Sus cuiva care o prezintã
poematic. O expoziþie de portrete avem în capitolul dedicat
armatei. Chipuri de soldaþi ºi comandanþi se reþin prin
trãsãturile lor esenþiale, unele redate caricatural (Dãnilã
Mãrginean, Peter Anton, George Þoþan, caporalul
Vlãdescu, cãpitanul ªtefãnescu º. a., fiecare dintr-o altã
zonã a þãrii, ducând cu sine „zestrea” psiho-socialã a
locuitorilor de acolo). Iatã-l, de exemplu, pe soldatul
Schuller Heinz, „înalt ca o prãjinã, avea peste 1,80, slab,
cu niºte muºchi rahitici, cu un mers de domniºoarã, sas
de fel, de prin pãrþile Cisnãdiei. N-avea nimic soldãþesc
în el, cum ar fi trebuit sã fie un neamþ adevãrat, scãpase
de le spusese cã luase lecþii de pian, ba chiar se dusese
vorba printre soldaþi cã mai ºi picta, de aici era þinta aluziilor
ºi ironiilor celorlalþi”. Era „cel mai nefericit soldat din plu-
ton” cãci, de fiecare datã când îi scria prietena, caporalul
comanda ºi el „fãcea, cu un corp curbat, subþire, salturile,
iar pe chip i se citea o suferinþã ºi un dispreþ însoþite de-
o scârbã imensã”. Plasatã de regulã la început de
„acþiune”, descrierea ocupã un loc egal cu naraþiunea,
poate ºi fiindcã omul de la þarã e integrat pânã la
inseparabilitate în peisaj. Scriitorul rãmâne un mare zugrav
al muntelui, dupã cum probeazã paginile care redau
furtuna din Pãdurea Samarului. De-a dreptul antologicã
este descrierea înaintãrii trenului de la începutul capitolului
al II-lea, reluatã pe parcurs. Lipsa de spaþiu mã împiedicã
sã o redau, aºa cã las întreagã plãcerea cititorului de a o
savura. Dialogurile, în deplin acord cu „starea” socialã ºi
intelectualã a personajelor, sunt presãrate cu expresii
plastice, proverbe, aforisme ºi „ziceri” care rezumã o
bogatã experienþã de viaþã, dar ºi cu comparaþii relevante,
unele mai ample, pentru care se manifestã o disponibilitate
aparte.

Cartea reprezintã un succes al prozei actuale, o
dovadã în plus despre potenþele artistice ale provinciei.
Meleagurile buzoiene ºi ialomiþene dau prin Titi Damian
un scriitor matur, deplin format la ºcoala prozei clasice ºi
moderne, conºtient ºi stãpân pe mijloacele ºi posibilitãþile
sale. „Umbra” este o confirmare ºi împlinire a debutului
din 2005, un volum interesant ºi bine scris. Aceste
impresii te stãpânesc de la prima pânã la ultima paginã,
dublând plãcerea lecturii ºi justificând interesul pentru
viitorul sãu parcurs.
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