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lector

Cea de a treia plachetã de versuri* a lui Aurel Pop,
dupã Pelerinaj de secesiune (2004) ºi Calvarul cuvintelor
(2006), poartã titlul  Sonete din regatul disperãrii ºi vede
lumina cernelii tipografice la Editura Risoprint Risoprint Risoprint Risoprint Risoprint din Cluj-
Napoca, în anul 2008.

Întâlnim în discursul cu formã fixã al lui Aurel Pop o
tot mai decisã împãcare a poetului cu condiþia umanã,
autorul, care  are un acut simþ al onoarei venind  dinspre
un ancestral cod cavaleresc , arãtându-se dispus sã ia
asuprã-i întreaga vinã care, de regulã s-ar  ar reveni, în
procentaje discutabile, ambilor membri ai binomului erotic.
Întâlnim în plachetã o susþinutã meditaþie asupra timpului
care curge necruþãtor. Poetul îºi striveºte cu o esenineanã
bãrbãþie  lacrima nostalgiei sub pleoapã ºi-ºi eclipseazã
suspinul printr-un scrâºnet de dinþi: „eu nu voi mai striga
niciodatã / decât la pustiul din colþul de jos /singurãtatea-
i dovada curatã /celui din urmã-i va creºte un os / plicul
lui va conþine tot mai negre veºti / ochiul plâns l-am nimicit
într-o zi / puºtiule din mine oare unde eºti / l-am pierdut
plimbându-mã pe strãzi / o lacrimã se zbate-n fundul unei
ceºti / în goana ei nebunã dupã alte prãzi” (p.11)

Evadarea din cercul morþii se dovedeºte imposibilã,
ceea ce nu înseamnã  cã armele trebuie depuse fãrã
luptã. Altfel epifania textualã nu ar mai avea loc. Lumea
trebuie forþatã sã ia ac t de vocea poetului: „ sã vindec

iar timpanul lumii încerc” Si asta pentru ca „la mormânt
sã-mi batã valuri line / în concert cânta-vor îngerii în cor”
(p.12)

O parabolã-metaforã a instalãrii poetului în opera care-
l absoarbe vital  spre a-l renaºte pe jariºtea veºniciei o
constituie melcul care-ºi secretã din sine spiralata
cochilie de var: „trezeºte-mã înainte sã pleci / vin melcii
cu casa-n spinare / acoperiºul ei neregulat ºi reci / voi fi
primit musafir ca oricare / în trupul lor tãcerea e pãtrunsã
/ odãile lor sunt refugiu curat / noaptea de blestem  e
cuprinsã / stau cu fruntea-n pãmânt aplecat / melcii îmi
vorbeau ºi n-am priceput / cum nãlþau sidefu-n plânsul
lor / durerea scrisã-n pereþi la-nceput / i-am întrebat în
ºoaptã de ce sã mai cobor / la sfetnic noaptea-i servitã
ca un scut / stând de pazã-n gând la poarta melcilor”
(p.13). Perfecþiunea e permanent supusã eroziunii: roþile
caleºtii se-ngreuneazã de amurg ºi se împlântã-n
pãmânturi aride; frigul existenþial nãvãleºte din toate pãrþile
ºi lumina se estompeazã galopant. Cercul are, ca simbol
al perfecþiunii ºi al inocenþei, un rol protector în care poetul
îºi vrea înveºnicitã lumea copilãriei (11), inclusiv
dragostea pe care niciodatã n-ar dori-o spulberatã de
intemperii (12). Din nefericire, insul nu se poate sustrage
efemeritãþii ºi fragilitãþii trãirilor, totul fiind supus maculãrii
sau stând fatalmente sub zodia pãcatului originar:
„lumea-mi pare frântã când privesc /  la luptã cu armate
de roboþi / spartã roata totuºi o-nvârtesc / ce se-ntâmplã
dincolo de roatã / când o-nvârt împroaºcã cu noroi / ne-a
prins aºa pe toþi dintr-o datã / rãtãciþi în lume de mânã
amândoi / pelerinul ne-a promis în poartã / cã nu se va

*Aurel Pop, Sonete din regatul disperãrii, Cluj-Napoca,
Editura „Risoprint’’, 2008.
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se aflã în interiorul omului. Cu ajutorul ei te rupi de lumea
identitãþilor, a contrariilor.

Zerlendi ajunsese prin meditaþia înaltã sã practice
levitaþia, dar fãrã voia lui, fiind conºtient de forþele pe
care le avea. Pe acestea într-una din zile nu le-a mai
putut stãpâni, vãzându-se deodatã ridicat spre tavan, în
camera din care ieºea atât de rar. Într-un final, reuºeºte
sã devinã invizibil tuturor din jurul lui, dar recunoaºte cã
la acest stadiu ajunsese întâmplãtor ºi nu din coordonarea
unor procese specifice yoghinului. Finalmente, Zerlendi
dispare definitiv, dar nu acest lucru este totuºi stupefiant,
ci experienþa trãitã de „narator” însuºi, care vrea sã-i
mãrturiseascã doamnei Zerlendi ce a aflat prin intermediul
lecturilor sale, dar care nu-l mai recunoaºte defel ºi în
mod de-a dreptul bulversant pentru orice fire normalã,
anume cã soþul ei murise de un sfert de veac ºi cã
biblioteca celebrã se pierduse demult, la cinci ani dupã
dispariþia soþului ei, respectiv cu douã decenii înaintea

acþiunii descrise în nuvelã. Halucinanta experienþã nu
poate fi explicatã cu instrumentele gândirii logice,
raþionale, cãci ea parcã este desprinsã dintr-un science
fiction, unde personajul e prizonier într-un timp ce nu-i
aparþine, trãind în universuri ciudate, amintind prin starea
lucrurilor, fie de Nopþi la Serampore, fie de „La þigãnci”.

Este în spiritul lui Eliade de a jongla uºor cu nefirescul
ºi a ºoca lectorul prin finaluri surprinzãtoare, ce nu sunt
caracteristice unei minþi comune, obiºnuite cu sfârºituri
explicite, lãmuritoare, clare ca lumina zilei. Cu atât
contribuie autorul la crearea unei stãri enigmatice, cu
cât plaseazã acþiunea în arealul spiritualitãþii orientale,
areal care oricum nu se aflã la îndemâna oricui, plusând
prin câteva nume exotice ºi tratate soteriologice ori
termeni de Yoga, toate menite a întregi ºi adânci misterul
nuanþat, atunci când acþiunea însãºi o cere prin
pronunþarea cuvântului Shamballa, tãrâm intangibil
muritorilor de rând.
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atinge de noi doi” (p.20). Alteori, poetul îºi regretã
villoneºte tinereþile boeme: „tânjesc dupã mersul pe
vremuri prin crame” (p.22). Ceremonii  vag-funerar-
oraculare amintesc de  cele din  poemele lui Emil Botta
sau ale Ilenei Mãlãnciou, ca în acest al 16-lea sonet,
truvabil la pagina 24 a plachetei în discuþie :”scoate-mã
din noapte cocoºii m-au trezit / roata dimineþii face peste
mine umbre / strig în timpane vise nimic n-am auzit /
ecoul unui drum pavat cu pietre sumbre / vom pleca cu
toþii undeva-ntr-o searã / o trãsurã-n dungã ne aºteaptã
sumbrã / o sã fie-n ea ºi-o pâine de secarã / câinii lumii
stau cuminþi la pândã” etc.

Uneori poetul schimbã din mers macazul discursului
ºi liricul gliseazã în epic, arpegiile smulse strunei social-
politice nefiind cu nimic mai prejos într-o lume în care-i
atâta tristeþe ºi lipsã de mângâiere de parcã Dumnezeu
ºi-a întors faþa de la cei mulþi ºi oropsiþi de destin: „aºtept
mesaje din când în când pe nete / noaptea îmi bat în
difuzoare cuvinte / încerc sã scriu cu ele un sonet / gripa
aviarã mi-a luat-o înainte / imagini de groazã vãd seara
la ºtiri / orãtãniile aleargã îngrozite de teamã / tomberoane
vopsite ascunse-n clãdiri / cãlãii aleargã cu mãºti de
aramã / ard pãsãri de vii îngropate sub stânci / stropite
cu petrol fiindcã nu mai au gaz / tractoriºtii în alb încãlþaþi
cu bocanci / copiii pe baltã aleargã fac haz / þãranii plâng
cu lacrimi adânci / ce au fãcut oare de-i atâta necaz”
(p.27).

Ipostaza de poet „al pãtimirii noastre”, ca ºi tonul
vaticinar, îl prind de minune pe cântãreþul care nu poate
rãmâne indiferent la suferinþa celor mulþi ºi sfidaþi de luxul
ºi îmbuibarea celor ce s-au îmbogãþit peste noapte într-o
tranziþie doar lor priitoare (p.29). Natura e ºi ea potrivnicã
bietului truditor al ogorului: terenurile alunecã datoritã
exploatãrii iraþionale a pãdurilor ºi a subsolurilor; apele
nãboiesc în sate ºi macinã temeliile caselor; seceta face
ravagii ºi tot aºa de parcã s-a ajuns la vorbele biblice
conform cãrora cei vii vor implora pe cei morþi sã facã
schimb de locuri ºi de destine; comunitãþile rurale se
depopuleazã; natalitatea scade alarmant; sinuciderile sunt
la ordinea zilei º.a.m.d. (vezi sonetele 22, 24, 26 ). Nici
radiografia intrãrii României în UE nu e mai rozã, reportajul
acestei schimbãri captând uºoare accente pamfletãreºti
grefate pe bunul simþ al românului care gândeºte uneori
cu un ceas mai devreme, respectiv cu mintea  de pe
urmã, refuzând beþia pe care reprezentanþii puterii  ne-o
propun oferindu-ne apã de ploaie acidã ºi zoioasã pe post
de ºampanie internaþionalistã: „graniþa de vest de-acum
a dispãrut / regatul disperãrii se întinde la vecini / acestui
neam i se naºte-un început / în care va purta coroanele
de spini / vom bâjbâi o vreme prin acest infern / ºi slugi
vom fi la curþi împãrãteºti / un pumn de arginþi în stilul
modern / privindu-le sudoarea frunþii rãtãceºti / rãmân
nepoþii acasã cu bunicii / femeile celor duºi devin rebele
/ bãrbaþii poartã-n suflet haina fricii / aici din termopane
îºi construiesc castele / în care stau din când în când
aricii / ei între strãini îmbãtrânesc pe schele” (p.37).

Bilanþul erotic implicã acum valenþe testamentare
mioritice peste care adie zvonuri din lirica de dragoste
matrimonialã a lui Emile Verhaeren: „strãbat regatul
disperãrii cu maºina / cu femeia în faþa altarului am jurat

/ sã fim la bine ºi la rãu întotdeauna / jurãmânt pãstrat
peste ani mai curat / roadele iubirii cu grijã le-am crescut
/ învins-am uragane ºi furtuni de vorbã / ºi anotimpuri
reci ºi calde am trecut / tumultul zilei înceteazã sã mai
fiarbã / de-ar fi sã mor iubito peste noapte / îngroapã-mã
în satul meu natal / sã cadã frunze de castan în ºoapte /
pãtrundã raze de luminã matinal / sã-mi vãd nepoþii cu
ghiozdane-n spate / trezindu-mã la cel mai mic scandalÆ
(p.35).

Sonetistul  gliseazã nu o datã asupra poeziei ce se
are pe sine ca obiect. Scrisul poate da un sens existenþei
poetului într-o lume care-ºi pierde de la o zi la alta reperele
de orice naturã: „mai scriu acest sonet obiºnuit / de mine
cineva o sã-ºi aducã aminte „ (p.39).Tot ceea ce i-a mai
rãmas întru mântuire e refugiul în cuvânt, refugiu imperativ
întrucât trãdarea de frate nu înceteazã o singurã clipitã
sã-ºi facã simþitã nefasta-i prezenþã: „þi-am vândut sonetul
la intrarea în burg / idei cumpãrate pe-un braþ de luminã /
ploile drepte vin ne leagã ºi curg / unul din noi a lipsit de
la ultima cinã / prin regat cu privirea caut alt drum / noroc
cã n-am desfãcut legãmântul de tainã / refugiul în cuvânt
mã face o clipã mai bun / imaginea o port mereu ca pe-o
hainã / la cruci de fecioare aplec capul sfios / doar tu mai
eºti acolo ca sã faci reclamã / ruºinoasã moartea ne
vinde pe un os / îndoliatul þãrm respirã dintr-o ramã /
frânt mã simt de-nstrãinare ºi-ntors pe dos / vãd corãbii
abãtute stând în rând la vamã „(p.41). Poetul n-are niciun
motiv sã facã abstracþie de faptul cã „imperiul umbrei e
ascuns în propriu-i trup”, aºa cum a afirmat-o în versul
prag al cãrþii spre a o demonstra convingãtor de-a lungul
acesteia ,uzitând de diverse registre: intimist-metafizic,
religios, civic, erotic, contemplativ, ludic, jurnalistic, sa-
tiric, gnomic, premonitoriu etc. Numãrul pieselor totali-
zeazã tot atâtea trepte câþi ani a trãit în aceastã lume
Fiul Domnului, cifrã, îmi place sã cred, deloc întâmplã-
toare.

Cartea lui Aurel Pop , poet din stirpea ardeleneascã a
unui Andrei Mureºanu, Octavian Goga, Aron Cotruº sau
Mihai Beniuc cel de la începuturile sale, e giratã, printr-o
prefaþã pertinentã, de Valeria Manta-Tãicuþu, ea însãºi o
sonetistã împãtimitã ºi-n acelaºi timp o voce criticã de
excepþie în peisajul exegetic românesc actual.
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