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Constantin Trandafir

SACRALITATEA FONDULUI ARHAIC

Aparitia celor trei volume de Scrieri, antologie de autor,
Radu Carneci, ofera prilejul si bucuria de a-i reciti poezia,
cu adevarat de cota superioara. Grila care s-a impus cu
deosebire, ca fiind adecvata si prea putin pusa in miscare,
are in vedere o interesanta corelatie sacru-pagan.

Exista si truisme necesare, cum ar fi chiar aceasta
afirmatie. in cazul de faté, pentru c& e vorba tocmai despre
raportul dintre codul sacralitati si cel ,pagan”, nu-irea o
scurtd reiterare, pentru a nu ne incurca in propriile ite.
Ma gandesc la lucruri destul de cunoscute, cum ar fi
faptul ca sacrul reprezintd, pentru constiinta mitica,
adevérata realitate. Tot ce exista la un moment dat este
ori manifestare directa a sacrului, ori isi are temeiul in
sacru. Ca purtator al constiintei mitice, sacrul detine doua
tipuri de reactii, care inseamna, de fapt, posibilitati de
relationare cu sacrul: a) trairea sacrului ,fixat” prin mul-
tiple reprezentari, imagini, ,figuri”, b) re-trairea sacrului
prin absorbtia lui din traditie. Aceasta atitudine din urma
deschide orizontul mostenirii practicilor sacre, adica al
conventiilor privitoare la sacru, dar ea nu se implineste
decéat atunci cand este activata si cea dintai. Asemenea
experiente integrate in ,scenariul” oricarei religii nu poate
fi posibila in absenta conventiei, a autoritatii (,legii”) , a
unor practici de re-facere a realititii sacrului. in aceasté
perspectiva, ritualul nu presupune alticeva decét cale
privilegiata de re-facere a sacrului. intreaga experienté
anterioara este prelucrata acum potrivit cu noile cutume,
cum ar fi cele ale crestinismului. La noi, s-a vorbit de
screstinismul cosmic” (Eliade), care implica experienta
religioasa ancestrald, a unei populatii pre-roméane, a fost
prelucratd potrivit ,conventiilor” crestine. Dincolo de
aceasta, poate fi recunoscut un intreg ,sistem” de
reprezentari, simboluri, credinte, obiceiuri, practici, prin-
cipii de viata etc., care nu au origine crestina, dar care
au fost, cumva, ,increstinate”. Toate acestea apartin
fondului ,popular’, care au o legatura naturala cu felul
nostru de a fi si care, desi au primit conotatii crestine,
sunt purtatoare de semnificatii ce pot fi cu greu
,actualizate” crestin. Intr-un fel, ele formeazé ceea ce
numim sacrul ,pagan”, adicé ceea ce este considerat a fi
diferit de sacrul propriu-zis. Cum ar spune G. Calinescu,
templul pagéan se schimba in bazilica, iar aceasta, po-
etic si in viziune naturista, poate exista pretutindeni. De
la Blaga citire, zeii misuna n toate locurile, lucrurile si
fiintele...

La Radu Céarneci, convergenta sacru-pagan se impune
inca de la debutul editorial cu Noi si soarele (1963). Aici,
poetul social compune imnuri, ode si cantece exuberante,
atins de umbrele unei vagi cliseizari, in spiritul vremii.
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Dar incé de pe acum se resimte aceasta convergenta
poetica. De la Orgd siiarbd (1966), poezia miturilor devine
prevalenta si astfel principiul poetic oximoronic reuneste
in chip fericit cele doua dimensiuni. Inainte de
toate,virtualitatea fiintei isi gaseste un sanctuar natural;
panteism care identifica natura cu divinitatea si potenteaza
sacralitatea cu polul mitico-magic. Mai ales p&durea e
Llacara blanda”, intrare spre templul-munte, inaltime si
centru, transcendere: ,padure zeiasca” i spune poetul,
potrivit cu o reprezentare straveche a lacasului tainic unde
salasluieste Zeul sau se instituie ca matrice
regeneratoare participand la sacralitate: ,, Tarziu, noptile,
eu cant dintr-un arbore / ca dintr-o orga de iarba / atunci
apele curg spre izvoare / muntii cauta-n ei vocea lui
Zamolxe /iar din campii vin multimile mele / si moartea e
in pulbere, sub pasi. / Spre ziua pleaca din mine barbatii
de maine / - zei spre zeitele lor - iar eu / rdman cantand
dintr-un arbore...” (Arbore de taind). Viziunea sacra-pagana
inchipuie o lume plina de simboluri, un centrum mundi, -
.taind”/ spiritualizare a lucrurilor din lumea noastra profana.
Imaginea arborelui se deschide din durata catre timpul
mitic, sarbatoresc. Astfel, primaverii aurorale si implinirii
varatice le succed toamna si iarna, tot cu semnificatie
cosmogonica, scurgerea si regenerarea timpului:
»suntem intre zapezi si vanturi / femeile-s departe sub
pleoape / flacara sangelui ni se scurge-n pamant/ grauri
si ierburi s-adape // Da, unii dintre noi acum vor muri /
visand frumos, frumos ca niciodata / veri luminand si
soarele-n palme / asemuindu-l c-un obraz de fata // Apoi
vom fugi spre copilarie / din vanturi ne vom face zmeie /
vom fi apoi prunci, apoi doar / aerul dintre un barbat si-o
femeie...” (Intre zapezi). Regimul vegetal si inmugurirea
simbolizeaza, si in acest caz, congruenta vietii insesi.
Mai e si ancorarea in traditia cultural istorica autohtona,
a mitologiei sacre, atat de mult ademenitoare pentru Radu
Carneci. Invocatiile catre Zamolxe sunt aprinse de nos-
talgia taramului mitic, de pantheonul autohton si de iubirea
ochilor pagani” sau asemanatoare vulturilor emblematici.
in ,jocul de-a dacii”, se recunoaste mai bine aceasta
uniune a sacralitatii cu fondul pagan. ,Nobilei stirpe”
(parintii, mosii si stramosii), i se dedica ,,poeme de taind”
si un volum intreg pe considerentul mai definitoriu al
legaturii cu natura. ,Fiul lui Zamolxe” retorizeaza
Lremurile fara prihand”: ,,Oh, si simteam in mine nemurirea
/ Cu Soarele dansand pe Kogheon /in patru zari eram
nemarginirea / de la Zamolxe stralucind si domn. //
Fertilizam fecioarele si glia, / iar apele le-mbogateam cu
vieti / si izbucnea de stanca poezia / cand coapsele-mi
nasteau pe indrazneti.” Glisarea in mit, netimp divin, intra
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in conjunctie cu heraldica iubirii pamantesti-ceresti.
~Centaurul indragostit”’, asemenea lui Pan din
reprezentarea lui Blaga, uneste senzualitatea cu
sublimarea si aduce zvon de erotizare a intregului univers:
LVartejul iubirii, - ce lung vartej de seminte! - / femeile
mandre sosira - ah, sanii in varf cu-asteptari! - / cu ochii
cerandu-ne iar, seceta lunga / trupul lor alb, jinduit de
dorul salbatic - / oh, cum I-altoiam, nobilandu-I cu aspra
putere!” (Centaur indrdgostit). Nu mai e de mult un se-
cret ca motivul ,pagan” al fabulosilor centauri (jumatate
zei-ratiune, jumatate animale-instinct) vine, in literatura,
de la simbolisti, de la Maurice Guérin mai ales,
smprumutat” si de ,parnasianul” lon Pillat, cu care, dup&
Blaga, Radu Carneci se afla in cea mai clara inrudire.
Asemenea, silvanii arhaici, faunii protectori ai vegetatiei
si padurilor provin dintr-un fel de mitica dendrologie,
domeniu in care poetul ,heraldicei iubiri’ se pare ca nu
are egal. Amorul viril, instinctual, i se contrapune
platoniciana elevatie. Altfel spus, fecunditatea coexista
cu ,blondul eros”, intr-o ,betie dulce”, ca forta primara a
naturii.

Invocérile orfice vorbesc de natura divina a sufletului
uman, binecunoscuta viziune spiritualistd asupra
existentei, de unde si cultul zeitei Demeter, mama lui
Orfeu, renastere a lumii in sarbatoare: ,Demetra, vino,
tu, acum / din ierburi dinspre mari egee / intruchipeaza-
te din fum, / e timpul nostru, blanda zeie // sa
binecuvantdm un drum, / sa dam barbatului femeie!”
(Astept cu trupul inflorit). E o perpetua nuntire. Mirele isi
cheama mireasa din leagénul de aer intr-o noud lumina:
»vino din umbra, din pamant si miresme / din legenda
mea” (Vers de mire), iar mireasa, la randul ei, isi asteapta
Zburatorul, sa fie soare si stralucire: ,Vino tinere zeu / te
astept la marginea serii / mi-e dor de un timp de sunete /
furat din padurile verii...” (Vers de mireasd). De acum
incolo, herbul iubirii se imprima obsedant in plasma
poeziei lui Radu Carneci. Sonetele din Umbra femeii
(1968) nu sunt atat de searbede precum s-a afirmat, doar
pe motiv ca forma fixa ar ingradi imaginarul. Rezonantele
biblice chiar se amplifica in pofida atractiei catre ,tacerea
muzicald”. Rareori sonoritatile iau locul sugestiei si
inefabilului, altfel starea de gratie transpare libera peste
granitele fluide. Nu-i o exagerarea daca se adjudeca
apropierea de ,sonetele inchipuite” ale lui V. Voiculescu,
mai ales pentru tema preponderent erotica, dar si natura,
trecerea timpului, cunoasterea, poezia, moartea - toate
acestea subordonate iubirii. La fel, pentru vibratia intensa,
alegorie si comparatia ampla. Spre argumentare, oricare
text poate fi citat: ,,...Bat clopotele-n suflet - siaud / pasari
de sud si nord, zvacnind in tample /iar stelele-mi inunda
ochii cand pe / vapaia lor zaresc slavitul nud. // O, dansul
tau cu largi volute suple / cand ierburilor dai sperat sarut
/ din tainele pamantului tau crud / mai toarna mir si patima
mi-o umple. // Si peste mine vino si tamaie / mireasma
ta, cadelnitand usor/ gol sdnul tdu deasupra mea ramaie
/incinga luna lui un foc sonor // iar sangele sa cante si
sa joace / dezlantuit, de moartea lui, dincoace.” (Sonet,
inainte de dragoste). Are dreptate Radu Enescu céand
considera ca poezia lui Radu Céarneci e ,pagana”, nu doar
pentru ca ,la el dragostea nu atrage dupd sine
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culpabilitate”, ci, asa cum tot comentatorul afirma, iubirea
reprezinta ,,0 stare de gratie”, ,un temei al fiintei” si, de
addugat, pentru ca ea inseamna cultul vietii inaltat la
scara cosmicitatii. Aderenta organica a omului la lumea
data implica totdeauna spiritualizarea, refacerea starii
edenice. Femeia e o divinitate in sensul dat, bundoara,
de Blaga - nimfa, zeita, dar si ,fiica a pamantului’: ,Adu o
jertfa-n fiecare zi / zeitei mari, pagéanei Vineri!” Dar si
Athena e chemata din timpul sublim al mitului in frunzisul
trerestru si sa patrunda firea cu ochii ei stelari. Cum se
vede, senzualitatea idilei are tot mai multd nevoie de
spiritualizare, chiar daca nu rareori se fac hataruri romantei
melancolizate, cu dedicatii si cu tot dichisul specific Lied-
ului si song-ului. ,Taina de cer si de pamant” stapaneste
si teritoriul ,gradinii in forma de vis”, ,vesnic liman” si
Laltar’, aflata sub tutela ,rimelor” lui Petrarca. Nu mai e
gradina dintre ziduri, a lui lon Pillat, ci un ,Eden de mugur
si soare”, unde poetul primeste profetie de la zeii din
vechime. In creuzetul sonetului sunt rodite ,culori si
muzici”: ,Edenul meu de mugur si soare / de luna siizvoare
jinduit/ si unda dulce lung-leganatoare / si proaspat duh,
mereu neprihanit // tu limpede de ochi bantuitoare / durere-
a lui Orfeu neistovit/ pe fruntea-i mandra aura-sudoare: /
Euridice, fructul meu oprit...” (Edenul meu de mugur si
soare).

in legatura cu traducerea liber& a poemului Cantarea
Céntdrilor, trebuie avuta in vedere explicatia data de catre
poetul insusi inca in postfata editiei din 1993. El cauta
sa identifice tipuri de interpretari ale poemului biblic. Una
ar fi cea alegorica (,neostoita Cantare a dumnezeirii de
catre om”); alta, ,culticad”, ceea ce intereseaza special in
acest comentariu, si anume cum ca vestitul poem ar fi
transpunerea unei liturghii pagane, din Orientul Apropiat,
in onoarea unui zeu care se stinge si care va cauta in
infern pe iubita sa. Interpretarea dramatica este maiintens
valorificata de ,parafraza” lui Radu Carneci, prin
intensificarea conflictului rege-mire, pe cata vreme
interpretarea ,naturalista”, invocata de poetul nostru de
azi, e consecutiva celei ,cultice”: avem de-a face cu o
suma de céntece de dragoste egiptene sau de cantece
populare arabe, potrivit cu un scenariu sirian de nunta.
Autorul noii Cantdrivede primele doua interpretari ca fiind
complementare, sfant si alegoric, pe cand celelalte doua
ar avea mai mult o semnificatie sexuala si profana.
Dimensiunile ,sfanta” si ,umana” fuzioneaza, acum, sub
semnul eroticului. Si astfel poemul dramatic incorporeaza
selemente ale liturghiei pagane a mariajului sfant, dar
demitizdndu-le pana la capat, pentru a anunta ca
adevératul rol al iubirii este nu de a uni in mod religios
cerul cu paméantul, ci de a uni doua fiinte pe care
Dumnezeu le-a creat ca firi complementare...”

Dupa aceasta intinsa si, poate, specioasa paranteza,
trebuie vazut ceea ce accidental se numeste prezenta
sacrului pagan in toata poezia lui Radu Carneci. La modul
expresionist, senzualitatea se Thgemaneaza cu
serafismul, retrairea poetica a mitului primitiv are loc intr-
un context spiritualizat, aureolare a substratului pre-
crestin. ,Conflictul” dramatic uneste timbrul anacreontic,
cu fulguranta saphicd si cu ecouri de senzualitate
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orientald. Chemarea mirelui e o imploratie divinatorie de
naturd mitica: ,Saruta-ma! Mireasma-i al tdu nume /
plutind pe vanturi abur resfirat/ e cant stravechi de patima,
anume / fecioarele soptindu-l alintat. // Saruta-ma! Si parul
peste mine / revarsa-ti-l, ca iedera, suvoi/ ca o stupina-n
ploaia de albine / amirosind a miere si aloe...” Raspunsul
miresei are aceeasi ceremonioasa ardenta: ,,O, tu ursitul
sufletului meu/ pe ce ponoare paste turma-ti blanda / si-
n miezul zilei cand e soare greu / unde-i coliba ta sa ne
ascunda? // Acolo doar cu tine m-as dori / in matasoase
ierburi alinata / pamantul sa se bucure a fi / cald leagan
de iubire preacurata...” Rezonanta imnica din pasiunea
Regelui se instituie ca un pandant cu valoare competitiva:
.Frumoasa mea peste puteri frumoasa / ce drag mi-e
glasul tau plutind pe vail / Se face asteptarea de matasa
/iar aerul alintd zurgalai. // Si cum mi te arati frematatoare
/ cu valurile-n vant te-aseman iar / focoasei manze fara-

asemanare / purtand pe faraon in splendid car.” Si, final
apoteotic, in aceeasi rezonanta cu constiinta mitica a
sacrului ca realitatea cea mai adevarata: ,De mii de ani
Edenul va asteapta: / mireasa vesnic, vesnic
Dumnezeu...”

Imn Soarelui vine si din cantarea straveche a lui
Eknaton, zeu al iubirii si al fertilitatii. Peste tot se
instaleaza semnele creatiei, povetele batranilor penati,
"puterile de jos si de sus”, umbrele si paradisele. Mai
mult decét orice, e un exotism orfic, in care Ea exista de
la Tnceput si-i bantuie si-acum credinta. ,Si iata cum din
coasta mea batrana / smerindu-ma iti zamislesc fiinta /
asemenea mie: specie pagana...” (De n-ai fi tu, n-ar fi
adéanc de lume). Ritmurile sunt dionysiace, geografia e
miticd, simturile ,pagéane” trase spre estetismul
spiritualizat. Toate drumurile duc spre taina si purificare.
Dorador se confrunta cu Timpul, asemenea lui Hélderlin...





