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istorie literarã

RECITINDU-L PE „VESELUL ALECSANDRI”
– 190 de ani de la naºterea poetului –– 190 de ani de la naºterea poetului –– 190 de ani de la naºterea poetului –– 190 de ani de la naºterea poetului –– 190 de ani de la naºterea poetului –

Florentin PopescuFlorentin PopescuFlorentin PopescuFlorentin PopescuFlorentin Popescu

Când în urmã cu câteva decenii pãºeam pentru întâia oarã
pragul casei lui Alecsandri de la Mirceºti încercam sã descopãr
de facto – într-o naivã, dar fireascã dorinþã – de înþelegere mai
exactã ºi mai la ea „acasã” a poeziei bardului de acolo –
universul naturii care a stat la geneza celuilalt univers,  liric,
transfigurându-l pe primul în cele mai originale, mai bune ºi
mai rezistente pagini ale celui ce ne-a Doinele, Legendele,
Ostaºii noºtri, dar mai ales Pastelurile. Tentativa mea era, cel
puþin în credinþa pe care o aveam atunci, un fel de întoarcere la
izvoare, de la operã cãtre laboratorul poetic, de la lirica propriu-
zisã la rãdãcinile ei ºi la spaþiul care a generat-o prin miracolul
ce se cheamã creaþie poeticã, totdeauna comentatã, acceptatã
sau, dimpotrivã, negatã ori contestatã, dar al cãrei „mister”
poate fi înþeles în totalitate niciodatã.

La confluenþa biografiei creatorului cu spaþiul, cu matricea
în care el s-a ivit ºi cu falia temporalã în care a scris, Alecsandri
reprezintã cazul tipic al poetului pentru care opera înseamnã o
„rãsfrângere”, transfiguratã artistic, a existenþei fizice,
sentimentale ºi morale. Fiindcã dacã amintita cãlãtorie la
Mirceºti mi-a oferit mai multe ori mai puþine prilejuri de a
descoperi tangenþe între realitate ºi operã, pe axa creator-
ficþiune, iar conexiunile mi s-au relevat aproape de la sine
(lumea, pãdurea, râul, vietãþile naturii, chiar ºi spaþiul „de inte-
rior” – odaia, soba ºi focul, fotoliile etc. aflându-ºi
corespondenþe în poezie), raportarea creatorului la contextul
literar al epocii lui, apoi la perspectiva lectorului de azi mi-a
asigurat, dacã se poate spune aºa, unghiul necesar de detaºare
obiectivã spre a putea pãstra dreaptã cumpãna judecãþii critice.

Clasic încã din timpul, vieþii, ridicat de contemporanii lui pe
un piedestal de pe care domina epoca ºi o bunã parte a veacului
sãu (sã nu uitãm cã însuºi Eminescu îl considera – „rege al
poeziei”),Alecsandri se ivea la orizontul liricii româneºti într-o
vreme în care ecourile romantismului nu fuseserã pe deplin
asimilate, cum nici barzii venind din folclor (ori cãutându-ºi
izvoarele în el) nu se desprinseserã cu totul de matca iniþialã
spre a putea nãzui la zboruri mai înalte sau, cum, pe un alt plan,
nici creaþiile de inspiraþie socialã nu reuºiserã sã se detaºeze
de un anume verbalism, în dauna metaforei, a ideilor ºi a forþei
interioare de penetraþie a versului – mijloace de existenþã
dintotdeauna ale poeziei de valoare. Înalta stea a liricii cu
adevãrat mare nu-i atinsese cu razele ei pe poeþii de la noi ºi ei
versificau, în marginea unor idei generoase ºi frumoase, pe
teme de istorie a patriei, în jurul unor mari evenimente cãrora le
erau contemporani sau cântau, pe strune deja ºtiute, dragostea,
ºi „avatarurile” ei.

Sã ne amintim numai cã un Depãrãþeanu, un Mumuleanu,
Vãcãreºtii (Ienãchiþã ºi Iancu mai ales), Sihleanu, Donici ºi alþii
scriau încã timid, fãrã forþa ºi originalitatea care sã-i
individualizeze ºi sã-i propulseze în prim-planul poeziei. Nici
pateticii Heliade, Bolliac, Alexandrescu, Bolintineanu. sau

Mureºanu, cu ale lor subiecte de mai larg interes ºi ecou,
ilustrând aspecte sociale ºi revendicând, în versuri, o mai
dreaptã orânduire, glorificând trecutul spre a evidenþia cu
pregnantã contrastul lui cu prezentul spre a-ºi „argumenta”
chemãrile la acþiune imediatã nu reuºiserã sã creeze o operã
care sã-ºi afle haina artisticã ºi metaforicã potrivitã, acel farmec
inefabil, cum a reuºit Alecsandri. Cãci dacã toþi „au scris o
limbã ca un fagure de miere”, cum zice Eminescu, doar el,
bardul de la Mirceºti, rãmâne singurul care „din frunze îþi
doineºte, ce cu fluierul îþi zice. / Ce cu basmul povesteºte”,
adicã poetul care, aidoma virtuozilor în muzicã, ºtie a folosi cu
îndemânare rarã mai multe „instrumente” ºi „deºteaptã-n sânul
nostru dorul þãrei, cei strãbune” ºi „revoacã-n dulci icoane a
istoriei minune, / Vremea lui ªtefan cel Mare, zimbrul sombru
ºi regal”.

Aprecierea eminescianã nu era, cum ºtim, nici întâmplãtoare
ºi nici exageratã. La data când Luceafãrul poeziei noastre o
formula pe marginea creaþiei lirice a acelui „rege-al poeziei,
veºnic tânãr ºi ferice... veselul Alecsandri”, bardul de la Mirceºti
era un scriitor de notorietate nu numai naþionalã, ci ºi
europeanã. El participase – fie direct, fie prin scris, la marile
evenimente ale veacului (Revoluþia de la 1848, Unirea
Principatelor, Rãzboiul de independenþã), se remarcase ca
ministru de externe al lui Alexandru Ioan Cuza, publicase cãrþi,
editase reviste, cãlãtorise mult ºi – ceea ce este cel mai impor-
tant pentru destinul lui scriitoricesc! – se apropiase de folclor
ºi cunoºtea foarte bine filoanele creaþiei populare din care îºi
„extrãsese” nu numai subiecte, ci ºi anume tipare ºi structuri
ce se potriveau temperamentului sãu ºi-i ofereau posibilitatea
unei cât mai depline valorificãri a propriilor potenþe lirice.

Exceptând încercãrile în limba francezã, de mai înainte,
Alecsandri debuteazã în 1842 cu Doine – un ciclu de poezii
scrise în urma unei cãlãtorii prin munþii Moldovei, cãlãtorie
care, dincolo de revelaþiile pitorescului, i-a dat prilejul de a
descoperi la izvoarele lor „comorile poeziei populare”.

Drumeþia cu pricina a avut, se pare, un rol hotãrâtor în
destinul scriitorului, dupã cum însuºi mãrturisea: „Atunci
scrisei... cele mai bune poezii ale mele: Baba Cloanþa, Strunga,
Doina, Hora, Crai Nou ºi altele ºi-mi fãgãduii cu hotãrâre sã
renunþ la încercãrile mele de versificare în  franþuzeºte ºi sã
urmez drumul ce mi-l trasasem în domeniul adevãratei poezii
româneºti...”

Lectura acestor creaþii de început aduce în centrul atenþiei
istoricului ºi comentatorului literar al operei lui Alecsandri
câteva întrebãri care n-au încetat ºi nu înceteazã a fi puse,
gãsindu-li-se rãspunsuri diferite, încã de la apariþia lor ºi pânã
azi: cât este ºi cât nu este de original autorul aici? Cât a
(pre)lucrat poetul materialul folcloric ºi cât l-a pãstrat el în
forma sa originalã, culeasã din popor?

Fireºte, orice rãspuns am alege el nu poate sã nu rãmânã
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cumva hazardat, fiindcã nu putem ºti (ºi nici poetul nu e prea
darnic în detalii) în ce mãsurã Alecsandri a preluat doar motive,
subiecte ºi modalitãþi folclorice sau ºi-a arondat porþiuni de
texte pe care doar le-a „cizelat”, dupã cum necunoscute ne
sunt ºi intervenþiile, câte vor fi fost, în materia liricã propriu-
zisã. Cert este cã poetul a creat în stil folcloric, iar scrierile
rezultate prin asumarea acestor mijloace sunt mai mult decât
remarcabile: Hora, Doina, Baba Cloanþa, Sora ºi hoþul, Crai nou,
Andrii Popa º.a.

Ca structurã, Baladele debuteazã cu o „punere în scenã” ºi
totodatã în „temã”: „Cine trece-n Valea Seacã / Cu hangerul
fãrã teacã / ªi cu peptul dezvãlit? / Andrii-Popa cel vestit! //
ªepte ani cu voinicie / ªi-a bãtut joc de domnie / ªi tot pradã
nencetat, Andrii-Popa, hoþ barbat! // Zi ºi noapte, de cãlare, /
Trage bir din drumul mare, / ªi din þarã peste tot! / Fug neferii
cât ce pot, // Cãci el are-o puºcã plinã / Cu trei glonþi la rãdãcinã,
/ ª-are-un murg de patru ani / Care muºcã din duºmani, // ª-are
fraþi de cruce ºapte, / Care-au supt sânge cu lapte / ªi nu-i pasã
de nimic, / Andrii-Popa cel voinic!” (Andrii-Popa); apoi are loc
„trecerea la acþiune”: „Pept în pept!... câmpul rãsunã” /Toþi de
tot dau împreunã. / Toþi la luptã-s încleºtaþi, / Toþi la sânge
încruntaþi.” În Strunga aºa-zisa punere în temã are loc de la
început: „În pãdurea de la Strungã! // Sunt de cei cu puºca-n
lunã, / Care dau chiorâº la pungã! // Sunt de cei ce-mpuºcã-n
lunã, / Care noaptea-n frunze sunã, / Feciori de lele nebunã!”

În alte balade „introducerea” se petrece sub zodia
anotimpurilor: „Iarna vine, vara trece / ªi pãdurea s-au rãrit /
Ziua-i viscol, noaptea-i rece, / Greul  vieþii au sosit!” (Cântic
haiducesc) sau: „Trece vara cea-nfloritã / Trece vara cea iubitã,
// ªi, cu dânsa-n altã lume / Se duc florile, din lume, // Se duc
toate-n pribegie... / Rãmâne, þara-pustie!” (Dona iubirei) dupã
care, aidoma celor care lucreazã în tehnica cinematografului,
poetul realizeazã un stop-cadru uman: „Dragã corbi, corbiºor /
Vezi, în calea depãrtatã / Nu-i zãri, vrun cãlãtor? // Cãlãtor cu
punga plinã / ªi cu ºal la cap legat, / Sã-mi mai cerc astã ruginã
/ ªi sã-mi fac bani de iernat.” (în prima din poeziile citate) ori:
„Mândruliþã, draga mea, / Au cãzut din cer o stea / ªi mi-au zis
într-un ceas rãu / C-am sã mor de dorul tãu!” (în cea de a doua).
Alte balade (precum Altarul mãnãstirii Putna ºi Groza) împrumutã
doar subiectul (de altfel în cazul celei dintâi autorul o ºi
mãrturiseºte într-o notã cu care-ºi însoþeºte textul), fiindcã
metrica este cu totul strãinã de folclor, anume stângãcii de
versificaþie fiind chiar stridente în contextul general al ciclului
baladesc. Am fi nedrepþi, însã, cu scriitorul dacã n-am
recunoaºte cã în Doine meritul lui stã tocmai acolo unde ºtie
sã sugereze tablouri ºi atmosferã de fabulos, cadre ale
fantasticului, chipuri baladeºti – în manierã folcloricã, însã ºi
cu o mare amprentã de originalitate, prefigurând într-o oarecare
mãsurã ciclul Pastelurilor.

În Lãcrimioare (cel de al doilea ciclu din volumul de debut
– Doine ºi lãcrimioare, Paris, 1853) se contureazã, o altã direcþie
a poeziei lui Vasile Alecsandri lirica de dragoste Suita de poeme
de aci a fost prilejuitã de o împrejurare mai puþin fericitã a
biografiei autorului (stingerea prematurã din viaþã a iubitei sale
Elena Negri) ºi de aceea ele alcãtuiesc un fel de jurnal liric
grefat pe ideea de efemeritate; lãcrimioarele sunt niºte flori
gingaºe, aidoma fiinþei iubite: „Sunteþi fragede ºi albe / Ca
iubita vieþii (...) Dar deodatã vântul rece / Fãrã vreme vã coseºte!
/Astfel soarta crunt rãpeºte / Tot ce-n lume ne zâmbeºte... /
Floarea pere, viaþa trece!” (Lãcrimioare).

Alecsandri n-are vocaþia tragicului, iar dacã ne gândim la
marii poeþi ai literaturii universale care au scris pe aceeaºi temã
(un Petrarca divinizând-o pe Laura, bunãoarã) n-avem decât a
spune cã autorul nostru nu depãºeºte graniþele unui
convenþionalism ºi ale unui retorism care-l înscriu în linia
Conachi – Ienãchiþã Vãcãrescu –, un lirism de micã altitudine
ºi în care „declaraþiile” ºi „oftaturile” nu conving: „Cãci mult,
ah! mult în viaþã eu te-am iubit pe tine, / O dulce dismierdare a
sufletului meu! / ªi multã fericire ai revãrsat în mine / Pe când
eram în lume tu singurã ºi eu! // Frumoasã îngerelã cu albe
aripioare! / Precum un vis de aur în viaþã-mi ai lucit, / ªi-n ceruri
cu grãbire, ca un parfum de floare, Te-ai dus, lãsându-mi numai
un suvenir iubit.” (Steluþa) sau: „Întinde cu mândrie aripele-þi
uºoare, / O! sufletul meu vesel, o! Suflet fericit! Înalþã-te în
ceruri ºi zbori cântând la soare, / Cãci soarele iubirei în cer au
rãsãrit / ªi-n cale-mi s-au oprit!” (8 Mart).

Trecând peste cel de al treilea ciclu – Suvenire (în care
poetul versificã idei de libertate ºi de prietenie, Adio Moldovei,
Strofe lui C. Negri) se cuvine sã ne oprim ºi asupra
Mãrgãritãrelelor pe care Alecsandri le adaugã Lãcrimioarelor în
1863, când îºi reediteazã volumul de debut. Sub noul generic
aflãm, contrar aºteptãrilor, nu o continuare a Lãcrimioarelor, ci
mai degrabã un mozaic tematic în care preponderentã rãmâne
poezia de inspiraþie socialã ºi patrioticã, cu titluri apte sã
sugereze idei, gânduri ºi sentimente profunde, rostite pe un
ton viguros, mobilizator ºi convingãtor: Deºteptarea României,
N. Bãlcescu murind, Moldova în 1857, Hora Unirei (1857),
Sentinela Românã.

Prins în vârtejul evenimentelor de la 1848 poetul are
sentimentul tribunului, al celui chemat sã-ºi îndemne
compatrioþii la „trezire”, la lupta pentru libertate ºi democraþie;
în imaginarul amfiteatru al patriei el spune rãspicat: „Iatã! lumea
se deºteaptã din adânca-i letargie! / Ea pãºeºte cu pas mare
cãtr-un þel de mult dorit / Ah! treziþi-vã ca dânsa, fraþii mei de
Românie! / Sculaþi toþi cu bãrbãþie, / Ziua vieþei a sosit! //
Libertatea-n faþa lumei a aprins un mândru soare, / ª-acum
neamurile toate cãtrã dânsul aþintesc / Ca un cârd de vulturi
ageri ce cu-aripi mântuitoare / Se cerc vesel ca sã zboare /
Cãtrã soarele ceresc!” În altã parte (Moldova în 1857) blestemul
îndreptat împotriva duºmanilor þãrii primeºte forþa ºi cadenþa
poeziei populare, prefigurând parcã, totodatã, blestemele de
mai târziu ale lui Arghezi ºi Nicolae Labiº: „Blãstãmul þãrii tunând
sã cadã / Pe capul vostru nelegiuit! / Blãstãm ºi urã!... Lumea
sã vadã / Cât rãu în lume aþi fãptuit! // Fie-vã viaþa neagrã,
amarã! / Copii sã n-aveþi de sãrutat! / Sã n-aveþi nume, sã
n-aveþi loc de-ngropat!”

Cu Legende (scrise între 1872-1875) pãtrundem într-un
nou capitol al creaþiei lui Alecsandri, derivând întrucâtva tot
din Doine: cel al scrierilor cu subiecte istorice (Dan, cãpitan de
plai; Dumbrava Roºie) ºi etiologice (Grui-Sânger, Rãzbunarea
lui Statu-Palmã, Legenda rândunicii, Legenda Lãcrimioarei,
Legenda ciocârliei), capitol continuat cu Legende nouã (1880).

ªi unele ºi celelalte sunt astãzi, din perspectiva cititorului
modern, puþin atrãgãtoare din cauza lungimilor, a verbalismului
ºi a abundenþei de termeni onomastici.

Scrise poate ºi din oarecari raþiuni moralizatoare, ele nu
mai trezesc astãzi decât un interes cvasiliterar, intrând mai
degrabã în sfera textelor documentar-literare decât în aceea a
beletristicii pure.

Circumscris acestui orizont, moralizator ºi pilduitor în

istorie literarã
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sensul superior al termenului, este ºi ciclul Ostaºii noºtri,
inspirat autorului de faptele de arme ale soldaþilor români pe
frontul Rãzboiului de Independenþã din 1877, ºtiut fiind cã
Alecsandri n-a ºovãit nici o clipã sã se facã ecoul marilor
evenimente, de rãsunet istoric, din viaþa þãrii. Titlurile sugereazã
în acest nou ciclu, atât „tema” cât ºi secvenþele ori portretele
asupra cãrora s-a oprit poetul: Peneº Curcanul, Cãpitanul
Romano, Hora de la Plevna, Hora de la Griviþa, Fraþii Jderi.
Maniera artisticã este, în genere, aceeaºi din Legende sau din
Doine: se prezintã cadrul, apoi evenimentul ºi în final „concluzia”
ce derivã din faptele relatate. S-a remarcat, pe bunã dreptate,
de cãtre unii comentatori, „imaginea seninã, chiar veselã” prin
care descrie Alecsandri rãzboiul, dar aceasta îºi aflã justificarea
în sensul sublim ºi mobilizator al evenimentului (în speþã al
poemului), apoi în amintitele scopuri ale întregului ciclu.

* * *
Neîndoielnic cea mai frumoasã, mai realizatã estetic ºi

totodatã cea mai rezistentã parte a operei poetice a lui
Alecsandri o reprezintã Pastelurile, apãrute mai întâi în paginile
„Convorbirilor literare” în anii 1868-1869 ºi abia mai târziu în
volum.

Poeme de maturitate în care autorul pare a-ºi fi pus întregul
talent ºi întreaga-i mãiestrie artisticã, poemele acestea sunt
creaþia unui temperament prin excelenþã solar, cu reale
aptitudini pentru receptarea ºi transfigurarea literarã a
spectacolului naturii – vãzut nu atât în dezlãnþuirile lui stihinice,
cât în clipele de rãgaz ºi de liniºte, de derulare fireascã a
proceselor ºi miºcãrilor fiecãrui anotimp. Primãvara, vara,
toamna ºi iarna (prima ºi ultima fiind, pare-se, preferate de
poet ºi totodatã cele care-l inspirã cel mai mult) se succed în
lirica lui Alecsandri aidoma tablourilor dintr-o expoziþie,
interesante fiecare în parte, dar parcã ºi mai fascinante laolaltã,
privite panoramic – pentru a le putea recepta deodatã luminile
ºi tonurile, sunetele ºi liniºtea, miºcarea ºi odihna, într-un
cuvânt miracolul inexplicabil al întregului.

 Compraþia cu simezele unui salon de expoziþii este, desigur,
cea mai adecvatã, însã translarea s-ar putea face ºi în domeniul
muzical fiindcã Pastelurile, cu ale lor patru cicluri anuale, ne
trimit numaidecât cu gândul ºi la Anotimpurile lui Antonio
Vivaldi. Aceleaºi sonuri sugerând tot atâtea culori, miºcãri ºi
„cadre” regãsim ºi în poemele bardului de la Mirceºti, ca ºi în
compoziþia celebrului preclasic italian.

Primãvara, bunãoarã, e surprinsã din mai multe unghiuri:
„În aer ciocârlia, pe casã rândunele,
Pe crengile pãdurii un roi de pãsãrele
Cu-o lungã ciripire la soare se-ncãlzesc
ªi pe deasupra bãlþii nagâþii se-nvârtesc.

Ah! iatã primãvara cu sânu-i de verdeaþã!
În lume-i veselie, amor, sperare, viaþã,
ªi cerul ºi pãmântul preschimbã sãrutãri
Prin raze aurite ºi vesele cântãri!”
Dimineaþa de primãvarã e vãzutã de acelaºi veritabil color-

ist cu ochii unui pictor care-ºi distribuie planurile judicios,
cum fac, desigur, marii maeºtri ai penelului; mai întâi linia de
orizont, planul îndepãrtat adicã:

„Ziori de ziuã se revarsã peste vesela naturã,
Prevestind un soare dulce cu luminã ºi cãldurã”
apoi un deal pe care astrul zilei vine sã sãrute mulþimea

florilor, dupã care vine un cadru de mijloc, sau central – alcãtuit

din una sau mai multe rame, planul în care apar miºcarea ºi
elementul uman:

„Muncitorii pe-a lor prispe dreg uneltele de muncã.
Pãsãrelele-ºi dreg glasul prin huceagul de sub luncã.
În grãdini, în câmpi, pe dealuri, prin poiene ºi prin vii
Ard movili buruienoase, scoþând fumuri cenuºii.”
În fine, în prim plan ºi pe arii laterale ochii surprind alte

câteva aspecte ce se deruleazã sub semnul luminii ºi al
începutului de zi din aceastã frumoasã poezie intitulatã
Dimineaþa:

„Caii zburdã prin – ceairuri; turma zboaorã la pãºune;
Mieii sprinteni pe colnice fug grãmadã-n rãpigiune,
ªi o blîndã copiliþã, torcând lâna din fuior,
Paºte bobocei de aur lâng-un limpede izvor.”
Anume sãrbãtori de la anume date din calendarul primãverii

îi prilejuiesc poetului veritabile tablouri care amintesc de pictura
clasicã româneascã, în buna tradiþie Andreescu-Grigorescu-
Aman:

„Un scânciob mai la vale pe lângã el adunã
Flãcãi ºi fete mândre ce râd cu voie bunã;
ªi-n sunet de vioare, de cobze ºi de nai
Se-ntoarce hora linã, cãlcând pe verde plai.

Bãtrâni cu feþe stinse, români cu feþe dalbe,
Românce cu ochi negri ºi cu ºtergare albe
Pe iarba rãsãritã fac praznic la un loc,
Iar pe-mpregiur copiii se prind la luptã-n joc.”

(Paºtele)
De nuanþã pastoralã, nelipsit însã de o anume frusteþe,

este ºi tabloul plugarilor:
„Noroc bun!... Pe câmpul neted ies românii cu-a lor

pluguri!
Boi, plãvani în câte ºase trag, se pintesc în juguri.
Braþul gol apasã-n coarne; ferul taie brazde lungi
Ce se-nºirã-n bãtãturã ca lucioase, negre dungi. [...]
Acum soarele-i l-ameazi; la pãmânt omul se-ntinde;
Cârd de fete ºi neveste de la sat aduc merinde;
Plugul zace-n lan pe coaste, iar un mândru flãcãoaº
Mânã boii la izvoare ºi îi paºte la imaº.

(Plugurile)
sau cel al semãnãtorilor:

 „Sãmãnãtorii harnici, cu sacul subsoarã,
Pãºescu-n lungul brazdei pe fragedul pãmânt,
Pe culme, pe vâlcele se suie ºi coboarã
Zvârlind în a lor cale sãmânþa dupã vânt. [...]

Sãmãnãtorii veseli spre fund înainteazã,
De-a curmeziºul brazdei boroanele pornesc,
ªi grapele spinoase de-aproape le urmeazã,
Îngroapã-ncet sãmânþa ºi câmpul netezesc.

(Sãmãnãtorii)
Dacã pânã aici l-am citit pe vizualul Alecsandri, poet prin

excelenþã contemplativ, în Lunca din Mirceºti ni se dezvãluie o
altã faþetã a sensibilitãþii ºi receptivitãþii lui lirice – cea care
include ºi auditivul, pe de o parte, ºi trãirea interioarã a fiorului
iubirii, pe de alta:

„Tot ce simte ºi viazã, fiarã, pasere sau plantã
În cãldura primãverii naºte, saltã, zboarã, cântã,
Omul îºi îndreaptã pasul cãtrã desul stejãriº,
Unde umbra ºi lumina se alungã sub frunziº.
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El se duce dupã visuri; inima lui creºte plinã
De o sacrã melodie, melanholicã, divinã,
De o tainicã vibrare, de-un avânt inspirãtor
Ce-i aduc în pept suspinuri ºi-n ochi lacrimi de amor.”
Natura stã acum sub semnul „re-nvierii” ºi al „rennoirei”, al

dragostei ºi bunei înþelegeri dintre toate cele ale firii: stejarul
stã de vorbã cu iarba, vulturul cu ciocârlia, fluturele cu floarea
etc. ªi nu e de mirare cã-n mijlocul naturii are loc un fel de
nuntã întru frumos ºi veºnicã tinereþe: „Râu, izvoare, nouri,
raze se împreunã iubind”.

Pe aceeaºi linie – deºi întrucâtva deosebit ca tehnicã de
realizare – se înscrie ºi Concertul în luncã, unde deliberata
aglomerare de flori (lumânãrica, bujorelul, odoleana, frãþiorii ºi
romaniþele, sulcina, steliºoarele, nalbele, dediþeii, garofiþele,
toporaºii, lãcrimioarele, cimbrul, viorelele etc.) ºi de pãsãri de
tot felul (dumbrãvenci, granguri, ciocârlii, mierle, cuci, gaiþe,
sticleþi, presuri, mãcãleandri, turturele), apoi gâze, melci, fluturi
potenþeazã efectul din final, sporind „meritele” cântãreþei abia
sositã „din strãinãtatea neagrã, unde-i viaþa mult amarã” –
privighetoarea venitã sã concerteze.

Scrise cu aceleaºi mijloace, bine stãpânite ºi care vizeazã
distribuirea echilibratã a planurilor, Vânãtorul, Balta, Seceriºul,
Cositul sunt pasteluri de varã, scãldate, toate, în auria luminã a
soarelui, cu „personaje” abia conturate, mai degrabã siluete ce
se pierd în galbenul holdelor ºi-n haloul creat de razele astrului
zilei pe lac decât de fiinþe vii, cu trupuri ºi miºcãri distincte.
Poetul panorameazã în limitele ºi datele generalului din naturã:
cer, luminã, copaci, ierburi ºi lanuri de grâu, pãsãri cântãtoare,
arareori unul sau mai multe personaje care sã formeze
contrapunctul peisajului cu pricina.

Cele mai frumoase pasteluri rãmân, dupã pãrerea noastrã,
cele inspirate poetului de anotimpul friguros (Iarna, Gerul,
Viscolul, Sania, Miezul iernei, La gura sobei, Bradul, Sfârºitul
iernii). Aici, în stihurile hibernale îºi dã Alecsandri întreaga lui
mãsurã de acuarelist al zãpezilor. Efectul vine, în mod ciudat,
din miºcarea consumatã în tãcere, din jocul ninsorii ce pare a
nu mai înceta niciodatã, ca în aceste strofe care ne-au vrãjit
copilãria ºi cei dintâi ani de ºcoalã:

„Din vãzduh cumplita iarnã cerne norii de zãpadã,
Lungi troiene cãlãtoare adunate-n cer grãmadã;
Fulgii zbor, plutesc în aer ca un roi de fluturi albi,
Rãspândind fiori de gheaþã pe ai þãrii umeri dalbi.

Ziua ninge, noaptea ninge, dimineaþa ninge iarã
Cu o zale argintie se îmbracã mândra þarã;
Soarele rotund ºi palid se prevede printre nori
Ca un vis de tinereþe printre anii trecãtori.

Tot e alb pe câmp, pe dealuri, împregiur, în depãrtare,
Ca fantasme albe plopii înºiraþi se perd în zare,
ªi pe-n întinderea pustie, fãrã urme, fãrã drum,
Se vãd satele perdute sub clãbucii albi de fum.

(Iarna)
Reþinem ºi o frumoasã personificare a gerului, vãzut ca o

fiinþã fantasticã ce „la fereastrã se opreºte, / ªi privind la focul
vesel care-n sobe strãluceºte, / El depune flori de iarnã pe
cristalul îngheþat, Crini ºi roze de zãpadã ce cu drag le-a
sãrutat”, apoi tot el face cu o singurã suflare „pod de gheaþã
între maluri, / Pune streºinilor casei o ghirlandã de cristaluri /
Iar pe feþe de copile înfloreºte trandafiri” (Gerul).

Dacã în cazul primãverii, al verii sau al toamnei poetul era
un spectator oarecum neutru, descriind fãrã sã tulbure, fãrã sã
rãscoleascã într-un calm dus pânã aproape de rãcealã ºi
indiferenþã, în pastelurile de iarnã culoarea se asociazã cu
sunetul, vizualul îºi dã mâna cu trãirea poeticã, acumulãrile
conducând la o secvenþã terifiantã:

„ Crivãþul din miazãnoapte vâjâie prin vijelie,
Spulberând zãpada-n ceruri de pe deal, de pe câmpie.
Valuri albe trec în zare, se aºeazã-n lung troian.
Ca nisipurile dese din pustiul african.

Viscolul frãmântã lumea!… Lupii suri ies dupã pradã
Alergând, urlând în urmã-i prin potopul de zãpadã.
Turmele tremurã; corbii zbor vârtej, rãpiþi de vânt,
ªi rãchiþile se-ndoaie lovindu-se de pãmânt.

Zberãt, raget, þipet, vaiãt, mii de glasuri spãimântate,
Se ridicã de prin codri, de pe dealuri, de prin sate.
ªi-n departe se aude un nechez rãsunãtor...
Noaptea cade, lupii urlã... Vai de cal ºi cãlãtor!”

(Viscolul)
Deopotrivã vizual ºi auditiv se dovedeºte a fi poetul ºi în

imaginile de trecere de la un anotimp la altul, particularul
observaþiei fiind generalizat numaidecât, precum în Sfârºitul
iernii:

„Lumina e mai caldã ºi-n inimã pãtrunde;
Prin râpi adânci zãpada de soare se ascunde.
Pâraiele umflate curg iute ºopotind,
ªi mugurii pe creangã se vãd îmbobocind.”
O mentiune aparte se cuvine a fi fãcutã pentru Bãrãganul,

un poem realizat în tonalitãþi mohorâte, monocorde:
„Pustietatea goalã sub arºiþa de soare
În patru pãrþi la lumei se-ntinde-ngrozitoare,
Cu iarba-i mohorâtã, cu negrul ei pãmânt,
Cu-a sale mari vârtejuri de colb ce zboarã-n vânt. [...]

Acolo floarea naºte ºi moare-n primãvarã,
Acolo pere umbra în zilele de varã,
ªi toamna-i fãrã roadã, º-a iernii vijelii
Cutrierã cu zgomot pustiele câmpii.”
În acest peisaj este nelipsit carul cu bivoli negri, oprit lângã

o fântânã: „Pe car – zice poetul în continuare – un copilandru
priveºte-n depãrtare…” ºi  imaginea ne trimite cu gândul la cel
puþin doi dintre marii noºtri scriitori care au descris Bãrãganul
– acest spaþiu care a fãcut o îndelungatã carierã literarã în
literatura românã: Alexandru-Odobescu ºi mai târziu V.
Voiculescu, pentru a nu mai vorbi de autorii contemporani cu
noi.

Impresia cu care rãmânem dupã aceastã repede trecere în
revistã a Pastelurilor este aceea de nealteratã ºi veºnicã
prospeþime, de poezie care – prin întoarcerea la sentimentele
elementare ale omului în faþa spectacolului naturii – continuã
sã emoþioneze, sã placã ºi – nu în ultimul rând! – sã convingã
prin firesc ºi frumuseþe.

La o 190 de ani de la naºterea autorului ei – rãstimp în care
lirica româneascã a strãbãtut cãi lungi ºi a cucerit culmi înalte,
cunoscând fel de fel de experimente – poezia lui Vasile
Alecsandri (ºi îndeosebi Pastelurile) reuºeºte – încã! – sã
producã, chiar ºi la lecturi repetate, un reviriment. Ceea ce
vorbeºte de la sine ºi, bineînþeles, nu-i deloc puþin.
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