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RECITINDU-L PE ,,VESELUL ALECSANDRI”

— 190 de ani de la nasterea poetului —

Cénd n urma cu cateva decenii paseam pentru intdia oara
pragul casei lui Alecsandri de la Mircesti incercam sa descopar
de facto —Intr-o naiva, dar fireasca dorinta — de intelegere mai
gxacta si mai la ea ,acasd” a poeziei bardului de acolo -
universul naturii care a stat la geneza celuilalt univers, liric,
transfigurandu-l pe primul in cele mai originale, mai bune si
mai rezistente pagini ale celui ce ne-a Doinele, Legendele,
Ostasii nostri, dar mai ales Pastelurile. Tentativa mea era, cel
putin in credinta pe care o aveam atunci, un fel de intoarcere la
izvoare, de la opera catre laboratorul poetic, de la lirica propriu-
zisa la radacinile ei si la spatiul care a generat-o prin miracolul
ce se cheama creatie poetica, totdeauna comentata, acceptata
sau, dimpotriva, negata ori contestata, dar al carei ,mister”
poate fi inteles in totalitate niciodata.

La confluenta biografiei creatorului cu spatiul, cu matricea
in care el s-a ivit si cu falia temporala in care a scris, Alecsandri
reprezinta cazul tipic al poetului pentru care opera inseamna o
Lrasfrdngere”, transfigurata artistic, a existentei fizice,
sentimentale si morale. Fiindca daca amintita calatorie la
Mircesti mi-a oferit mai multe ori mai putine prilejuri de a
descoperi tangente intre realitate si opera, pe axa creator-
fictiune, iar conexiunile mi s-au relevat aproape de la sine
(lumea, padurea, raul, vietatile naturii, chiar si spatiul ,,de inte-
rior” — odaia, soba si focul, fotoliile etc. aflandu-si
corespondente Tn poezie), raportarea creatorului la contextul
literar al epocii lui, apoi la perspectiva lectorului de azi mi-a
asigurat, daca se poate spune asa, unghiul necesar de detasare
obiectiva spre a putea pastra dreapta cumpana judecatii critice.

Clasic inca din timpul, vietii, ridicat de contemporanii lui pe
un piedestal de pe care domina epoca Si 0 buna parte a veacului
sau (sd nu uitam ca insusi Eminescu il considera — ,rege al
poeziei”),Alecsandri se ivea la orizontul liricii romanesti intr-o
vreme n care ecourile romantismului nu fusesera pe deplin
asimilate, cum nici barzii venind din folclor (ori cautdndu-si
izvoarele in el) nu se desprinsesera cu totul de matca initiala
spre a putea nazui la zboruri mai inalte sau, cum, pe un alt plan,
nici creatiile de inspiratie sociald nu reusisera sa se detaseze
de un anume verbalism, in dauna metaforei, a ideilor si a fortei
interioare de penetratie a versului — mijloace de existenta
dintotdeauna ale poeziei de valoare. Inalta stea a liricii cu
adevarat mare nu-i atinsese cu razele ei pe poetii de la noi si ei
versificau, in marginea unor idei generoase si frumoase, pe
teme de istorie a patriei, in jurul unor mari evenimente carora le
grau contemporani sau cantau, pe strune deja stiute, dragostea,
Si ,avatarurile” ei.

Sa ne amintim numai ca un Deparateanu, un Mumuleanu,
Vacarestii (lenachita si lancu mai ales), Sihleanu, Donici si altii
scriau inca timid, fara forta si originalitatea care sa-i
individualizeze si sa-i propulseze Tn prim-planul poeziei. Nici
pateticii Heliade, Bolliac, Alexandrescu, Bolintineanu. sau
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Muresanu, cu ale lor subiecte de mai larg interes si ecou,
ilustrand aspecte sociale si revendicand, in versuri, o0 mai
dreapta oranduire, glorificdnd trecutul spre a evidentia cu
pregnanta contrastul lui cu prezentul spre a-si ,argumenta”
chemarile la actiune imediata nu reusisera sa creeze o opera
care sa-si afle haina artistica si metaforica potrivita, acel farmec
inefabil, cum a reusit Alecsandri. Caci dacd toti ,au scris o
limba ca un fagure de miere”, cum zice Eminescu, doar el,
bardul de la Mircesti, raméne singurul care ,din frunze i
doineste, ce cu fluierul iti zice. / Ce cu basmul povesteste”,
adica poetul care, aidoma virtuozilor in muzica, stie a folosi cu
indemanare rara mai multe ,instrumente” si ,,desteapta-n sanul
nostru dorul tarei, cei strabune” si ,revoaca-n dulci icoane a
istoriei minune, / Vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul sombru
siregal”.

Aprecierea eminesciana nu era, cum stim, nici intdmplatoare
si nici exageratd. La data cand Luceafarul poeziei noastre o
formula pe marginea creatiei lirice a acelui ,rege-al poeziei,
vesnic tanar si ferice... veselul Alecsandri”, bardul de la Mircesti
gra un scriitor de notorietate nu numai nationald, ci Si
europeana. El participase — fie direct, fie prin scris, la marile
evenimente ale veacului (Revolutia de la 1848, Unirea
Principatelor, Razboiul de independenta), se remarcase ca
ministru de externe al lui Alexandru loan Cuza, publicase carti,
editase reviste, calatorise mult si — ceea ce este cel mai impor-
tant pentru destinul lui scriitoricesc! — se apropiase de folclor
si cunostea foarte bine filoanele creatiei populare din care isi
,extrasese” nu numai subiecte, ci si anume tipare si structuri
ce se potriveau temperamentului sau si-i ofereau posibilitatea
unei cat mai depline valorificari a propriilor potente lirice.

Exceptand incercarile in limba franceza, de mai inainte,
Alecsandri debuteaza in 1842 cu Doine — un ciclu de poezii
scrise Tn urma unei calatorii prin muntii Moldovei, calatorie
care, dincolo de revelatiile pitorescului, i-a dat prilejul de a
descoperi la izvoarele lor ,comorile poeziei populare”.

Drumetia cu pricina a avut, se pare, un rol hotarator in
destinul scriitorului, dupa cum insusi marturisea: ,Atunci
scrisei... cele mai bune poezii ale mele: Baba Cloanta, Strunga,
Doina, Hora, Crai Nou si altele si-mi fagaduii cu hotarére sa
renunt la incercarile mele de versificare in frantuzeste si sa
urmez drumul ce mi-l trasasem in domeniul adevaratei poezii
romanesti...”

Lectura acestor creatii de inceput aduce in centrul atentiei
istoricului si comentatorului literar al operei lui Alecsandri
cateva intrebari care n-au incetat si nu inceteaza a fi puse,
gasindu-li-se raspunsuri diferite, inca de la aparitia lor si pana
azi: cat este si cat nu este de original autorul aici? Cat a
(pre)lucrat poetul materialul folcloric si cét I-a pastrat el Tn
forma sa originald, culeasa din popor?

Fireste, orice raspuns am alege el nu poate sa nu ramana
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cumva hazardat, fiindca nu putem sti (si nici poetul nu e prea
darnic Tn detalii) in ce masura Alecsandri a preluat doar motive,
subiecte si modalitati folclorice sau si-a arondat portiuni de
texte pe care doar le-a ,cizelat”, dupa cum necunoscute ne
sunt si interventiile, cate vor fi fost, in materia lirica propriu-
zisa. Cert este ca poetul a creat in stil folcloric, iar scrierile
rezultate prin asumarea acestor mijloace sunt mai mult decat
remarcabile: Hora, Doina, Baba Cloanta, Sora si hotul, Crai nou,
Andrii Popas.a.

Ca structura, Baladele debuteaza cu o ,punere in scend” Si
totodata in ,tema”: ,Cine trece-n Valea Seaca / Cu hangerul
fara teacd / Si cu peptul dezvalit? / Andrii-Popa cel vestit! //
Septe ani cu voinicie / Si-a batut joc de domnie / Si tot prada
nencetat, Andrii-Popa, hot barbat! // Zi si noapte, de calare, /
Trage bir din drumul mare, / Si din tara peste tot! / Fug neferii
cat ce pot, // Caci el are-0 pusca plina/ Cu trei glonti la radacina,
/ S-are-un murg de patru ani/ Care musca din dusmani, // S-are
frati de cruce sapte, / Care-au supt sdnge cu lapte / Si nu-i pasa
de nimic, / Andrii-Popa cel voinic!” (Andrii-Popa); apoi are loc
~irecerea la actiune”: ,Peptin pept!... cdmpul rasuna” /Toti de
tot dau impreuna. / Toti la lupta-s inclestati, / Toti la sange
incruntati.” In Strunga asa-zisa punere in tema are loc de la
inceput: ,In padurea de la Strunga! // Sunt de cei cu pusca-n
luna, / Care dau chiords la punga! // Sunt de cei ce-mpusca-n
luna, / Care noaptea-n frunze suna, / Feciori de lele nebuna!”

In alte balade ,introducerea” se petrece sub zodia
anotimpurilor: ,larna vine, vara trece / Si padurea s-au rarit /
Ziua-i viscol, noaptea-i rece, / Greul vietii au sosit!” (Cantic
haiducesc) sau: , Trece vara cea-nflorita / Trece vara cea iubita,
/1 Si, cu dansa-n alta lume / Se duc florile, din lume, // Se duc
toate-n pribegie... / Ramane, tara-pustie!” (Dona iubirei) dupa
care, aidoma celor care lucreaza in tehnica cinematografului,
poetul realizeaza un stop-cadru uman: ,,Draga corbi, corbisor /
Vezi, in calea departata / Nu-i zari, vrun calator? // Calator cu
punga plind/ Si cu sal la cap legat, / Sa-mi mai cerc asta rugina
/ Si sa-mi fac bani de iernat.” (in prima din poeziile citate) ori:
,Mandrulita, draga mea, / Au cazut din cer o stea/ Si mi-au zis
intr-un ceas rau/ C-am sa mor de dorul tau!” (in cea de a doua).
Alte balade (precum Altarul manastirii Putnasi Groza) imprumuta
doar subiectul (de altfel in cazul celei dintdi autorul o si
marturiseste intr-o nota cu care-si insoteste textul), fiindca
metrica este cu totul straina de folclor, anume stangacii de
versificatie fiind chiar stridente in contextul general al ciclului
baladesc. Am fi nedrepti, insa, cu scriitorul daca n-am
recunoaste ca in Doine meritul lui sta tocmai acolo unde stie
sa sugereze tablouri si atmosferd de fabulos, cadre ale
fantasticului, chipuri baladesti — in maniera folcloricd, insa si
cu o mare amprenta de originalitate, prefigurand intr-o oarecare
masura ciclul Pastelurilor.

In Lacrimioare (cel de al doilea ciclu din volumul de debut
- Doine si lacrimioare, Paris, 1853) se contureaza, o alta directie
a poeziei lui Vasile Alecsandri lirica de dragoste Suita de poeme
de aci a fost prilejuita de o imprejurare mai putin fericita a
biografiei autorului (stingerea prematura din viata a iubitei sale
Elena Negri) si de aceea ele alcatuiesc un fel de jurnal liric
grefat pe ideea de efemeritate; lacrimioarele sunt niste flori
gingase, aidoma fiintei iubite: ,Sunteti fragede si albe / Ca
iubita vietii (...) Dar deodata vantul rece / Fara vreme va coseste!
/Astfel soarta crunt rapeste / Tot ce-n lume ne zdmbeste... /
Floarea pere, viata trece!” (Lacrimioare).
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Alecsandri n-are vocatia tragicului, iar daca ne gandim la
marii poeti ai literaturii universale care au scris pe aceeasi tema
(un Petrarca divinizand-o pe Laura, bundoara) n-avem decét a
spune ca autorul nostru nu depaseste granitele unui
conventionalism si ale unui retorism care-l inscriu n linia
Conachi — lenachita Vacarescu —, un lirism de mica altitudine
siin care ,declaratiile” si ,oftaturile” nu conving: ,,Caci mult,
ah! multin viata eu te-am iubit pe tine, / O dulce dismierdare a
sufletului meu! / Si multa fericire ai revarsat in mine / Pe cand
eram n lume tu singurd si eu! // Frumoasa ingerela cu albe
aripioare! / Precum un vis de aur in viata-mi ai lucit, / Si-n ceruri
cu grabire, ca un parfum de floare, Te-ai dus, lasandu-mi numai
un suvenir iubit.” (Steluta) sau: ,Intinde cu mandrie aripele-ti
usoare, / 0! sufletul meu vesel, o! Suflet fericit! Inalta-te in
ceruri si zbori cantand la soare, / Caci soarele iubirei in cer au
rasarit/ Si-n cale-mi s-au oprit!” (8 Mart).

Trecand peste cel de al treilea ciclu — Suvenire (in care
poetul versifica idei de libertate si de prietenie, Adio Moldovei,
Strofe lui C. Negri) se cuvine sa ne oprim Si asupra
Margaritarelelor pe care Alecsandri le adauga Lacrimioarelorin
1863, cand isi reediteaza volumul de debut. Sub noul generic
aflam, contrar asteptarilor, nu o continuare a Lacrimioarelor, Ci
mai degraba un mozaic tematic in care preponderenta ramane
poezia de inspiratie sociala si patriotica, cu titluri apte sa
sugereze idei, ganduri si sentimente profunde, rostite pe un
ton viguros, mobilizator si convingator: Desteptarea Romaniel,
N. Balcescu murind, Moldova in 1857, Hora Unirei (1857),
Sentinela Roméana.

Prins in vartejul evenimentelor de la 1848 poetul are
sentimentul tribunului, al celui chemat sa-si indemne
compatriotii Ia ,trezire”, la lupta pentru libertate si democratie;
n imaginarul amfiteatru al patriei el spune raspicat: ,lata! lumea
se desteapta din adanca-i letargie! / Ea paseste cu pas mare
catr-un tel de mult dorit / Ah! treziti-va ca dénsa, fratii mei de
Romédnie! / Sculati toti cu barbatie, / Ziua vietei a sosit! //
Libertatea-n fata lumei a aprins un mandru soare, / S-acum
neamurile toate catra dansul atintesc / Ca un card de vulturi
ageri ce cu-aripi mantuitoare / Se cerc vesel ca sa zboare /
Catra soarele ceresc!” In alta parte (Moldova in 1857) blestemul
indreptat impotriva dusmanilor tarii primeste forta si cadenta
poeziei populare, prefigurand parca, totodata, blestemele de
mai tarziu ale lui Arghezi si Nicolae Labis: ,,Bldstamul tarii tunand
sa cada / Pe capul vostru nelegiuit! / Blastam si ura!... Lumea
sa vada / Cat rau in lume ati faptuit! // Fie-va viata neagra,
amara! / Copii sa n-aveti de sarutat! / Sa n-aveti nume, sa
n-aveti loc de-ngropat!”

Cu Legende (scrise intre 1872-1875) patrundem fintr-un
nou capitol al creatiei lui Alecsandri, derivand intrucétva tot
din Doine: cel al scrierilor cu subiecte istorice (Dan, capitan de
plai; Dumbrava Rogie) si etiologice (Grui-Sdnger, Razbunarea
lui Statu-Palma, Legenda randunicii, Legenda Lacrimioarei,
Legenda ciocarliei), capitol continuat cu Legende noud (1880).

Si unele si celelalte sunt astazi, din perspectiva cititorului
modern, putin atragatoare din cauza lungimilor, a verbalismului
Si a abundentei de termeni onomastici.

Scrise poate si din oarecari ratiuni moralizatoare, ele nu
mai trezesc astazi decét un interes cvasiliterar, intrand mai
degraba in sfera textelor documentar-literare decat in aceea a
beletristicii pure.

Circumscris acestui orizont, moralizator si pilduitor in
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sensul superior al termenului, este si ciclul Ostasii nostri,
inspirat autorului de faptele de arme ale soldatilor roméni pe
frontul Razboiului de Independentd din 1877, stiut fiind ca
Alecsandri n-a sovait nici o clipa sa se faca ecoul marilor
evenimente, de rasunet istoric, din viata tarii. Titlurile sugereaza
in acest nou ciclu, atat ,tema” cat si secventele ori portretele
asupra carora s-a oprit poetul: Penes Curcanul, Capitanul
Romano, Hora de la Plevna, Hora de la Grivifa, Fratii Jderi.
Maniera artistica este, in genere, aceeasi din Legende sau din
Doine: se prezinta cadrul, apoi evenimentul siin final ,,concluzia”
ce deriva din faptele relatate. S-a remarcat, pe buna dreptate,
de catre unii comentatori, ,imaginea senina, chiar veseld” prin
care descrie Alecsandri razboiul, dar aceasta isi afla justificarea
in sensul sublim si mobilizator al evenimentului (in speta al
poemului), apoi in amintitele scopuri ale intregului ciclu.
* *x %

Neindoielnic cea mai frumoasa, mai realizata estetic si
totodata cea mai rezistenta parte a operei poetice a lui
Alecsandri o reprezinta Pastelurile, aparute mai inti in paginile
»Gonvorbirilor literare” in anii 1868-1869 si abia mai tarziu in
volum.

Poeme de maturitate in care autorul pare a-si fi pus intregul
talent si intreaga-i maiestrie artistica, poemele acestea sunt
creatia unui temperament prin excelenta solar, cu reale
aptitudini pentru receptarea si transfigurarea literara a
spectacolului naturii — vazut nu atat in dezlantuirile lui stihinice,
cat in clipele de ragaz si de liniste, de derulare fireasca a
proceselor si miscarilor fiecarui anotimp. Primavara, vara,
toamna si iarna (prima si ultima fiind, pare-se, preferate de
poet si totodata cele care-l inspira cel mai mult) se succed in
lirica lui Alecsandri aidoma tablourilor dintr-o expozitie,
interesante fiecare in parte, dar parca si mai fascinante laolalta,
privite panoramic — pentru a le putea recepta deodata luminile
si tonurile, sunetele si linistea, miscarea si odihna, intr-un
cuvant miracolul inexplicabil al intregului.

Compratia cu simezele unui salon de expozitii este, desigur,
cea mai adecvatd, insd translarea s-ar putea face siin domeniul
muzical fiindca Pastelurile, cu ale lor patru cicluri anuale, ne
trimit numaidecét cu géandul si la Anotimpurile lui Antonio
Vivaldi. Aceleasi sonuri sugerand tot atatea culori, miscari si
,cadre” regasim si in poemele bardului de la Mircesti, ca si in
compozitia celebrului preclasic italian.

Primavara, bunaoard, e surprinsa din mai multe unghiuri:

,In aer ciocarlia, pe casa randunele,

Pe crengile padurii un roi de pasarele

Cu-o lunga ciripire la soare se-ncalzesc

Si pe deasupra baltii nagétii se-nvartesc.

Ah! iata primavara cu sénu-i de verdeata!

In lume-i veselie, amor, sperare, viata,

Si cerul si pamantul preschimba sarutdri

Prin raze aurite si vesele cantari!”

Dimineata de primavara e vazuta de acelasi veritabil color-
ist cu ochii unui pictor care-si distribuie planurile judicios,
cum fac, desigur, marii maestri ai penelului; mai intai linia de
orizont, planul indepartat adica:

LZiori de ziua se revarsa peste vesela natura,

Prevestind un soare dulce cu lumina si caldura”

apoi un deal pe care astrul zilei vine sa sarute multimea
florilor, dupa care vine un cadru de mijloc, sau central — alcatuit
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din una sau mai multe rame, planul in care apar miscarea si
elementul uman:

~Muncitorii pe-a lor prispe dreg uneltele de munca.

Pasarelele-si dreg glasul prin huceagul de sub lunca.

In gradini, in campi, pe dealuri, prin poiene si prin vii

Ard movili buruienoase, scotand fumuri cenusii.”

In fine, in prim plan si pe arii laterale ochii surprind alte
cdteva aspecte ce se deruleaza sub semnul luminii si al
inceputului de zi din aceasta frumoasa poezie intitulata
Dimineata:

,Gaii zburda prin — ceairuri; turma zboaora la pasune;

Mieii sprinteni pe colnice fug gramada-n rapigiune,

Si 0 blinda copilita, torcénd Iana din fuior,

Paste bobocei de aur 1ang-un limpede izvor.”

Anume sarbatori de laanume date din calendarul primaverii
ii prilejuiesc poetului veritabile tablouri care amintesc de pictura
clasica roméneasca, Tn buna traditie Andreescu-Grigorescu-
Aman:

,Un scanciob mai la vale pe langa el aduna

Flacai si fete méandre ce rad cu voie bung;

Si-n sunet de vioare, de cobze si de nai

Se-ntoarce hora ling, calcand pe verde plai.

Batréni cu fete stinse, roméni cu fete dalbe,
Roménce cu ochi negri si cu stergare albe
Pe iarba rasarita fac praznic la un loc,
lar pe-mpregiur copiii se prind la lupta-n joc.”
(Pastele)
De nuantd pastorala, nelipsit insa de o anume frustete,
este si tabloul plugarilor:
,Noroc bun!... Pe cdmpul neted ies romanii cu-a lor
pluguri!

Boi, plavani in cate sase trag, se pintesc in juguri.
Bratul gol apasa-n coarne; ferul taie brazde lungi
Ce se-nsira-n batatura ca lucioase, negre dungi. [...]
Acum soarele-i I-ameazi; la pamant omul se-ntinde;
Cérd de fete si neveste de la sat aduc merinde;
Plugul zace-n lan pe coaste, iar un mandru flicaoas
Mana boii la izvoare si i paste la imas.

(Plugurile)

sau cel al semanatorilor:

»oamanatorii harnici, cu sacul subsoara,
Pasescu-n lungul brazdei pe fragedul pamant,
Pe culme, pe valcele se suie si coboara
Zvérlind in a lor cale samanta dupa vant. [...]

Samanatorii veseli spre fund inainteaza,

De-a curmezisul brazdei boroanele pornesc,

Si grapele spinoase de-aproape le urmeaza,

Ingroapa-ncet samanta si cdmpul netezesc.

(Samanatorii)

Daca pana aici I-am citit pe vizualul Alecsandri, poet prin
excelenta contemplativ, in Lunca din Mircesti ni se dezvaluie o
alta fateta a sensibilitatii si receptivitatii lui lirice — cea care
include si auditivul, pe de o parte, si trairea interioard a fiorului
iubirii, pe de alta:

10t Ce simte i viaza, fiara, pasere sau planta

In céldura primaverii naste, salta, zboara, canta,

Omul isi indreapta pasul catra desul stejaris,

Unde umbra si lumina se alunga sub frunzis.
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El se duce dupa visuri; inima lui creste plind

De o sacra melodie, melanholica, divina,

De o tainica vibrare, de-un avant inspirator

Ce-i aduc Tn pept suspinuri si-n ochi lacrimi de amor.”

Natura sta acum sub semnul ,,re-nvierii” sial ,,rennoirei”, al
dragostei si bunei intelegeri dintre toate cele ale firii: stejarul
sta de vorba cu iarba, vulturul cu ciocérlia, fluturele cu floarea
etc. Si nu e de mirare ca-n mijlocul naturii are loc un fel de
nunta intru frumos si vesnica tinerete: ,,Rau, izvoare, nouri,
raze se impreuna iubind”.

Pe aceeasi linie — desi intrucatva deosebit ca tehnica de
realizare — se inscrie si Concertul in lunca, unde deliberata
aglomerare de flori (lumanarica, bujorelul, odoleana, fratiorii si
romanitele, sulcina, stelisoarele, nalbele, dediteii, garofitele,
toporasii, lacrimioarele, cimbrul, viorelele etc.) si de pasari de
tot felul (dumbravenci, granguri, ciocérlii, mierle, cuci, gaite,
sticleti, presuri, macaleandri, turturele), apoi gaze, melci, fluturi
potenteaza efectul din final, sporind ,meritele” cantaretei abia
sosita ,din strainatatea neagra, unde-i viata mult amara” -
privighetoarea venita sa concerteze.

Scrise cu aceleasi mijloace, bine stapdnite si care vizeaza
distribuirea echilibrata a planurilor, Vénatorul, Balta, Secerisul,
Cositul sunt pasteluri de vard, scaldate, toate, in auria lumina a
soarelui, cu ,,personaje” abia conturate, mai degraba siluete ce
se pierd in galbenul holdelor si-n haloul creat de razele astrului
zilei pe lac decét de fiinte vii, cu trupuri si miscari distincte.
Poetul panorameaza in limitele si datele generalului din natura:
cer, lumina, copaci, ierburi si lanuri de grau, pasari cantatoare,
arareori unul sau mai multe personaje care sa formeze
contrapunctul peisajului cu pricina.

Cele mai frumoase pasteluri raman, dupd parerea noastra,
cele inspirate poetului de anotimpul friguros (/arna, Gerul,
Viscolul, Sania, Miezul iernei, La gura sobei, Bradul, Sfarsitul
fernii). Aici, in stihurile hibernale isi da Alecsandri intreaga lui
masura de acuarelist al zapezilor. Efectul vine, in mod ciudat,
din miscarea consumata in tacere, din jocul ninsorii ce pare a
nu mai inceta niciodata, ca in aceste strofe care ne-au vrajit
copilaria si cei dinti ani de scoald:

,Din vazduh cumplita iarna cerne norii de zapada,

Lungi troiene calatoare adunate-n cer gramada;

Fulgii zbor, plutesc Tn aer ca un roi de fluturi albi,

Raspandind fiori de gheatd pe ai tarii umeri dalbi.

Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge iara
Cu o zale argintie se imbraca méndra targ;
Soarele rotund si palid se prevede printre nori
Ca un vis de tinerete printre anii trecatori.

Tot e alb pe camp, pe dealuri, impregiur, in departare,

Ca fantasme albe plopii insirati se perd in zare,

Si pe-nintinderea pustie, fara urme, fara drum,

Se vad satele perdute sub clabucii albi de fum.

(larna)

Retinem si o frumoasa personificare a gerului, vazut ca o
fiinta fantastica ce ,la fereastrd se opreste, / Si privind la focul
vesel care-n sobe straluceste, / El depune flori de iarna pe
cristalul inghetat, Crini si roze de zapada ce cu drag le-a
sarutat”, apoi tot el face cu o singura suflare ,pod de gheata
intre maluri, / Pune stresinilor casei o ghirlanda de cristaluri /
lar pe fete de copile infloreste trandafiri” (Gerul).

gSAECULUM 7/2008

Daca in cazul primdverii, al verii sau al toamnei poetul era
un spectator oarecum neutru, descriind fara sa tulbure, fara sa
rascoleasca intr-un calm dus pana aproape de raceala si
indiferenta, in pastelurile de iarna culoarea se asociaza cu
sunetul, vizualul Tsi dd méana cu trairea poetica, acumularile
conducénd la o secventa terifianta:

» Crivatul din miazanoapte véjaie prin vijelie,

Spulberand zapada-n ceruri de pe deal, de pe campie.

Valuri albe trec in zare, se aseaza-n lung troian.

Ca nisipurile dese din pustiul african.

Viscolul framanta lumea!... Lupii suri ies dupa prada
Alergand, urland in urma-i prin potopul de zapada.
Turmele tremurd; corbii zbor vartej, rapiti de vant,

Si rachitile se-ndoaie lovindu-se de pamant.

Zberat, raget, tipet, vaiat, mii de glasuri spaimantate,

Se ridicd de prin codri, de pe dealuri, de prin sate.

Si-n departe se aude un nechez rasunator...

Noaptea cade, lupii urld... Vai de cal si calator!”

(Viscolul)

Deopotriva vizual si auditiv se dovedeste a fi poetul si in
imaginile de trecere de la un anotimp la altul, particularul
observatiei fiind generalizat numaidecét, precum in Sfarsitul
iernir.

~Lumina e mai calda si-n inima patrunde;

Prin rpi adanci zapada de soare se ascunde.

Péraiele umflate curg iute sopotind,

Si mugurii pe creanga se vad imbobocind.”

O mentiune aparte se cuvine a fi facuta pentru Bardaganul,
un poem realizat in tonalitati mohoréte, monocorde:

,Pustietatea goala sub arsita de soare

In patru parti la lumei se-ntinde-ngrozitoare,

Cu iarba-i mohorata, cu negrul ei pamant,

Cu-a sale mari vartejuri de colb ce zboara-n vant. [...]

Acolo floarea naste si moare-n primavara,

Acolo pere umbra in zilele de vara,

Sitoamna-i fara roada, s-a iernii vijelii

Cutriera cu zgomot pustiele campii.”

In acest peisaj este nelipsit carul cu bivoli negri, oprit Ianga
o fantana: ,Pe car — zice poetul in continuare — un copilandru
priveste-n departare...” si imaginea ne trimite cu gandul la cel
putin doi dintre marii nostri scriitori care au descris Baraganul
— acest spatiu care a facut o indelungata cariera literard in
literatura roména: Alexandru-Odobescu si mai tarziu V.
Voiculescu, pentru a nu mai vorbi de autorii contemporani cu
noi.

Impresia cu care ramanem dupa aceasta repede trecere in
revista a Pastelurilor este aceea de nealterata si vesnica
prospetime, de poezie care — prin intoarcerea la sentimentele
elementare ale omului in fata spectacolului naturii — continua
sa emotioneze, sa placa si— nu in ultimul rnd! — sa convinga
prin firesc si frumusete.

La 0 190 de ani de la nasterea autorului ei — rastimp in care
lirica roméneasca a strabatut cai lungi si a cucerit culmi inalte,
cunoscand fel de fel de experimente — poezia lui Vasile
Alecsandri (si indeosebi Pastelurile) reuseste — inca! — sa
produca, chiar si la lecturi repetate, un reviriment. Ceea ce
vorbeste de la sine si, bineinteles, nu-i deloc putin.
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