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FUNCTIILE COMUNICARII
S| ZICEREA POPULARA

Fiecare dintre categoriile folclorice cheama la viata
un anumit sistem de expresie si 0 anumita parte a
limbajului colectiv in raport cu performerul (responsabil
de structura, stilul, gesturile si recuzita utilizate in timpul
zicerii), receptorul (implicat si el prin comentarii orale,
gesturi, recuzitd), cadrul (ocazia), mediul. Faptul ca doina
se canta pe un ton monoton, iar strigatura se chiuie face
ca versurile lor sa poarte destinatii formale: prima impune
o sintaxa poeticd si o metaford deschisa catre o lume
intreagd, pe cand cea de-a doua se fundeaza pe antitez
si ironie. Altfel se petrec lucrurile cu balada declamata
de cantaretul profesionist, insotitd de modulatiile melodice
ale unui instrument, ca si colinda céntata in grup, ori
hora jucata s.a.m.d. imprejurérile, de oricare natura ar fi,
hotarasc structura formala, impun un corpus procedural,
organizeaza si statueaz& opera populara ca literatura cu
valori estetice tipice, caracterul practic fiind trecut cu mult
in penumbra.

Literatura textului folcloric presupune transformarea
semnficatului carte in semnificat. in aceasta situatie
autorul este pasiv sau absent, fiind reprezentat doar de
produsul muncii sale, care devine obiect al literaturii,
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inteles ca asumare a continutului unui text, demonstreaza
cultura sa livresca si capacitatea decodarii. Detinerea
codului este esentiala in realizarea lecturii, vazuta in
calitatea ei de comunicare. Si nu in ultimul rand, opera
literara nu exista in sine, in afara unui context a carui
cunoastere este necesara pentru intelegerea textului
insusi: un text nu poate fi receptat daca este rupt de
«fundalul» lui extratextual.” insa puterea cuvantului
traditional rostit nu poate fi perceputa decéat prin alt tip de
lectura, cea interpretativa la nivelul textului — mesaj. N.
Constantinescu 2 in lucrarea Lectura textului folcloric
expliciteaza in termenii teoriei comunicatiei relatia
emitator — receptor (mai exact executant — beneficiar,
data fiind functionalitatea declarata a faptelor de cultura
populard) prin referire la patru categorii ale folclorului literar:
pentru caloian, emitatorul este grupul de copii, iar
receptorul colectivitatea; pentru descéantec: emitatorul
este insul specializat, iar receptorul — eventualul pacient;
pentru colind —emitatorul este reprezentat de catre ceata
de colindatori, iar receptorul se dovedeste a fi fata (fetele)
de maritat; Tn cazul cantecului liric exista de asemenea
un executant si un beneficiar. Numai ca formulele de
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adresare evidentiaza inca de la inceput specificitatea celor
doi poli ai comunicarii: pentru caloian — Emitator uman —
Receptor mitic ori mai degraba ceremonial, ritual; pentru
descantec — Emitator uman (descéantatoarea) — Recep-
tor mitic («ielele», «dansele»), formula trimitand cétre
spatiul mitologic; pentru colind — Emitédtor uman («fata
dalbd») — Receptor uman («mirelu tinerel»), dar spatiul
ceremonial este implicat in epitetele cu conotatia
«puritate», atribuite celor doi: «dalba» si «tinerel»; pentru
cantecul liric — Emitator uman (executanta, interpreta
piesei si Receptor uman («bddita») gratulat cu epitetul
metafora «floare dulce» care impune intregii piese registrul
metaforic. 3

Analiza lui N. Constantinescu, care are in vedere doar
patru specii folclorice (e drept, explicit prezentate) a
constituit punctul de plecare al acestui demers aplicativ
intreprins din perspectiva semiotica. Sa incepem prin
analiza descantecelor, specie nascuta in conditii istorice
—sociale tipice unor perioade cand omul se afla pe cele
dintéi trepte ale evolutiei sale, ce pastreaza si astazi ceva
din caracteristicile poeziei primare. Erau spuse altadata,
la capatul celui suferind, emitatorul fiind descantatoarea,
un fel de baba — vrdjitoare, iar contextul specific, o
atmosfera de taina si mister. Cuvantul era oranduit sub
forma unei cuvantari continue, insotit de mimica si gest.
in expunerea textului descantitoarea accentua mai
puternic pe unele cuvinte lungindu-le; pe altele le soptea
in taina, ndulcindu-le. Aceastd manierd de rostire
impunea un anumit tempo. Zicerea invocativa si
imperativa aduce dupa sine o anumita structura a frazei,
creeaza o asa-numita oratio — perpetua, interpunctata din
loc in loc de pauze. Prima secventa a discursului
debuteaza cu vocativul: apa limpede, apa lin stéatatoare*
sau Tu argintule, fiorosule, ruginitule, coclitule® etc
invocandu-se apoi boala: bubd albd, bubd neagra® de
provenienta misterioasa: porceasca, vaceasca, oiasca,
dar si céiasca. Descantecul se transformata apoi intr-o
alegorie, evocandu-se circumstantele de loc, timp si mod
(din toate oasele, / prin toate vinele, / din toate incuieturile),
fiind implorate elementele naturii ce ar putea constitui
auxilii ale descantatoarei: de exemplu apa — sd mi-I speli
si sa-l limpezesti”. Ultima secventa o constituie o formula
finald: sd rdmand curat si luminat ca...® (urmeaza o
comparatie). Asadar zicerea are valente auxiliare
invocative, imperative, sau, mai rar, fabulative.

Colindele sunt poezii aluzive ce sugereaza sentimente
de admiratie si dragoste pentru fiinta careia i se
adreseaza. in unele poeme se remarca rostirea
monologicd a unui performer sau a unei grupe intregi de
colindatori. in altele, respectivii colportori, asezati fata in
fata, expun faptele intr-o maniera dialogica, de obicei
conventionala: Ori in pusti sd ne impuscdm, / ori in sabii
sd ne tdiem/ ori in lupta ne luptam? / Grdi june cétre leu
/- Ba-n lupta sd ne luptam?®. Ceata de feciori, in calitate
de emitator este investitd de comunitatea traditionala cu
multiple roluri: de a organiza si initia tinerii in conformitate
cu codul comportamental nescris, de a integra feciorii si
fetele in viata comunitatii, de a conecta la sacru
colectivitatea prin virtutile apotropaice si propitiatoare pe
care le detine datorita potentialului magic de vitalitate.
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Asigurarea canalului de difuzare, observa Rodica Zane,
se face invirtutea raportului ierarhic pe care il are ceata
cu restul satului si este marcata printr-un adevarat sistem
de semnalizare menit sa anunte libera trecere a
colindatorilor: poarta deschisa, lumina aprinsa’® Cuvéantul
simbol impune un anumit limbaj comportamental menit
sa asigure eficienta maxima a obiceiului: purificarea
spatiului, spalarea purificatoare, imbracarea ceremoniala,
luminarea caselor, pregatirea darurilor, ospatul final:
Sculati, sculati, boieri maril/ Florile dalbe / De va sculati
slugile / Florile dalbe / S-aprinda facliile / Sa mature curtile
/ Sd descuie portile™.

Poezia obiceiurilor calendaristice are la baza rituri si
practici adanc inradacinate in memoria colectivitatii, insa
ideile abstracte au fost transferate, in timp, inh zone con-
crete, construindu-se scenarii dramatice. Emitatorul —
executant se dovedeste diferit de la caz la caz (grupul
de copii in cazul Caloianului, plugarul sau seceratorii /
seceratoarele pentru celelalte rituri amintite). Beneficiarul
— receptor este insad acelasi: colectivitatea. Mesajul este
mitic sau mai degraba ceremonial, iar contextul situational
bine definit: la inceput sau sfarsit de an agrar, respectiv
in prima joi dupa Pasti sau dupa Rusalii, de Sfanta Joie
a scolienilor. E adevarat ca pranzurile insotite de joc si
céantec nu mai ilustreaza caracterul sacru din trecut, dar
zicerea fisi propune sa aiba functii apotropaice si de
propitiere, iar cuvantul - fortd magic4. inscenarea are
nevoie de acordul colectivitétii si fiecare gest ritualic
trebui decodat in sensul credintei nestramutate in efectele
binefacatoare ale apei, soarelui sau pamantului.

Poezia ceremonialurilor de trecere ilustreaza
transgresiunea dinspre lumea neagréd spre cea albd,
schimbarea stérii sociale (de fecior ori fatad), respectiv
parasirea vietii de aici pentru cea de apoi. Cu aceste
prilejuri, colectivitatile din lumea satelor participau activ,
printr-o suma de exponenti ai lor. Acestia, in virtutea
traditiilor, sdvarseau o serie de acte si gesturi cu limbaj
ascuns, simbolic, faceau ca aceste obiceiuri sa devina
vii, active, sa constituie un decor al vietii cotidiene, chiar
dacd se urmarea initierea sub semnul sacralitatii. in astfel
de momente emitatorii — executantii isi asumau adevarate
roluri, devenind actori. Pentru ca jocul sa capete sensurile
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indicate de traditie se costumau, isi decorau tinuta cu
anumite insemne, isi confectionau obiecte simbolice.
Poezia ceremonialurilor de trecere este, prin excelenta,
alegoricd si simbolica, caci din multe din etapele
evenimentiale sunt proiectate in zone fabuloase. De
exemplu mirele este un tandr imparat iar mireasa — o
z4and, intre ceata petitorilor si rudele miresei se dau lupte
ca intre doua osti, zorile sunt concepute ca fiinte
mitologice, iar bradul intruchipeaza pe cel decedat . . .
Discursul are o functie metalingvisticd in masurain care
fiecare ceremonial de trecere este descris prin explicatii
multiple. Codul este simbolic pentru ca fabulatia este
alegoricd, iar performerul specializat(nas, vornicel,
bocitoare, moase s.a.) se adreseaza, in functie de
contextul situational, colectivitatii, familiei, rudelor,
nenascutului sau defunctului. Cuvantul este inzestrat cu
forta magica de a asigura prin urare implinirea optima a
destinului natural al nou-nascutului, insurateilor sau de a
apara copilul, tinerii casatoriti, pe cel decedat de tot ceea
ce poate fi ostil. Zicerea ceremoniala din Cantecul zorilor
are insa si valente suplimentare: cuvantul - invocatie,
cuvantul - rugaminte : Zorilor, zorilor,/ Voi surorilor/ Voi
sd nu pripiti/ Sd nu navaliti*2.

Performarea baladei impune atat melodia, cét si
cuvantul (textul), iar acestea tin de executant. Un oarecare
motiv, fie al Mioritei sau al Mesterului Manole, fie al
llincutei sau al Fratelui mort, suna (ca melodie si structura
poeticd) altfel in functie de arta unui cantaret — profesionist,
cantaret —taran sau interpret. Dar exista si un mare numar
de balade, cu deosebire haiducesti, in care cantaretul isi
imparte rolul cu eroii. Acestia devin emitator pentru ca
stiu tot atat de multe despre evenimente, uneori chiar le
cunosc mai bine. Balada reprezintd un complex proces
narativ, pe parcursul cdruia este tesuta o intriga ce
culmineaza cu un conflict, incheiat cu un deznoddamant.
Din intreaga fabulatie se profileaz& eroii cu un intreg
sistem de relatii. Lautarul imprima de la inceput o natura
afectiv — discursiva expunerii sale prin formule de
introducere: in sus pe Arges / prin al cédrpenis / prin &l
alunis / plimba-mi-se plimba..." si expunerea enuntului
tematic: domnul Negru Voda..."™ Temele au patima
istorica, unele aducand in prim plan un material legendar,
mitologic, care la prima vedre pare perimat pentru recep-
tor. Subiectul place insa prin umanitatea de care este
strabatut si prin mijloacele artistice stapanite de fabulos
si senzational. in eposul eroic evenimentele se
acumuleaza mai ales prin aportul textual al verbului. De
aceea functia discursului este mai ales referentiala, iar
cuvantul rostit isi gaseste forta de a dinamiza si
portretiza. Colportorii urmaresc sa cointereseze publicul
si prin o caracteriologie cat mai diversa, adecvata a
personajelor, subliniindu-se prin intermediul cliseelor
itinerante trasaturi morale si fizice.

Doina, ca expresie a unei voci interioare, devine un
comentariu liric facut de emitatori denumiti generic badea
sau méndra. Acestia isi canta iubirea, suferinta sau
aspiratiile in doine de dragoste, de dor si jale, doine
haiducesti, de catanie, uneori mustrand si blestemand.
Framantarile sufletului sunt comunicate prin forma unui
dialog conventional intre eroii lirici si flori, pasari, ape,
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muntele si cerul, luna, stelele, o intreaga lume exterioara.
Si totusi in spatele trairilor general — umane autorii —
colportori strecoara lumea lor de ganduri si sentimente,
imprimand textului functie emotiva, iar cuvantului rostit
— forta afectivd. De obicei prima fraza poetica este
exclamativa si debuteaza cu un vocativ: Bade, de-a ta
dulceatd, / m-as fac floare-n faneata’, imperativa:
Ajunga-te, bade, ajunga. ../ Ajunga-te-un dor si-un drag..."®
sau enuntiativa: Eu trdiesc cu méandra trai, Cum trdiesc
ingeri-n rai...””. Urmeaza expunerea trairilor, uneori
presarata cu tablouri epicizante construite prin tehnica
paralelismului. Metoda zicerii raméane aceeasi, a unei
gramatici afective.

Cimilitura este categoria folclorica incorporata sub
forma unui discurs metaforic extrem de subtil si com-
plex. Fundata pe o metoda caracteristica, pe intrebari
adresate de performerul-emitator si raspunsuri date de
catre receptor, aceasta aduce si impune in chip natural
un mod de expunere enigmatic, ascuns. Ca sa aiba un
rost in mijlocul cercului de ascultatori, intrebarea trebuie
sd incuie pe cei antrenati in joc, iar pentru aceasta se
recurge la un cod secret, invaluit in haina conotativa.
Cuvantul zicerii trebuie asadar sa detina o mare putere
metaforica, determinand un raspuns limpede si precis
Rufs — rufoasd / Sade cu boieri la masa (Varza)™. in
epoca moderna cimilitura s-a dezvoltat ca specie ludica,
un joc de societate foarte placut si antrenant care se
desfasoara in diferite contexte situationale: sezatoarea
(la dezghiocat porumb, tors de lana etc) sau in lumea
copiilor. Astfel atributul secundar zicerii, forta ludica,
ajunge in prim plan. Oricum, in nici o alta categorie
folclorica nu se poate observa mai bine ca in cimilitura
stransa corelatie intre functie si sistemul metaforic chemat
la viatd; din care decurge si interdependenta dintre planul
expresiei si planul continutului.

Daca performerul —emitator al doinei vorbea in numele
unei fete sau al unui fecior singuratic, in cazul cantecului
de lume el trebuie sa fie un profesionist (de obicei lautar)
care sa expuna publicului, la cerere, o poezie —cliseu pe
tema plecarii in armata, despartirii fetei de sat, singuratatii
etc. Cantecele de lume erau cerute de un anumit public,
de obicei cheflii sau ascultatorii dornici s& auda nimicuri
sentimentale, si, prin urmare, mesajul este expresia
mediului. Imaginile poetice oglindesc o actualitate mereu
fluctuanta, n strans raport cu viata cotidiana, expunerea
se face la modul realist, zicerea este colocviala (uneori
triviald) sugerand o falsa sensibilitate, iar cuvantul nu-si
propune decat sa evoce si sa actualizeze. Dupa for-
mula introductiva de rigoare: foicica foaie fraga, verde,
verde si iar verde (am luat la intAmplare doua exemple)
urmeaza un enunt liric (Jelui-m-as si n-am cui . . ."9)
argumentat apoi episodic: De oftat ce-am tot oftat tare /
furca pieptului ma doare / Sufletelu mi s-aprinde / focul
inima-mi cuprinde|...] De oftat ce-am oftat eu/s-a maniat
Dumnezeu: nu mai ploud, nu mai ninge . . .°

Cugetarile populare cunoscute sub numele de proverbe
sau ziceri si zicale, vorbe adanci sau cuvinte din batrani
au un aspect concis si sintetizeaza, in forme particulare,
observatii si reflexii ale unor emitatori avizati, spirite alese
din popor. in general mesajul proverbelor comunici
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asociativ o viziune asupra faunei, florei, cosmosului,
aduce marturii despre viata sufleteasca, morala, prietenie,
viclenie, prudenta etc, asadar continutul proverbelor si al
zicalelor 1l formeaza insasi viata de toate zilele a
colectivitatilor, oglindita in forme artistice caracteristice.
Cuvantul rostit are o mare putere gnomica sau
sententioasa, obligand receptorul sa decodifice limbajul
conativ si sa-si asume (in cazul dictoanelor) mesajul di-
dactic — moralizator. Performerul interpreteaza
evenimentele, provocarile externe, imaginea lumii si
formuleaza niste concluzii cu caracter reflexiv, raportate
la om si la pozitia lui in societate. Zicerea proverbiala are
caracter semnificativ, exprimarea fiind raportata la doua
planuri: unul real si altul alegoric. Un proverb ca Buturuga
micad rdstoarnd carul mare nu comunica direct si special
nimic despre buturuga si nici despre car. Va fi fost odata
o exceptie care a izbit spiritul si a devenit regula in lumea
morald. Sau proverbul Apa trece, pietrele rdman este o
expresie paremiologica fundata, ca atatea altele, pe
analogii in absentia. Limbajul semnalat are deci functia
de a pune receptorul in contact cu o alta sfera de
semnificatii.

Strigatura este un text liric ce nu poate fi conceput in
absenta receptorului concret, fiind performata in contextul
petrecerilor sau, mai cu seama, al jocului. Fiind spontana,
spumoasa, plina de duh, asemenea poeziei evidentiaza
spiritul satiric , umoristic al emitatorului si se construieste
prin intermediul cuvantului rostit ironic si aluziv.
Adresate direct, versurile vizeaza o persoana aflata de
fata, la hora de cele mai multe ori, si sunt imbracate intr-
o haina metaforica, ornata, incarcata de figuri retorice:
Asta-i madndra cea voinicd, / doarme langa mamadliga /
Méméiliga fierbe-n oald / ea cu somnul se omoaral’

in sfarsit, se stie c& in culturile primitive basmul sau
legenda implicau functii magice, fapt atestat indeosebi
de teoriile ritualiste privind originea lor. Cu timpul
implicatiile magice au fost substituite de functii
psihologice, asa cum reiese din ciclul de povestiri 1001
de nopti. Prin puterea exemplului, aceste categorii
folclorice au capacitatea de a influenta in mod hotarator
atitudinile oamenilor. Cuvantul are asadar, pe langa forta
narativa, putere moralizatoare, impunand receptorilor
0 scara de valori: a binelui, adevarului, dreptatii s.a.
Povestitorul — emitator trebuie sa cunoasca nu numai
repertoriul de teme , motive etc. necesare discursului
narativ, ci, prin talentul interpretativ si putere creatoare,
este necesar sa dea receptorului — ascultatorilor
sentimentul implicarii. Metodele si procedeele apropierii
sunt cunoscute si discutate: dativul etic, comunicarea
directd, oralitate, detalii de tip scenografic si chiar o
viziune dramaturgica.

Asadar aceasta trecere in revista a speciilor si-a
propus sa fie doar un studiu succint asupra tipologiei zicerii
in folclor din perspectiva semiotica, dar in acelasi timp
pragmatica , precizand in raport cu majoritatea
categoriilor literaturii populare valentele cuvantului rostit.
Discutia asupra puterii lui magice, simbolice, evocative,
aluzive, ludice, sententioase s.a. raméane deschisa,
demonstrandu-se, incd o data, ca si in folclor cuvantul
poate fi interpretat ca o functie — semn.
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