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in miezul lucrurilor

Moto: ,Intrebarea e cat de corecta constiint poti fi. Cat de obiectiva
iti e subiectivitatea privirii scrutatoare®. (Irina Petras)

in recentul sdu volum de Convorbiri cu Irina Petras, Miezul
lucrurilor, scriitorul Alexandru Desliu continud un traseu de ,recuperare”
spirituala a autenticelor modele contemporane, mergand pe aceeasi
linie din cartea ,,in dialog* cu Irina Mavrodin. Este absolut necesar ca o
personalitate culturald sa ti se dezvaluie in plenitudinea sa si sa i fie
creionat, cu sinceritate, un portret mai putin conformist — sa-i spunem
»din umbra“—adicd nu doar la prima vedere, ci dincolo de aparentele
»suprafetei“ fizice. Profesoara Irina Petras se confeseaza cu naturalete
in ceea ce devine nu un banal, lung interviu, ci o intrare deloc canonica,
dar de ,bun simt*, in intimitatea vietii ,secunde” a unui personaj actual
de mare intensitate. Intoarcerea la trecut nu ofera doar simple amintiri,
ci resorturi, motivatii pentru destinul literar de mai térziu. Casa
parinteasca, scoala, gradina, biblioteca sunt /ocurile cu o insemnatate
teribild pentru ardeleanca avand raddcini in Maramures si Sibiu. Este o
mizanscena intre casa ,,onirica” (apud Bachelard) si cea a ,viitorului®
din viziunea lui Salvador Dali, Irina Petras simtind ,,nevoia de a reface
viata interioara“ si admitand ideea de privacy (dupa cum Virginia Woolf
credea ca emanciparea femeii tine si de a avea o camerd separata, doar
pentru ea). Jocurile copildriei, strada ca ,,spatiu de enuntare*, trecutul/
memoria semanand cu ,trupuri cu sertare“ — pictate de acelasi Dali —,
cuferele cu ,secrete”, reveriile —toate acestea au contribuit la formarea
eului sensibil al intelectualului de mai tarziu, ce inca mai vede, nostal-
gic, in varsta de aur un loc primordial. Gopilul Irina a citit de la 5 ani,
biblioteca publica raméne ca 0 a doua casa si inca de atunci cea care se
va dedica scris-cititului — se simte rdaspunzatoare pentru ceea ce face,
primul ,semn* al latentei criticului... (desi autoarea nu e de acord cu
formula ,,procesul formarii literare” in ceea ce o priveste).

Amintirile pot fi si dureroase (cand pierzi pe cineva drag), dupa
cum visele — unele ,premonitorii“ — se pot transforma in cosmar. Dar
fotulface parte din fiinta autoarei, din imaginarulei. Liceul din Agnita,
cu vechii dascali, anii de facultate la Cluj, unde predau Liviu Rusu si
Mircea Zaciu si se impun mai tinerii atunci loana Em. Petrescu si Liviu
Petrescu (e vorba de perioada 1965 - 1970 vazuta, paradoxal, ca una de
relativa ,eliberare, cea mai deschisa de dupa razboi). De la scenariul
ludic, de a ,preda“ copiilor din vecini, se va naste vocatia de pedagog,
venita si din talentul precoce al unei debutante de 10 ani cu... versuri
n paginile vremii (,Luminita®), redebutand in anii '70 (,,Steaua®“, , Tri-
buna®, ,Tomis®, ,Ateneu*), ce a ales ,spontan” sa fie profesor inainte
de a deveni critic, eseist sau traducator.

Irina Petras admite fara echivoc ca nu crede in idoli, nu are modele
literare, desi a frecventat cenacluri sia cunoscut intelectuali de marca.
Ea citeste din placere, de la Eminescu pana la Radu Cosasu. Totusi, se
orienteaza, ca istoric literar mai ales, catre Camil Petrescu si ,proza“ lui
(eseul de debut in volum — 1981 —si lucrarea de doctorat), lon Creanga,
Rebreanu, iar dintre autorii straini pe care ii va talmaci s-a apropiat cel
mai mult de Henry James, Jean Luc Outers, Marcel Moreau.

De mentionat alt lucru mai putin stiut, cé Irina Petras are ca hobby
pictura, vernisand intre 1974-1984 zece expozitii personale.

Isi recunoaste, pana la urma, apartenenta la generatia saptezecista,
a primului ,.Echinox*, ii citeaza pe N. Manolescu si Al. Paleologu — dar
le da credit si autorilor tineri, inca ,,necelebri®. Ii apreciaza pe Stefan
Borbély, Sanda Cordos, G. Dimisianu, I. Simut, fard a dori sa-I
nominalizeze pe ,.cel mai important critic” (locul intéi il pune in umbra,
pe nedrept, pe cel de al doilea!). Nu crede intr-o criza reald a literaturii
de azi, a criticii noastre (desi admite ca ,.e 0 tehnica la standarde europene
dar nu mai e o autoritate®), pentru ca nimeni nu detine Adevarul absolut
si astfel de momente, mai putin prielnice, fecunde, au mai fost si in alte
generatii, cand s-au inversat valorile (cazul A. Toma). Avand o parere
foarte rea despre ierarhizari, topuri, repuneri/ eliminari, Petras mizeaza
pe lectura si gustul mereu ,libere si subiective®. Nu considera ca
Bucurestiul ar fi neaparat ,centrul” civilizatiei roménesti —si ca provincia,
pe care ea a ales-o, ar fi ,marginea“. Biografia poate incepe si cand te
(re)cunoaste Celalalt. Autoarea si descopera si 0 apetenta pentru un
subiect obsesiv al artei si filosofiei: ,,stiinta mortii“ (asumata in chiar
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Marea Trecere a propriilor parinti).

Intre ironic si tragic, deschizandu-se intrebarilor prea putin
formaliste si uneori ,sécéitoare”, insistente prin a reveni si a li se
raspunde (chiar cand autoarea pare a evita acest lucru), dialogul Desliu
— Petras este purtat direct, fara menajamente, minciuni, trufie, devenind
de multe ori liric* si pastrandu-si farmecul inteligentei. Cei doi cameni
de culturd ,sporovaiesc” de fapt despre misterele limbii romane,
sustinuta curajos de doamna Petras, care a crezut mereu in misia ei, de
a se pune modest in slujba Literelor. Cu deziluzii si impliniri, profe-
soara si scriitoarea vorbeste despre conditia din totdeauna ingrata a
intelectualului, de multe ori (ca si ea) UN SINGURATIC. Dincolo de
actul confesiv ramane o neobositd, calma scrutare inspre miezul de
neatins al lucrurilor. (Andrei Milca)

0 competitie cu insusi talentul lor

»0are teatrul este literatura?*“ se intreba realist-dramatic I.L. Caragiale
dupa ce cu multi aniinainte romanticul Alfred de Musset gandea nu un
teatru lenes, ci unul destinat lecturii — teatrul in fotoliu. Textul dramatic
este suportul pentru un spectacol scenic, desigur, spectacol care implica
o intreagd masindrie pentru a accentua, pentru a potenta impresia de
viu, de miscare, de viata. Mai mult dect orice alt spectacol realizat cu
mijloace artistice, teatrul imita viata, o re-creeaza in ceea ce are ea
fundamental, specific i etern.

Nu cu mult timp Tn urma, la Uniunea Scriitorilor, in celebra Sala cu
oglinzi, mari actori ai Teatrului National din Bucuresti — Mircea
Albulescu, George Motoi, promisiuni certe ca Monica Davidescu, Ovidiu
Cuncea, Dan Tudor, sperante ca lleana Olteanu si Ovidiu Poalelungi au
repetat/interpretat, in premierd absolutd, in fata unui public intelectua-
lizat, piesa lui Stefan Mitroi, Magina de scdrpinat. Spusa de actori de
vocatie Tntr-o competitie nu numai cu Tnsusi talentul lor, dar si cu
realitatea insasi, textul s-a corporalizat sub ochii celor prezenti incét
impresia puternica a fost de creare concentrica a unei realitati in interiorul
alteia— realitatea cea de toate zilele ca joc prim, realitatea fictionala ca
joc secund.

Realitatea contemporand a Romaniei cu problemele ei contrastante,
frustrante, levantine, revoltatoare, nedrepte etc. a furnizat autorului un
punct de plecare suculent care constituie subiectul gras ce prinde viata
din perspectiva comica.

,»E prea bun pentru fabuli veacul in care traim“ argumenta candva
Grigore Alexandrescu cultivarea preponderentd a acestei specii clasice.
Lumea noastra frizeaza nu de putine ori caricatura. E o lume kitsch.
Componentele acestei lumi caricaturale, o lume pe dos, o lume ca
nelumea sunt turpitudinea, impostura, falsul, otravirea sistemului de
valori autentice, mimarea normalului, absurdul.

Intr-o combinatie inedita de Gogol si Beckett, Stefan Mitroi surprinde
aceasta lume evanescenta si caleidoscopicd dintr-un unghi realisto-
absurd. Comicul Tsi subordoneaza mijloace si procedee diverse
definindu-i natura: nu neapdrat un comic ironic sau malitios, cat unul
amar, as spune cervantian, nu donquijotesc, dat de deziluzie, de inselarea
asteptarilor legate de increderea intr-o lume mai buna pe care am visat-
0 cu totii dupa 1989.

Pe fondul unei sarbatori de import, Ziua Sfantului Valentin, prin
care se verifica inclinatia spre kitsch, levantinismul nostru cu tot ce
implica el — umilintd, slugérnicie, obedienta, linguseald, mimarea
prieteniei — se insinueaza un conflict nu neaparat de comedie, dar tratat
cu mijloacele comediei. Este un conflict clasic, intre realitati contras-
tante percepute ca atare, sau nu, de ceilalti: conflictul /a noi/ in lume,
induntru/afard, (in) Romania/ (in) Europa.

Lumea piesei cu automatismele si mimetismele ei asteapta un
comisar european (revizorul lui Gogol, Godot-ul lui Beckett) si se
pregatesc sa-I primeasca asa cum se cuvine, cu ospitalitatea proverbiala,
se-ntelege. Imagineaza scenarii, repeta ca-ntr-o piesa, un fel sui-generis
de teatru in teatru, simuleaza normalitatea intr-o lume anormala.
Simularea nu duce neaparat la stimulare.

Originalitatea autorului consta in aceea cd aceasta situatie de ab-
surd existential e grefata pe o situatie caragialiand, data de impresia
accentuata de lume de mahala, de balciexistential. E o lume care nu stie
sa traiasca autentic. Dar inautenticul, cu toate stridentele lui, este lumea
pe care si-0 doresc, pe care o construiesc Si pe care o accepta. Este
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lumea lor normala. Perspectiva comica nu presupune atat sarcasmul cu
rasul lui crispat, cat amaraciunea. Comedia este, din acest punct de
vedere, o tragedie care nu s-a produs.

Temele piesei sunt temele lumii romanesti de dupa 1990. Modul in
care aevoluat mentalul colectiv, mentalitatile, pozitia fata de proprietate,
fatd de Europa, fata de ceilalti reprezinta performanta artistica a autorului.

Sugestiile risipite Tn piesa deschid perspective largi, surprind
automatisme si obediente, definesc o lume, definesc caractere. Modul
in care primarul in varsta, care fusese contemporan cu Stalin si cu
Brejnev, asadar, modul in care acesta sare sa-l intdmpine, in scenariul
imaginat pentru o cat mai buna primire a comisarului asteptat, pe
comisarul european, vorbindu-i ruseste, este semnificativ pentru arcul
intre slugdrnicii. Candva asteptam comisari europeni in fata carora
stateam drepti si-i intdmpinam cu vorbe alese in limba rusa; astazi, cu
aceeasi atitudine, asteptam comisari europeni, alegandu-ne vorbele in
limba engleza. Candva obedienta se verifica fata de comisarul poporului
rus, astazi fata de comisarul european. Distanta a fost parcursa de la
limba rusa la limba engleza. Mentalitatile sunt aceleasi, caci oamenii
sunt aceiasi. Vremurile s-au schimbat, slugdrnicia a ramas. Nimic nou
nu e sub soare.

Stefan Mitroi Tsi exerseaza spiritul de observatie asupra unei lumi
n continua schimbare. A surprinde imagini concludente, specifice care
tind spre generalitatea tipica este o proba de curaj si de talent. Revazuta
de ochiul autocritic si vigilent al constiintei critice, pusa in scend de un
regizor cu nerv si simt al comicului, piesa poate fi un succes. S-0
urmarim pe scenele teatrelor romanesti. Scriitorul trebuie sa puna
societatii in fata oglinda in care sa se priveasca. (Ana Dobre)

Cu piesa stiuta de-acasa

Teatrul National “Vasile Alecsandri“ lagi, O noapte furtunoasa
de I.L. Caragiale, spectacol de pantomima; adaptarea si regie Adi
Afteni, scenografie Rodica Arghir. Distributia: Jup&n Dumitrache
- Daniel Busuioc, Doru Aftanasiu; Ipingescu — Florin Mircea,
Dumitru Rusu; Chiriac: Octavian Jighirgiu, Genovel Alexa; Rica
Venturiano — Adi Afteni, Ovidiu lvan; Tarcadau — Sergiu Enache;
Spiridon — Denisa Pértac, loana Lefter; Veta: Laura Bilic, Ana Maria
Cazacu; Zita: Nicoleta Ciobanu, Ramona Dorneanu.

Adi Afteni a absolvit Universitatea de Arte ieseana in urma cu cativa
ani, dar n-a avut un angajament ferm, cu carte de muncd, la vreun teatru
profesionist. A preferat sa traiasca din salariul, mult mai consistent, pe
care |-a obtinut comercializnd piese pentru autoturisme. Dar cum
prima dragoste nu se uita, Afteni s-a intors la arta scenica, propunand
Teatrului National ,Vasile Alecsandri® un proiect la care visa de multa
vreme: pantomima cu O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale. Asa
incat, la sfarsitul lui aprilie, cu foarte putin timp inainte ca sala mare a
celei mai vechi institutii teatrale a tarii s& se inchida pentru lucrari de
restaurare, publicului i s-a oferit acest spectacol. Un promotion ca la
carte a anuntat evenimentul pe toate canalele de difuzare posibile, iar
curiozitatea de a vedea un Caragiale fara cuvinte a dat roade: sala a fost
arhiplina. Era un prim semn ca publicul local dorea sa vada si altceva
decat i se propunea in mod traditional in oferta Nationalului, asezamant
devenit mai mult o efigie decat un exponent al prezentului artistic. Dar
asta e o alta (complicata) discutie!

Desi pe afis, sub titlul si autor, e scris cu litere de-o schioapa
~pantomim“a“, nu-i tocmai o pantomima ceea ce joaca cei 15 actori.
Preludnd un termen din cinematografie, mai adecvat ar fi termenul
Hteatru mut®, intrucat asistam la o reprezentatie in care trama e relatata
cu alte mijloace decét vorbele. In versiunea lui Adi Afteni, limbajul
verbal e Tnlocuit cu alte tipuri de limbaje: gestual, corporal, de mimica
siatitudini, de teatru de umbre. Spatiul sonor e rezervat exclusiv muzicii,
care se aude continuu. Coloana sonora e instrumentala, compusa din
melodii lautaresti, populare, creatoare de atmosferd. Muzica mai are o
sarcind importanta, pe care o imparte cu costumele: s localizeze
geografic si temporal intdmplarile dramatice. Scena e practic goala,
segmentata in adancime in trei planuri: prosceniumul e casa lui Jupan
Dumitrache; planul doi, suprainaltat, e rezervat pentru celelalte locatii
din piesd; iar in fundal, un paravan alb gazduieste jocurile de umbre.

Echipa de interpreti tentati sa lucreze cu Afteni — el insusi dandu-i

viata lui Rica Venturiano — a reunit actori de diverse proveniente: din
trupa de la National (Florin Mircea, Daniel Busuioc, Doru Aftanasiu), a
caror deschidere catre noi incercari artistice trebuie salutata; cadre
didactice (lector Octavian Jighirgiu) si studenti (Dumitru Rusu, Genovel
Alexa, Ovidiu Ivan, Sergiu Enache, Denisa Partac, loana Lefter, Laura
Bilic, Ana Maria Cazacu, Nicoleta Ciobanu, Ramona Dorneanu) de la
Universitatea de Arte ,,George Enescu®, pentru care spectacolul a fost
un binevenit exercitiu. Cu exceptia lui Tarcaddu, fiecare rol este interpretat
la dublu, cu cate un titular pentru fiecare tronson al scenei. Sunt momente
ingenios rezolvate, cu priza la public, foarte bine sustinute actoriceste,
precum secventele cu Jupan Dumitrache, Ipingescu si Chiriac, cea a
impacarii dintre Chiriac si Veta sau urmarirea lui Rica Venturiano.

Un bilant estetic al acestei indrazneli spectaculare arata ca
,pantomima® cu O noapte furtunoasdare, ca orice incercare, si beneficii
si pierderi. Ce se castiga? E o explorare posibild a universului Caragiale
pe alte cai decét s-au facut pana acum. Demersul arata ca poti portretiza
cu brio un personaj clasic doar prin corporalitate, prin miscari, ticuri,
gesticd, adica numai prin ceea ce face, dispensandu-te de ceea ce spune.
Ce se pierde? Se pierde farmecul comicului de limbaj, o dimensiune
esentiald a operei dramatice caragialesti. Nu m-ar fi deranjat, de exemplu,
ca, dupatipicul filmelor mute, din cand in cand sa ni se prezinte pancarte
pe care, in scris, prin replici cheie, sa fie sintetizata actiunea. Asta ar fi
fost de mare ajutor acelora care fie nu citisera piesa, fie o citisera odata,
demult, si nu-si mai aminteau foarte precis actiunea. Pentru ca, la
aceasta 0 noapte furtunoasaprivitorul trebuie sa vind cu piesa stiuta
de-acasa. Dacd nu, risca sa se rataceasca pe parcursul naratiunii, pe
care nu prea reuseste s-o desluseasca.

Altfel, ,pantomima“ O noapte furtunoasa trebuie privita cu opti-
mism: e incercarea temerara a unui tanar de a desteleni cdmpul iesean
al artelor spectacolului. (Oltifa Cintec)

Geo Saizescu ne (re)invata sa radem

Avand inca proaspata amintirea ,,batranului“ film Pdcald (1974),
am fostimpresionat de ,,indrazneala“ maestrului Geo Saizescu ca, dupa
32 de ani (douazeci de milioane de spectatori!), sa-si atace propriul sau
mare SUCCES CU... Un SUCCES pe aceeasi masura.

Debutul filmului Pdcald se intoarce este nu numai derutant, ci de-
a dreptul provocator, prin emblematica sa transparenta. Noul Pacala,
fiul, se intoarce acasa din lungile sale peregrindri care I-au maturizat,
tarand, efectiv, lumea (sau fragmentele ei) dupa sine, intr-o modesta
autocamioneta burdusita cu multiplele roduri (si rosturi) ale fantasticei
sale calatorii: animale si arbori exotici, precum un alt Noe, intr-0 nava
motorizata si campestra, catre un tarm care sa eternizeze fiinta, sa-i
regaseasca un temei si o individualitate.

Apetitul acestui film ma indeamna sa-| alatur, cu gravitate, de
romanul lui Stefan Banulescu, Cartea Milionarului, in a carei prima
pagina apare un personaj ciudat rostogolind o roata de car, intrand
astfel in cetatea Metopolis, pe care avea s-o transforme. Ori alta analogie:
Descultde Zaharia Stancu, care debuteaza cu celebra somatie: ,, Tudore,
deschide poarta!”.

Aceasta fenomenologie a deschiderii confera un sens neasteptat
filmului lui Geo Saizescu, pe care il vom comenta pe varfurile lui de
mare arta, intre care se deschid ostrovuri odihnitoare, firesti, intr-o
asemenea escapada a rasului sanatos. Fiindca filmul lui Geo Saizescu
se reintoarce adeseori la el insusi, ba pare a se termina, ba pare a se
relua, ca o respiratie multipla care inca nu s-a terminat.

Naratia filmica se impleteste si se complica destul de copios pe
ramurile proverbelor lui Anton Pann, cu ecouri acide pana in calimarile
politicii contemporane — naratie nu de povestit, ci de vazut.

Filmul are o tonalitate populara, o voiosie tonifiant-olteneasca,
spalata de grasimile si baloseniile cotidiene cu care ne asfixiaza
cotidianele si jurnalele televiziunilor napadite, si ele, de purecii stirilor
steril-alarmiste.

Panglica de actori ,,racoritori a acestui film se bizuie si pe umerii
unor protagonisti puternici precum: Sebastian Papaiani, Virgil Ogasanu,
Adriana Trandafir, Valentin Teodosiu, dar mai ales pe gingasa panoplie
a actorilor tineri, de mare viitor: Denis Stefan, Anemona Niculescu,
Alexandra Valenciuc, Adrian Stefan s.a.

Geo Saizescu a infuzat 0 anume gravitate subtextuald in evolutia
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filmului sdu. Bundoara, creeaza o scena mirificd, atunci cand Pacala-
fiul implanta de-a dreptul, in vazduh, proverbiala sa usa purtata mereu
in spate, ca un gheb al norocului, si desfasoara, alaturi, un imens cort
alb si transparent, ce va acoperi ritualul nuptial al celor doi miri. E o
scena de o delicatete voluptuoasa care depaseste insusi ecranul,
revarsandu-se in memoria miilor de spectatori.

Un alt episod antologic, spre finalul filmului, este cel al spectacolului
de circ, subtextuand idee ca /umea este un circ. Debarcat de pe nava
campeneasca a lui Pacala (cel care, intr-un fel, precum Noe, asa cum
am mai sugerat, a salvat celulele germinative ale umanitatii cu tot
universul ei aferent), ceata de patrupede se arunca in exercitii excitante
laTndemnul dresorilor lor, parca parafrazand politica alesilor actuali...

Din evantaiul acestor secvente se decupeaza, exemplar, figura
regizorului-actor Alecu Croitoru, cioplindu-si, n sine, un chip de o
expresivitate tragi-comicd, absolut memorabila. Pare un Dante exaltat,
indemnandu-si spectatorii in infernul existentei, pe topoganul celebrului
dicton (vers): ,lasciante ogni speranza, voi ch’entrate!“.

Acesta este si avertismentul filmului lui Geo Saizescu: ,Jucati-va,
oameni buni, de-a viata, in tot necuprinsul ei, dar nu uitati ca dincolo e
fiara care linge-afara usa...“ Usa pe care o va purta mereu in spate
Pacala —adica norodul continuu si credul, parasit in chiar propriul lui
haz de necaz...

Am banuiala ca acest film al vietii nu va fi pe placul multor moftangii
—si-i vor gasi hibe. Unele si le provoaca insusi Geo Saizescu, pentru a
crea contraste pe struna aceluiasi instrument cinematografic.

Pécala se intoarce nu Tsi propune decorticarea unei metafizici
absconse, din trdirile diurne ale personajelor-simbol, ci un avertisment
ca viata este un dar divin care trebuie trait dincolo de bariere, la
dimensiunile ei virginale. (Gheorghe Istrate)

0 metafora a poemului total

N-am avut privilegiul de a cunoaste si urmari evolutia scriitoriceasca
alui Dumitru lon Dinca (n. 1949, jud. Buzau), asa ca ma vad nevoit sa
comentez relativ recenta aparitie editoriala a acestuia* fara a o raporta la
0 alta etapa poeticd. Sa retinem ca este al saptelea volum de poezii ce
justifica pe deplin aprecierile pozitive ale lui Laurentiu Ulici, Dan Stanca,
Florentin Popescu, lon Adam sau, mai recent, lon Rosioru. Asa cum
sugereaza si titlul, cartea de acum are in pozitia centrald poemul i
nasterea sa (,laboratorul de imagini“), creatorul si misiunea sacra a
acestuia, relatia cu publicul / multimea, ca sa nu mai vorbim de
confruntarea cu Golemul civilizatiei moderne. De la text la text ne
intdmpina un vers robust, plin de vitalitate, nutrit dintr-un generos
spatiu al meditatiei in care se intalnesc, vorba poetului, ,un barbat
si-un porumbel sub imensa cenusa-a orasului“. Poezia ne apare ca un
teritoriu magic unde se intersecteaza semnele toamnei cu ale primaverii,
ale dragostei de viata cu ale mortii, aici imblanzite de ,,zborul batistelor*
atent supravegheate de un ,agent zelos".

Evident, ,copacul manuscris” nu poate fi decit o metafora a poemului
total, stavila in calea uitarii, memorie a curgerii timpului profan, ce-si
pastreaza taina nasterii sale vegheate doar de ,,ochiul orbului® si
garantate de jertfa christica: ,martori la rastignirea/ mugurelui pana sa
ajunga cel mai frumos arbore / cel mai nevinovat trup“. Nu are de ce sa
ne mire ca poemul se intrupeaza in vegetal (,natura genitrix“), nici de
ce nasterea acestuia este patronata de estropiati: orbi, ologi, nebuni
intelepti, odata ce acestora doar le este ingaduit harul divin al vederii
esentiale (,Trece pretutindeni marele orb pe care / numai muntele-|
indruma spre varful lui®), al unei (irezistibile) calatorii catre mult dorita
Ithaca (,numai el Ulisse / invinsul invingator / la poarta cetatii singur
haituit) si au vocatia martirajului sub semnul sacru al rastignirii (,,tu
nebanuind povara crucii/ ce-a fost data din parinti sa-ti / fie stigmat si
soarta jertfa deopotriva“ si ,mai vad maica drumul crucii / pentru
mirele-mparat®).

Privind in trecutul-oglindd, poetul are revelatia unei realitati
maniheiste, ca o confruntare intre bine si rau, intre sacru si profan, intre
»iluzia clipei“ si ,izbavirea secundei® cu permanenta ispitd a reperelor

* Dumitru lon Dinca, Arborele manuscris, Editura ,Rafet“, Ramnicu
Sarat, 2005, 68 pag.
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culturale: V. Hugo (Esmeralda si Quasimodo), W. Shakespeare (Ulysse
si Penelopa), Leonardo de Vinci (Gioconda), apele Styxului, dar si
Laokoon, Maupassant, Gorki, Gh. Ene si Marin Ifrim, fard a fractura vreo
clipa discursul poematic, orientat spre inaltimea Muntelui, spre
Cunoastere si lubire, in fata unei civilizatii autofage si suicide.
Poetul-profet, indiferent de ipostazele asumate, este —in acelasi timp —
caldu si victima, flacara si rug.

Impostura, intr-o lume amenintata oricand cu disparitia
(Globalizarea gladiatorilor, Mireasa clipei, Pompeiul mileniului trei,
Supermarket al mortii atomice), faciliteazd extinderea progresiva a
Raului, ca un joc al simulacrelor cu consecinte devastatoare: ,in farmacii
se vand sentimente la pastila“, iar ,,pasarile cerului/ nu mai au pene/ci
doar unele desene care imita pielea/ si fulgii®, zborul acestora e inlocuit
de goana calare a unui,,vraci nebun*, toate miscarile suntimprumutate,
zambetele suntinlocuite de surogate; chiar poetul (,,celebrul cantaret”)
a fost substituit de un criminal ce se abandoneaza unei muzici
contrafacute. Acolo unde valorile s-au pervertit, lumina s-a estompat,
lasand loc tenebrelor. De o parte ,,muntele magic al orbilor, de cealalta
parte vulcanul Vezuviu amenintdnd cu o noud eruptie. Din corul lui
Yorick, mascariciul Regelui (evocat intr-o scena celebra de Hamlet,
printul Danemarcei) se mai aude vocea adevarului: e timpul ca omul
sa-si masoare dezastrul, pentru ca, oricum ,cangrena s-a extins®....

In atari conditii, doar arborele manuscris mai pastreaza intacta
memoria lumii, ingropand in crengile si frunzele sale o istorie a
umanitatii ce n-a vrut sa supravietuiascd, iscand razboaie dupa razboaie,
din nevoia vana de putere, provocand poluarea planetei, dintr-o licomie
fara limite; ,doar poetul in camasa lui Ulisse®, credincios misiunii
asumate de a se intoarce acasa, pe planeta Pamant, ca intr-o locuinta
confortabila, duce mai departe mesajul bufonului Yorick, aflat in cea
mai autentica ipostaza a sa (craniu), mesaj ce are greutatea si taria unui
avertisment grav: ,doar degetul lui Yorick ne impingea in coasta /
diavolului astrii nu ma mai recunosteau auzeam sub linia vietii / cum
sapa in cadere descantecul de vrdjit amarul / de-a trai prin putere
si-mbatraneam sub iarba de veci“.

Ulisse, Tn memoria culturald a umanitatii, a fost indraznetul,
cuceritorul, mintea vie si nelinistita ce vrea sa cunoasca si sa stapaneasca,
sotul si parintele doritor sa revind in centrul fiintei sale, razbunatorul...
luptatorul (fara a avea vocatia luptei!) care va face tot ce-i sta in puteri
pentru a reveni acasa! Dumitru lon Dinca fi adauga conotatii si nuante
noi; el este aici ,invinsul invingator®, cel uitat si hulit, insingurat si
martirizat de femeia ce-l asteapta pentru a-I crucifica! El devine astfel, in
mod indubitabil, semnul unei victorii ,,orfane".

Reactualizarea jertfei christice este o stringenta necesitate atunci
cand pacatele lumii ulcereaza realitatea vizibila a lumii i ameninta
logosul creator, ultima speranta a legaturii cu Divinitatea: ,,Ce de omizi
impanzeau batranul arbore / manuscris printre reptilele verbului meu/
sa-ti sarut lancea inimii ce mi-o trimiti / ca rastignit sa-ti fiu de
Dumnezeu®. Intoarcerea spre credintd echivaleaza cu o regasire a puritatii
originare, pentru ca numaiin linistea pioasa a altarelor pastram sansa
de aneizbavi de Rau, rasplata nefiind alta decat ,,camasa Mirelui®, pe
care avem a o imbraca, condusi de ochiul inimiice nu greseste niciodata.

Deloc intdmplator, intr-un asemenea spatiu strabatut de efluvii di-
vine, dar si de nelinisti, spaime interioare, profetul orb al vremurilor
moderne, abia atinse de briza primaverii, umbra lui Yorick, nebunul
intelept, se intalneste cu Ulisse calatorul, aflat in cautarea Cunoasterii
Supreme, Crucificatorul, decis sa repete actul sacrificial, ori de cate ori
va fi necesar, si blandul lov, fratele intru suferintd, figurd exemplara a
disperarii traite cu demnitate: ,,Mi-e drag numele tau de martir / lov,
nepamanteanule, blestematule, / asasinule de arbori/ si totusi ramai,
dragul de tine, doar iluzia/ ca nu ne-am citit textele niciodata in veac".
Intre poet si cititorii sai au aparut intinse ,bulevarde de muguri“ peste
care alearga spornic cohorte de fluturi, simboluri ale puritatii si risipirii.
(Mircea Dinut2)

De la opizecism la transmodernitate

Poezia romaneasca de dupa razboi, adica de la 9 mai 1945 pana in
balconul Revolutiei din decembrie 1989, a evoluat pe o traiectorie
istorica impartita de evenimentele politice in patru perioade, fiecare cu
ideologia ei: perioada dejist-stalinista (1945-1960) denumita post fac-
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miscellanea

tum literatura proletcultistd, timp in care au fost intemnitati ideologic
cei mai buni poeti care veneau din literatura antebelica in frunte cu
Lucian Blaga; perioada ceausista cu trei etape de literatura realist-
socialista denumite sui generis generatii: generatia ‘60, cand a fost
recuperat Blaga si s-au afirmat in literatura Marin Preda, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu; generatia 70, care aimpus o seama de poeti
cum ar fi Gheorghe Pitut, Virgil Mazilescu, Mihai Ursache (cu raddcini
puternice in generatia '60) si, in fine, generatia ‘80 de avangarda, care
ainfluentat ideologic si cultural, impreuna cu alte curente literare din
generatiile anterioare, restructurarea literaturii realist socialiste. In
comparatie cu generatiile anterioare, care au fuzionat mai mult sau mai
putin benefic, privind generatia ‘80 asistdam la o scindare, la o radi-
calizare si chiar la o fundamentalizare a ideii de poezie. Traiectorial Si
tranzitoriu, prin extrapolare, partea inconsecventa a optzecistilor
desanteaza din balconul Revolutiei in doua noi teritorii pe care se
dezvolta doua curente lirice cu vederi artistice total diferite: curentul
postmodern (moderat) si cel fracturist (ultraconservator) — un fas liric,
rezidual, cu existenta efemera, al carui crez artistic idiotesc si demential
este ,Inainte de noi — vidul, dupa noi — potopul®. Ar mai fi de pus in
ecuatie un curent literar, astazi la moda, scatofilismul sau sexualismul,
sustinut cu acribie de un exeget de notorietate in persoana lui Marin
Mincu, urmat de un numar important de epigoni. Nici domnul Nicolae
Manolescu nu respinge acest tip de literatura. Atitudinea domniei sale,
la premierea volumului de proza Bagdu, semnat de o autoare al carei
nume imi scapa, a fost preponderent-salutara.

Dar sa revenim la optzecisti si sa recunoastem cd desi nu au un
reper liric de talia lui Nichita, aripa lirica nu post ci transmoderna (ceea
ce e cu totul altceva) a propus cateva nume de referintd, cum ar fi Angela
Marinescu si Gheorghe lova (ambii cu raddcini in saptezecismul tarziu),
Liviu loan Stoiciu si Florin laru. Mai sunt si altii, printre care, pe un loc
privilegiat, se afla Adrian Alui Gheorghe, un poet remarcabil, comparabil
cu cei mai buni poeti ai momentului. lata de ce: la el extraordinara e
usurinta versificatiei si succesiunea rapida a imaginilor poetice. Odata
angajat plenar si eficient in vartejul imaginilor, de cele mai multe ori
L,Uitd“ de finalizarea demersului poetic si astfel plaja poemului capata
un orizont straniu care se apropie sau se indeparteaza de centru in
functie de dimensiunea lui. latd un citat din megapoemul Sfdnta familie,
care numara peste patru sute de versuri: ,[...] Ingerul agoniza ca Si
cum o rugdciune ar fi fost otravita / Ca si cum un caine bolnav I-ar fi
sarutat pe gura/ Ca si cum si-ar fi pierdut inocenta de frica/ Samanta de
om se inradacina pe rama unui tablou care / Nu se deschidea nicaieri /
Se scurse pe sub policandrul cerului ca o ceara/ Mizerabila / Cica ar fi
strigat Dumnezeu haladuind pe un psalm: / De ce si emotia tropaie
precum cocorii / Care vin de pe pamant in cer fara nici o treabd / Sa
spioneze...?" Legat tot de citatul anterior, o caracteristica importantd a
poemului Alui gheorghian este configuratd de prezenta empatiei dintre
autor si cronicar, fara a fi nevoie de laudatio din partea celui de al doilea,
pentru ca cel dintéi este atent la exoticul existent (atat cat trebuie), iar cel
de al doilea este atent la nuantele care dau frumusetea poemului.

Despre imaginatia poetului (considerata un produs finit al talentului
dat de Dumnezeu celor capabili sa-I puna in valoare) se poate spune
chiar mai mult decat ca este extraordinara: in fulgerarile inspiratiei se
dezlantuie ca o tornada peste plaja poemuluiintr-o succesiune de tablouri
insolite care dau greutate si forta.

Legat tot de constructia poemului, Adrian Alui Gheorghe, in
demersul sau liric, gratie libertatii de exprimare indelung reprimate, Tsi
permite, pe alocuri, unele extravagante de tipul ,Fata striga: Sex! Sex!
Sex!“, Insa nicidecum nu poate fi vorba de trivialitati sau violente de
limbaj.

Cartea lui Adrian Alui Gheorghe Poezii alese (chiar si din titlul
cartii rezulta ca este vorba de un volum antologic), cu un Cuvént
inainte de Alexandru Cistelecan, Fisd de dictionar si selectie criticd
Vasile Spiridon, tiparita la Editura ,,Conta“, 2006, este structurata in
noua sectiuni care corespund cu numarul de carti antologate: Gloria
milei (Editura ,,Cartea Romaneasca“, 2003); Ingerul cazut (Editura
~1impul®, 2001, editia | si 2003, editia a 11-a); Complicitate (Editura
,Libra“, 1998); Supravietuitorul si alte poeme (Editura ,Axa"“, 1997);
Fratele meu, strdinul (Editura , Timpul®, 1995); Cdntece de ingropat
pe cei vii (Editura ,Panteon®, 1993); Intimitatea absentei (Editura
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~Antiteze®, 1992); Poeme in alb-negru (Editura ,Junimea“, 1987);
Ceremonii insidioase (Editura ,Junimea®, 1985). A zecea sectiune
este ocupatd cu patru poeme inedite. Volumul de Poezii alese se
incheie cu Note critice (selectiv) in care semneaza optsprezece autori
importanti precum Laurentiu Ulici, Nicolae Manolescu, Cornel
Ungureanu, Marin Mincu, care este de parere ca ,,poemul Erich este un
model de maxima tensionare semiotica prin care Adrian Alui Gheorghe
demonstreaza ca stie cum trebuie sa scrie un poet roman pentru a fi
receptat la nivel european®. Pot fi citati si mai tinerii critici literari Horia
Garbea si Octavian Soviany.

In fine, Adrian Alui Gheorghe este un poet important care i
pregateste, cu truda si migald de mester medieval, uneltele de lucru
pentru scrierea unei poezii transeuropene. Altfel spus, folosindu-ma de
un vers de-al lui de pe coperta patru, e posibil sa vina vreo fiara lirica
din eternitatea asta si sa-i spuna: domnule, dumneata esti un poet
european! (Marin Codreanu)

in lumina cartilor*

Printre multele carti care-mi sosesc aproape saptamanal
pe masa de lucru, semnate de autori din toata tara, mai mult
sau mai putin cunoscuti, iata ca, recent, am primit si un volum
de exceptie din vatra studiilor mele liceale: Valori Bibliofile
In Colectiile Bibliotecii Judetene ,V. Voiculescu“ — Buzau,
o vasta bibliografie de peste 200 de pagini si cu o bogata
iconografie-color, realizatd de unul dintre cei mai pasionati si
talentati cercetéatori ai institutiei amintite: Mioara Neagu.

Volumul apérut sub coordonarea lui Sorin Burlacu,
actualul conducator al Bibliotecii ,V. Voiculescu“ si avandu-I
drept consultant editorial si redactor pe reputatul om de carte
Alex. Oproescu, cel care a condus, vreme de peste patru
decenii fara intrerupere, fiinta Cartii in Bibliotecile de la
Curbura Carpatilor — Ramnicu Sarat si Buzau.

Mioara Neagu e un caz unicat in viata culturala buzoiana.
De sub umbrela unei modestii aparente, deschisa in urma cu
nici zece ani, Mioara Neagu s-a inaltat cu o oséardie de invidiat
in arealul culturii majore, devenind, astazi, un reper absolut.

A traversat, etapa dupa etapa, tot la adapostul cartilor sau
in lumina lor, si acum destainuieste asupra-le un ,colocviu®
elocvent si impecabil elaborat.

.Bibliografia“ si cu partenera sa ,Bibliofilia“ (sau invers)
par, pentru necunoscatori, un simplu act de transcriere ,,cruda“
si impersonala. Gresit! Cele doud despartaminte, asa cum le
trateazé Mioara Neagu, sunt partituri imbratisate in spatele
marii istorii a culturii (aici, cu deosebire a literaturii), care ne
introduc in tezaurul dezvaluit fragmentar al ,subsolurilor®
Bibliotecii Judetene ,V. Voiculescu“ din Buzau.

Desi primul sdu mentor a fost Alex. Oproescu — care, de
fapt, este un exceptional formator si modelator de destine —
,in spatele lucrarilor Mioarei Neagu se simte suflul clasic si
disciplinator al unor lon Bianu, academician si fost director al
Bibliotecii Academiei Roméane, autor-coordonator al
inegalabilei lucrari Bibliografia romdneascad veche.
Transcrierea Dedicatiilor si Insemndrilor de pe copertele de
garda, adapostite in sanctuarul buzoian, sunt capitole care
isi continua si in actualitate viata si interesul. Inlantuite, aceste
Lrabojuri“ sunt repere indubitabile in fereastra timpului animat
si, totodata, un dar documentar, bine ordonat, pentru istoricii
literari si culturali de azi si de maine.

Urgentele adeseori distrug. Dup& darul (cam neglijent,
din parte-mi) Bibliotecii Judetene ,V. Voiculescu®, facut in anii
trecuti, determinat de o criminald decizie in ce priveste fa-
milia mea (evacuarea!), imi voi reinspecta rafturile ramase si
voi depune incad un strat substantial de carti in mainile de
argint ale Domnitei Mioara Neagu, sa le preia, si, prin alte
adaose, sa intemeieze o a doua editie a donatorilor excitati
de acest act ,ecumenic”. (Gheorghe Istrate)

* Valori bibliofile in colectiile Bibliotecii Judetene ,V. Voiculescu“

Buzdu, Editura ,Alpha Mon*, 2006
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