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OCTAVIAN GOGA. PENTRU O POETICÃ
 A TRANSPARENÞEI

Dan BrudaºcuDan BrudaºcuDan BrudaºcuDan BrudaºcuDan Brudaºcu

Personalitatea covârºitoare a omului politic a influenþat
fãrã nici o îndoialã receptarea operei poetice a lui Octavian
Goga, ajungându-se la practicarea unei lecturi indiscutabil
deformate, care nu serveºte în nici un caz operei; o ase-
menea lecturã are în vedere în primul rând dimensiunea
socialã a poeziei, devenitã pânã la urmã ea însãºi un
manifest mobilizator care îºi pierde rostul, „utilitatea“,
atunci când idealurile politice – ale omului Goga în primul
rând, ale militantului neobosit pentru unitatea naþionalã –
s-au împlinit. Consecinþa unui asemenea mod de a
percepe opera este fãrã îndoialã punerea sub semnele
întrebãrii a universului imaginar, autarhic, pentru o creaþie
bazatã aproape în exclusivitate pe un mimesis nu în
întregime motivabil, acceptându-se, în schimb, cu destulã
generozitate, virtuozitatea expresivã ori autenticitatea
unui final de tristeþe rãzbãtând din textul literar, tristeþe
ce ar fi ea însãºi cauzatã social ºi politic, mai puþin sen-
timent definitoriu pentru un individ care, având conºtiinþa
modului de a fi în lume, are, în final, nostalgia patriei
originare. Nu este mai puþin adevãrat cã marii comentatori
ai operei lui Octavian Goga au abordat opera autorului de
la Rãºinari dintr-un unghi exclusiv estetic, începând cu
un Titu Maiorescu, continuând cu Garabet Ibrãileanu,
Eugen Lovinescu ori  George Cãlinescu (poate semnatarul
celor mai originale ºi mai profunde pagini despre poet),
fãrã a neglija contribuþiile recente ale unor importanþi critici
ºi cercetãtori literari. Comentariile lui Ion Pop dedicate
ritualului tradiþionalist1 , studiul lui Mircea Popa, surprin-
zând un Goga între colectivitate ºi solitudine, cu accent
pe solitudinea cu totul aparte a unui poet care este încã
deschis în faþa timpului2  ori cartea lui Ilie Guþan, radiogra-
fie atentã a poetului care „s-a vrut un poet prin excelenþã
social, hotãrât sã-ºi exprime frãmântãrile de ordin indi-
vidual ºi sã se dedice cauzei celor mulþi“, poet, într-un
fel, suferind estetic fãrã îndoialã, trãdat benefic de propria-i
operã: „Din examinarea operei reiese cã acest proces
n-a fost atât de simplu ºi nu s-a realizat total, contrazi-
cându-l pe poet“, câtã vreme aceasta transcrie ipostaza
unui eu „configurat ambivalent“, opera în întregime nefiind
decât sinteza unor poli semnificativi: „Aºadar, afirmarea
de sine ºi jertfire de sine: aceºtia sunt polii vieþii ºi operei
lui Goga, ai dramei lui“3 .

Asemenea perspective (necesare) asupra operei vin
dupã o perioadã în care poezia lui Goga pãtimea pentru
„pãcatele“ omului politic, etichetat ºi el cu destulã uºurinþã,
decenii când, dacã nu a intrat într-un nemeritat con de
umbrã, poezia a fost cercetatã cu mijloace care nu i-au
surprins un fond inefabil, de dincolo de urmele configurate
fãrã îndoialã la un nivel de suprafaþã.

Nu este mai puþin adevãrat cã receptarea poeziei lui
Octavian Goga a avut de suferit ºi datoritã perspectivei
felului în care poetul însuºi, ieºind destul de des în arenã,
fãcând cu generozitate declaraþii referitoare la propriile
intenþii înainte de toate, a încercat sã-ºi eticheteze pro-
pria creaþie. Gest nu lipsit de consecinþe, nu dintre cele
mai benefice, desigur, un text extraliterar, aparþinând
autorului care-ºi comenteazã opera, având ambiþia de
a-ºi „explica“ propria creaþie, trebuie înþeles exclusiv ca
punct de vedere al unui cititor mai mult sau mai puþin
avizat, nu mai pertinent decât poeþii. Fiindcã, în momentul
în care vorbeºte despre propria-i operã, autorul are, de
obicei, în vedere, o preistorie a acesteia, nivelul fiind indis-
cutabil acela al intenþiei, pe care inevitabil creaþia realizatã
din punct de vedere estetic o trãdeazã prin însãºi condiþia
limbajului artistic. Mãrturisiri de credinþã, scrise dupã
publicarea operei, sunt, în general, fragmentare, vizând,
aºadar, un anumit nivel al creaþiei.

Cu toate acestea, avem în vedere primatul operei în
interioritatea cãreia nu-ºi motiveazã valabilitatea elemente
extraliterare, ne permitem sã ne oprim puþin asupra unui
text al lui Octavian Goga, destul de cunoscut, de altfel,
din perspectiva cãruia, de obicei, s-a abordat poezia însãºi.
„Eu, graþie structurii mele sufleteºti, mãrturiseºte Octa-
vian Goga, am crezut întotdeauna cã scriitorul trebuie sã
fie un luptãtor, un deschizãtor de drumuri, un mare pedagog
al neamului din care face parte, un om care filtreazã
durerile poporului prin sufletul sãu ºi se transformã într-o
trâmbiþã de alarmã [...]. Am vãzut în scriitor un semãnãtor
de credinþe ºi un semãnãtor de biruinþã. O asemenea
atmosferã în care trãiam eu nu putea sã producã o altã
conºtiinþã literarã decât aceasta. Mi se pare cã în ase-
menea circumstanþe frãmântãrile de ordin pur individual
trebuie sã fie puse la o parte; cã în forfota celor mulþi, ºi
în aceastã miºcare a maselor, sufletul sãu trebuie sã fie
frãmântat, trebuie sã fie un zbucium care, pe vârfuri de
munþi, seamãnã revolta din culme în culme, din pisc în
pisc. Iatã care a fost crezul meu literar din acele vremuri“4 .

Afirmaþiile lui Octavian Goga au fost preluate destul

4 Apud. I.D. Bãlan, Octavian GogaOctavian GogaOctavian GogaOctavian GogaOctavian Goga,,,,, Editura „Tineretului“,
Bucureºti, 1966, p. 28

1 I. Pop, Octavian Goga ºi ritualul tradiþionalistOctavian Goga ºi ritualul tradiþionalistOctavian Goga ºi ritualul tradiþionalistOctavian Goga ºi ritualul tradiþionalistOctavian Goga ºi ritualul tradiþionalist, , , , ,  în LecturiLecturiLecturiLecturiLecturi
fragmentarefragmentarefragmentarefragmentarefragmentare,,,,, Editura „Eminescu“, Bucureºti, 1983
2 Mircea Popa, Octavian Goga între colectivitate ºi solitudineOctavian Goga între colectivitate ºi solitudineOctavian Goga între colectivitate ºi solitudineOctavian Goga între colectivitate ºi solitudineOctavian Goga între colectivitate ºi solitudine,,,,,
Editura „Dacia“, Cluj-Napoca, 1981
3 Ilie Guþan, Octavian Goga – argumentul opereiOctavian Goga – argumentul opereiOctavian Goga – argumentul opereiOctavian Goga – argumentul opereiOctavian Goga – argumentul operei,,,,, Partea I,
Editura „Minerva“, Bucureºti, 1987, p. 11
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de repede, devenind, în scurt timp, o modalitate destul
de confortabilã, de comodã, de a aborda poezia. În acest
caz poezia nu este altceva decât expresia (mai mult sau
mai puþin fidelã) a unui „luptãtor“, a unui om de acþiune, a
„unui deschizãtor de drumuri“, în fine, a unui „mare
pedagog al neamului“. Dar cât de aproape sunt oare
„luptãtorul“, „deschizãtorul de drumuri“, ori „marele pedagog
al neamului“ de condiþia poetului? Modificã poetul
realitatea, opereazã acesta în real, asemenea celorlalþi?
Este oare poezia pur ºi simplu exprimarea unor idei
preexistente, anterioare textului? Sã nu uitãm cã Goga
are în vedere o anumitã purificare a realitãþii, o filtrare
semnificativã a realului, rezultând, fireºte, un univers
purificat, trecut prin filtrul sufletesc. Poetul se transformã,
totuºi, într-o „trâmbiþã de alarmã“, termen ce transcrie cu
certitudine un alt efect al poeziei decât acela estetic.
Mai departe: poetul nu este, totuºi, altceva decât un
„semãnãtor de credinþe ºi un semãnãtor de biruinþã“, atât
credinþa cât ºi biruinþa plasându-se indiscutabil în afara
condiþiei recunoscute a poetului însuºi. De altfel, Octavian
Goga, cu o încãpãþânare destul de greu de explicat, insistã
asupra unui crez literar conform cãruia sufletul poetului
are efect în realitatea imediatã, semãnând o revoltã menitã
sã schimbe în primul rând ordinea socialã sau politicã a
lumii.

În aceastã situaþie, o reîntoarcere la textul literar
propriu-zis, la operã ca univers sieºi suficient, este
absolut necesarã. O facem cu convingerea cã dacã o
„operã clasicã are porþi clasice de intrare“, pentru poezia
lui Octavian Goga acestea sunt RugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciune, PlugariiPlugariiPlugariiPlugariiPlugarii,
NoiNoiNoiNoiNoi, OltulOltulOltulOltulOltul, într-o multiplicare de „embleme“ ce trãdeazã
necesitatea nuanþelor din cazul oricãrui mare poet. Iar
Octavian Goga e unul dintre aceºtia – deºi, în fond, este
puþin, dar cu multe stereotipii ºi cliºee comentat, deºi un
consens tacit îi considerã poezia atinsã de mutaþia
(istoricã) a valorilor estetice“5 .

Ne vom referi în cele ce urmeazã la emblematicele
poezii menþionate în primul rând pentru a evidenþia faptul
cã poezia lui Octavian Goga mizeazã enorm pe o transpa-
renþã a textului care, dincolo de circumstanþele ºi de ipos-
tazele fenomenale, lasã sã se perceapã un model atem-
poral. Faptul acordã poeziei unitate ºi contradicþie în egalã
mãsurã: unitatea unui demers poetic specific volumului
din 1905, PoeziiPoeziiPoeziiPoeziiPoezii,,,,, ºi contradicþia dintre structurile de supra-
faþã ale poeziei (lirism cu accente sociale) ºi cele de
profunzime, sursã a unui lirism cu incontestabile accente
mitice. Fiindcã realitatea imediatã nu face decât sã pro-
voace conºtiinþa unui eu dispus ºi pregãtit sã meargã
dincolo de dimensiunile imediate pe acelea ale modelului
etern.

Inclusã în volumul PoeziiPoeziiPoeziiPoeziiPoezii din 1905, poezia RugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciune
rãmâne emblematicã pentru volum ºi pentru arta poeticã
a lui Octavian Goga prin relaþia pe care o stabileºte între
eu ºi divinitate, ca argument hotãrâtor în favoarea unui
poet a cãrui dramã nu se consumã în limitele socialului
ºi ale politicului.

Reþine atenþia în primul rând aici o anumitã precaritate

a fiinþei uzatã vizibil de contactul dur cu lumea fenomenalã:
„trupul istovit“, „ochii tulburi“, fiinþa supusã tentaþiilor
imediatului. Drama eu-lui rezultã fãrã îndoialã din faptul
cã-ºi conºtientizeazã lucid condiþia de rãtãcitor, care, lipsit
de perspectivã fiind („ochii tulburi“, negurile limitând
accesul la înþelegerea întregului, ca o zare niciodatã
atinsã), îºi consumã traiectoria existenþialã în labirintul
lumii acesteia. ªi aceasta cu atât mai mult cu cât, înstrãi-
nându-se de modelul impus in illo tempore, lumea oferã
cãi degradante, ale calvarului în ultimã instanþã, care
consumã în mod inevitabil fiinþa („trupul istovit de cale“)
ori drumuri ce duc spre semnificative prãpãstii, spaþii
ameninþând însãºi condiþia creaþiei. Ceea ce se solicitã
la început, decupându-se în contextul poeziei, este
orânduirea unei cãrãri, solicitându-se, de fapt, o altã
cãrare, fapt ce coincide cu schimbarea propriei condiþii.
Este, în fond, rugãciunea unui om superior, care, obosit
de trecere ºi devenire, consumat de tentaþiile fenome-
nalului, doreºte accesul la o altã perspectivã.

„În drum mi se desfac prãpãstii,
ªi-n negurã se-mbracã zarea.
Eu în genunchi spre tine caut:
Pãrinte, -rânduie-mi cãrarea!“

Eul refuzã valul lumii, inconºtienþa ºi iluzia devenirii,
condiþia pe care o solicitã se schiþeazã vizibil dupã un
model cunoscut:

„Din valul lumii lor mã smulge
ªi cu povaþa ta-nþeleaptã,
În veci spre cei rãmaºi în urmã,
Tu, Doamne, vãzul meu îndreaptã.“

„Dezlegarea“ la care se referã poetul permite, în fond,
ascensiunea la taine ºi legi dupã care s-a configurat fe-
nomenalul:

„Dezleagã minþii mele taina
ªi legea farmecelor firii“.

Cântecul, lumina, zvonul firii în raza soarelui de varã
sunt deocamdatã altceva, de care eul se simte înstrãinat.
Rugãciunea are în vedere, pânã la un punct, o posibilã
reintegrare în intimitatea întregului:

„Dã-mi cântecul ºi dã-mi lumina
ªi zvonul firii-ndrãgostite,
Dã-i raza soarelui de varã
Pleoapei mele ostenite.“

Anularea individualitãþii este un prim pas spre redobân-
direa simbolicã a întregului:

„Alungã patimile mele,
Pe veci strigarea lor o frânge
ªi de durerea altor inimi
Învaþã-mã pe mine-a plânge“.

Eul nu are în vedere jalea unei colectivitãþi, a unui
grup, ci modelul sensibil al lumii înseºi, transcris la modul
sugestiv prin „jalea unei lumi“. El îºi asumã suferinþa
„robiilor de veacuri“, vãzând în acestea ultime limite ce
trebuie depãºite pentru redobândirea condiþiei paradisiace
a individului. „Cântarea pãtimirii noastre“ implicã accente
orfice, eliberatoare:

„Încheagã-ºi glasul de aramã:
Cântarea pãtimirii noastre“.

Este neîndoielnic faptul cã toatã tensiunea ideaticã
din poezia RugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciune, tensiune pe care am schiþat-o în

5 Ion Simuþ, Octavian Goga. Eterna lumilor durereOctavian Goga. Eterna lumilor durereOctavian Goga. Eterna lumilor durereOctavian Goga. Eterna lumilor durereOctavian Goga. Eterna lumilor durere,,,,, în Dife-Dife-Dife-Dife-Dife-
renþa specificãrenþa specificãrenþa specificãrenþa specificãrenþa specificã,,,,, Editura „Dacia“, Cluj-Napoca, 1982, p. 19
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linii mari pânã aici, se manifestã în substanþa volumului
PoeziiPoeziiPoeziiPoeziiPoezii,,,,, unde traiectoria existenþialã a eu-lui bântuind
universul poetic se motiveazã prin raportare la nostalgia
unei lumi paradiace, de dinaintea cãderii în inevitabila
robie a socialului ºi a politicului, înstrãinând natura ºi
omul de esenþa lor.

Recitind o poezie ca BãtrâniBãtrâniBãtrâniBãtrâniBãtrâni, mult comentatã, deve-
nitã romanþã ºi înþeleasã pe mãsurã, avem surpriza de a
redescoperi un motiv prezent cu RugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciuneRugãciune:

„Atunci eu nu mai rãtãceam
Pe-atâtea cãi rãzleþe“.

„Rãtãcirea“ ºi cãile rãzleþe sunt rezultatul ruperii, al
desprinderii de un adevãrat centru al lumii, care este casa
pãrinteascã:

„De ce m-aþi adus de lângã voi,
De ce m-aþi adus de-acasã?“.

Rãmânerea acasã ar fi coincis cu integrarea absolut
fireascã în ritmurile lumii ºi ale cosmosului, ritmuri care-l
conþin ºi pe împãratul atât de prezent în poezia lui
Octavian Goga:

„M-aº fi-nsurat când isprãveam,
Cu slujba la-mpãratul,
Mi-ar fi azi casa-n rând cu toþi...
Cum m-ar cinsti tot satul...

Câþi ai avea azi dumneata
Nepoþi sã-þi zicã: «Moºu...»
Le-ai spune spuzã de poveºti...
Cu Împãratul Roºu...“.

Ruperea de centru (total diferitã înstrãinãrii semãnã-
turiste) are consecinþe pe mãsurã, în mod deosebit
suferinþa, care primeºte conotaþii grave, trimiþând la
plânsul de substanþã, cu accente metafizice, al lumii:

„Aºa... vã treceþi, bieþi bãtrâni,
Cu rugi la Preacurata,
ªi plânge mama pe ceaslov,
ªi-n barbã plânge tata...“.

Oraºul nu este în poezia lui Goga o prezenþã semãnã-
toristã (cum s-a mai spus de altfel), ci un spaþiu artificial,
care trãdeazã modelul armoniei cosmice. El se defineºte,
de aceea, tocmai prin absenþa elementelor naturalului,
afiºând, în schimb, o strãlucire moartã:

„Voi n-aveþi flori, nici cântece, nici fluturi,
Cãci soarele în þara voastrã moare,
Voi în zadar cerºiþi acolo-n umbrã
Din cerul sfânt o razã sã coboare.
E frig la voi, ºi-i moartã strãlucirea
Cetãþilor cu turle de aramã,
Bieþi cântãreþi cu aripile frânte,
În alte zãri cuvântul meu vã cheamã“...

(Cântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraº).
Soluþia este recuperarea acestor cântãreþi înstrãinaþi,

reintegrarea lor în ritmurile cosmice, în natural, cu alte
cuvinte:

„Veniþi, veniþi sã-ngenunchiem cu toþii:
Pãmântul negru-i vechiul nostru tatã,
La sânul lui sã râdem ºi sã plângem,
Cu sufletul ºi inima curatã.
Sã fim copiii iscusiþi ai firii,
Sã învãþãm din sfânta ei cântare,

Sã furiºãm în mintea noastrã picuri
Din înþeleapta firii îndrumare“

(Cântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraºCântãreþilor de la oraº).
Spaþiul autentic „real“ al poeziei lui Goga este acela

surprins în excepþionala poezie NoiNoiNoiNoiNoi..... Este, într-un fel, þaraþaraþaraþaraþara
pe care o are poetul, având „un vãdit aer hermetic. E un
purgatoriu în care se petrec evenimente procesionale, în
care lumea jeleºte misterios împinsã de o putere nere-
velabilã, cu sentimentul unei catastrofe universale. De
ce cresc aici numai fluturi ºi câmpii sunt de inutilã
mãtase? De ce tot norodul cântã coral? De ce apele au
grai? De ce bocesc toþi ca într-un apocalips? Pentru ce
aceastã tulburãtoare ceremonie? Miºcarea poeziei este
dantescã ºi jalea a rãmas purã, desfãcutã de conþinutul
politic“6 .

Termenul „ermetic“ folosit de Cãlinescu în legãtura cu
spaþiul lui Goga este corectat de critica literarã mai nouã
(Al. Paleologu, comentând poezia lui Ion Barbu, se referã
la termenul utilizat de Cãlinescu referitor la universul lui
Goga, neînlocuind „ermetic“ cu „ezoteric“), rãmânând
însã, dupã cum remarcã Ion Pop, „perfect valabilã re-
marca privitoare la caracterul procesional ritualic, iniþiatic
al miºcãrii din universul lui Goga. Într-adevãr, prin sugestia
ritmicei repetiþii a gesticulaþiei, prin «decuparea» unor
scene cu valoare emblematicã, perpetuând un model
arhaic – tot ce se întâmplã în acest spaþiu primeºte trãsã-
turile unui ritual, al unui «tipic» transmis din generaþie în
generaþie“7 .

Poezia NoiNoiNoiNoiNoi contureazã un scriitor unic „nepereche“, o
lume nefireascã în firescul ei (I. Pop), individualizatã ºi
separatã de acele þãri prin „simplul procedeu al repetiþiei
sintagmei iniþiale («la noi») prezentã la începuturi de vers
sau strofã ºi încheind, rotund, întreaga compoziþie, ori
prin evidenþierea comparativã a unor trãsãturi ºi elemente
specifice sau de o intensitate diferitã în raport cu geografii
similare (soarele «mai aprins», hora «mai domoalã»,
fluturii «mai sfioºi», jalea, lacrima, plânsul, înduioºarea,
impregnând întreg universul). Fascinaþia exercitatã asupra
exteriorului («Privighetori din alte þãri / Vin doina sã
ne-asculte») ºi dificultatea despãrþirii de þinutul mirific (v.
OltulOltulOltulOltulOltul) subliniazã de asemenea condiþia lui particularã.“8

Acest spaþiu ideal, „ezoteic“, conturat de Octavian
Goga este, prin excelenþã, unul al imaterialitãþii. Îl carac-
terizeazã puritatea diafon efemerã, a fluturilor (mai târziu,
un Lucian Blaga va trimite la un timp mitic printr-un vers
sugestiv, din care nu lipsesc fluturii: „contemporan cu
fluturii, cu Dumnezeu“), dar ºi a mãtãsii, autentice iluzii
ale unor prezenþe concrete.

„La noi sunt codri verzi de brad
ªi câmpuri de mãtasã;
La noi atâþia fluturi sunt,
ªi-atâta jale-n casã.“

(NoiNoiNoiNoiNoi)
 Omul lui Goga are conºtiinþa apartenenþei la întregul

ale cãrui elemente s-au legat printr-o semnificativã nuntã:

6 G. Cãlinescu, Istoria literaturii române de la origini pânãIstoria literaturii române de la origini pânãIstoria literaturii române de la origini pânãIstoria literaturii române de la origini pânãIstoria literaturii române de la origini pânã
în prezentîn prezentîn prezentîn prezentîn prezent,,,,, Editura Fundaþiei, Bucureºti, 1941, p. 540
7 Ion Pop, op. cit., p. 7
8 Ibidem, p. 8
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„Mãritã fie dimineaþa
Ce-a sãvârºit a noastrã nuntã,
Bãtrâne Olt! – cu buza arsã
Îþi sãrutãm unda cãruntã.“

(OltulOltulOltulOltulOltul).
Jalea care strãbate întreaga poezie a volumului PoeziiPoeziiPoeziiPoeziiPoezii

se naºte din condiþia înstrãinatã în care se aflã tãrâmul
edenic, mutatis mutandis, mitul degradat sub semnul
istoriei potrivnice. Dumitru Micu avea perfectã dreptate
afirmând cã în poezia lui Octavian Goga se poate vorbi
de un „eden captiv“, înstrãinat prin istorie. Exemplele nu
lipsesc. Oltul poartã amprenta acestei captivitãþi, a acestei
„realitãþi de astãzi“ (un prezent degradat) în contrast cu
timpul mitic irepetabil:

„Slãvite fãrmituri a vremii,
De mult v-am îngropat vãleatul...
Neputincios pari ºi tu astãzi –
Te-a-ncins cu lanþuri împãratul.“

(OltulOltulOltulOltulOltul).
Vremea ce curge înseamnã, în ultimã instanþã, înde-

pãrtarea de un timp paradiziac, al deplinei consubstan-
þialitãþi a omului cu întregul.

Prezentul stã sub semnul unei semnificative curgeri
ºi a ploii ce degradeazã:

„Cu valul vremilor ce curg
Atâtea cântece s-au dus,
ªi valul vremilor ce curg
Atâtea cântece-a rãpus...
Eu vã sãrut, pereþi strãbuni,
Pe varul alb, scobit de ploaie...“

(Casa noastrãCasa noastrãCasa noastrãCasa noastrãCasa noastrã).
Trecutul ideal idealizat este prin excelenþã unul al

Cântecului, exteriorizare a sensibilitãþii individualului, în
întâmpinarea sensibilitãþii naturii înseºi. Memoria este
declanºatã uneori de un cânt pribeag:

„Când, tremurându-ºi jalea ºi sfiala,
Un cânt pribeag îmbrãþiºeazã firea,
ªi-un trandafir crescut în umbrã moare,
ªi soare nu-i sã-i plângã risipirea,

Eu plâng atunci, cãci tu-mi rãsai în zare...“
(DãscãliþaDãscãliþaDãscãliþaDãscãliþaDãscãliþa).

În general cântecul are rolul de a exprima aceastã
condiþie degradantã a lumii, „Cântarea pãtimirii noastre“
devenind emblematicã pentru poezia lui Octavian Goga.
„Cântecele“ din tãrâmul edenic (NoiNoiNoiNoiNoi) plâng în ochii
tuturora, ele fiind obligatoriu asociate lacrimilor („ªi câte
cântece ºi lacrimi / Nu duce valul, cãlãtorul...“). În aceastã
situaþie, lãutarul nu mai este „o figurã luminoasã“ din
universul rural, câtã vreme gestul sãu are în el ceva
ritualic.

„Dezgroapã, moºnege, cu mâinile-n tremur,
Comoara ta veche de jale...
Tu porþi ferecate durerile noastre
În vaierul strunelor tale.
În ele-mpletit-au strãbunii cucernici
Credinþa visãrii deºarte,
ªi-n graiul lor plânge ºi n-are repaos
Amarul nãdejdilor moarte.“

(LãutarulLãutarulLãutarulLãutarulLãutarul).
Moartea lãutarului Laie Chioru devine dramaticã

întrucât cântecul este memoria unui trecut paradiziac.
Reprezentativã pentru funcþia ºi forþa cântecului în poezia
lui Goga rãmâne, desigur, poezia La groapa lui LaieLa groapa lui LaieLa groapa lui LaieLa groapa lui LaieLa groapa lui Laie,,,,,
care-l propune pe lãutar ca mesager cãtre o divinitate ce
a uitat suferinþele unui neam trãind într-un eden captiv:

„ªi sã cânþi un cântec, Laie,
Cum se cântã-n sat la noi,
Când se tânguie ciobanul
Dupã turma lui de oi.“

Cântecul mai are forþa primarã, orficã:
„S-ar întuneca pãmântul,
C-ar veni, veni, þigane,
Toate stelele s-asculte
Glasul strunei nãzdrãvane.
Blând zâmbire-ar Milostivul...
Iar din geana lui de-argint
Lacrim-ar cãdea-n adâncul
Norilor de mãrgãrint.“

(La groapa lui LaieLa groapa lui LaieLa groapa lui LaieLa groapa lui LaieLa groapa lui Laie).
Pe de altã parte, cântecele ºi petrecerea de sus, de

la cârciuma din Dealu-Mare, marcheazã un timp aparte,
al sãrbãtorii, în care individul se elibereazã de prezentul
degradat; petrecerea þine, nu întâmplãtor, trei zile, bãutura
ºi cântecul întâlnindu-se pentru a-l ajuta pe individ sã se
sustragã valului vremii necruþãtoare. Atunci când cântecul
primeºte accente erotice, efectul este, fãrã nici o îndoialã,
cel scontat:

„Sus la crâºmã-n Dealu-Mare
De trei zile þin soboru...
De trei zile beau ºi-mi zice
Din lãutã Laie Chioru!
De trei zile, mãi copile!
Doru-i greu ºi jalea-i multã.
ªi tot zice, sã le-aline,
Laie Chioru din lãutã.
Zi, mãi Laie, înc-un cântec
De-o cãmaºã cu altiþã
ªi de-un drac cu ochii vineþi,
De-o Aniþã-cârciumãriþã.“

Flori ºi patru ulcele
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(CânteceCânteceCânteceCânteceCântece).
Dincolo de umorul savuros, se prefigureazã niºte

elementele unui model la care se face de altfel trimitere:
„Bea ºi dumneata, pãrinte,
Dumnezeu sã-þi þie darul,
Sã mai poþi ceti psaltirea
Sã mai poþi goli paharul.
Cã noi bem de patru zile
Cu crâºmarul, umfle-l zmeii,
Bem, pãrinte, ca la nunta
De la Cana Galileii.“

(CânteceCânteceCânteceCânteceCântece).
Un motiv deosebit de semnificativ în poezia lui

Octavian Goga este acela al poveºtii ºi al povestitului
prin care, aproape ritualic, se actualizeazã universul mitic,
edenic, al consubstanþialitãþii individului cu cosmicul.

Faptul de a povesti redimensioneazã ºi acordã semni-
ficaþii profunde jalei, în general, ce devine o dimensiune
a lumii:

„La noi de jale povestesc
A codrilor desiºuri,
ªi jale duce Murãºul,
ªi duc tustrele Criºuri.“

(NoiNoiNoiNoiNoi).
A povesti este, uneori, sinonim cu a spune:

„Iar codrii ce-nfrãþiþi cu noi
Îºi înfioarã sânul
Spun cã din lacrimi e-mpletit
ªi Oltul, biet, bãtrânul...“

(NoiNoiNoiNoiNoi)
sau:

„Mult iscusita vremii slovã
Nu spune clipa milostivã
Ce ne-a-nfrãþit pe veci necazul
ªi veselia deopotrivã...“

(OltulOltulOltulOltulOltul).
Apostolul spune el însuºi povestea unui timp edenic,

în contrast cu o istorie potrivnicã:
„Întreg poporul ia aminte,
Ascultã jalnica poveste,
ªi fusul se opreºte-n mâna
Înduioºatelor neveste.
Moºnegii toþi fãrâmã lacrimi
Cu genele tremurãtoare,
Aprinºi, feciorii strâng prãseaua
Cuþitului din cingãtoare.“

(ApostolulApostolulApostolulApostolulApostolul).
Sã reþinem cã povestitorul este un mag, o prezenþã

care aduce aminte cã vremurile mitice nu au apus:
„Bãtrânul mag înalþã fruntea“ (((((ApostolulApostolulApostolulApostolulApostolul))))) ori:

„În frunte, tu pãreai un mag din basme
Când soarele, trecând peste fântânã,
Blând pãtrundea prin straºina de paie
ªi lumina bucoavna ta bãtrânã.“

(DascãlulDascãlulDascãlulDascãlulDascãlul).
Revenind, povestea este un univers unic, ideal, ce

redimensioneazã existentul:
„Ca strãlucirea ochilor tãi limpezi,
Poveste nu-i mai jalnic povestitã,
Tu eºti din leagãn sorã cu sfiala,

Pe buza ta n-a tremurat ispitã.“
(DãscãliþaDãscãliþaDãscãliþaDãscãliþaDãscãliþa).

Din alt punct de vedere, povestea mãcar þine locul
unitãþii pierdute a lumii:

„Îl ascult ºi simt sub gene
Cum o lacrimã-mi învie:
Ni s-aseamãnã povestea,
Pui golaº de ciocârlie.“

(TTTTToamnaoamnaoamnaoamnaoamna).
Realitatea, în general, are un echivalent ideal în poves-

te:
„Poveste-ntunecatã-a pâinii,
Nu-i strunã sã te ºtie plânge,
Cãci de durerea ta strãveche
În suflet cântecul se frânge.“

(Graiul pâiniiGraiul pâiniiGraiul pâiniiGraiul pâiniiGraiul pâinii).
În egalã mãsurã, modelul ideal al universului lui

Octavian Goga þine de textultextultextultextultextul prezent ca motiv aproape
în întreaga poezie. El se concretizeazã în ceaslovceaslovceaslovceaslovceaslov, bu-bu-bu-bu-bu-
coavnãcoavnãcoavnãcoavnãcoavnã ori, mai ales, scripturãscripturãscripturãscripturãscripturã, toate susþinând perma-
nenþa fundalului spiritual al lumii înstrãinate.

În aceastã condiþie, trebuie sã subliniem cã „Þara“„Þara“„Þara“„Þara“„Þara“
lui Octavian Goga este, fãrã îndoialã, o þarã idealã, a
amintirii, nu una a prezentului:

„Cu tine-aduci atâtea nestemate
Din îngropatul vremilor tezaur,
ªi amintirea-n þara ei mã poartã,
Cu pas încet, în carul ei de aur...“

(DascãlulDascãlulDascãlulDascãlulDascãlul).
Trãind într-un univers înstrãinat prin istorie, omul lui

Octavian Goga are conºtiinþa limpede cã este „fãrã de
þarã“, un naiv, un nebun cãlãuzit de ideal:

„Eu sunt un mag fãrã de þarã
Un biet nebun orbit de-o stea,
Ce-am alergat sã v-aduc vouã
Poveºtile din þara mea“

(Fãrã þarãFãrã þarãFãrã þarãFãrã þarãFãrã þarã).
Sfâºierea lui este evidentã; nu atât istoria produce

suferinþã, cât conºtiinþa pierderii tãrâmului originar:
„A voastrã-i jalea cea mai mare,
A voastrã-i truda cea mai sfântã,
Stãpânul vitreg vã loveºte,
Când cerul bine-vã-cuvântã.
Dar dacã-n schimbul pâinii voastre,
Piticul vã plãteºte fiere,
Îndurãtor v-ascultã Domnul
ªi vã trimite mângâiere.“

(PlugariiPlugariiPlugariiPlugariiPlugarii).
Mai mult decât s-ar pãrea, eliberarea, care se aºteaptã

de la prezenþele mesianice din universul poetic, coincide
cu redobândirea patriei originare, fapt ce subliniazã, o
datã în plus, dimensiunea majorã, gravã, cu accentele
de profunzime romanticã, ale operei poetului de la
Rãºinari.

Totul confirmând, în ultimã instanþã, ideea cã în poezia
lui Goga, „astfel acoperitã încât abia se bagã de seamã,
dãm de structura poeziei lui Eminescu“.9  Inefabilul „de
origine metafizicã“ incontestabil în poezia eminescianã
invitã la lecturi succesive, încurajând abordarea unei
poezii care-ºi aºteaptã receptorul ideal.
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