Dan Brudascu

OCTAVIAN GOGA. PENTRU 0 POETICA
A TRANSPARENTEI

Personalitatea covarsitoare a omului politic a influentat
fara nici o indoiala receptarea operei poetice a lui Octavian
Goga, ajungandu-se la practicarea unei lecturi indiscutabil
deformate, care nu serveste in nici un caz operei; o ase-
menea lectura are in vedere in primul rand dimensiunea
sociald a poeziei, devenita pana la urma ea insasi un
manifest mobilizator care isi pierde rostul, ,utilitatea®,
atunci cand idealurile politice — ale omului Goga in primul
rand, ale militantului neobosit pentru unitatea nationala —
s-au Tmplinit. Consecinta unui asemenea mod de a
percepe opera este fara indoiald punerea sub semnele
intrebarii a universului imaginar, autarhic, pentru o creatie
bazata aproape in exclusivitate pe un mimesis nu in
intregime motivabil, acceptandu-se, in schimb, cu destula
generozitate, virtuozitatea expresiva ori autenticitatea
unui final de tristete razbatand din textul literar, tristete
ce ar fi ea Insasi cauzata social si politic, mai putin sen-
timent definitoriu pentru un individ care, avand constiinta
modului de a fi in lume, are, in final, nostalgia patriei
originare. Nu este mai putin adevarat ca marii comentatori
ai operei lui Octavian Goga au abordat opera autorului de
la Rasinari dintr-un unghi exclusiv estetic, incepand cu
un Titu Maiorescu, continuand cu Garabet Ibraileanu,
Eugen Lovinescu ori George Calinescu (poate semnatarul
celor mai originale si mai profunde pagini despre poet),
fara a neglija contributiile recente ale unor importanti critici
si cercetatori literari. Comentariile lui lon Pop dedicate
ritualului traditionalist’, studiul lui Mircea Popa, surprin-
zand un Goga intre colectivitate si solitudine, cu accent
pe solitudinea cu totul aparte a unui poet care este inca
deschis in fata timpului® ori cartea lui llie Gutan, radiogra-
fie atenta a poetului care ,s-a vrut un poet prin excelenta
social, hotarat sa-si exprime framantarile de ordin indi-
vidual si sa se dedice cauzei celor multi, poet, intr-un
fel, suferind estetic fara indoiald, trédat benefic de propria-i
opera: ,Din examinarea operei reiese ca acest proces
n-a fost atat de simplu si nu s-a realizat total, contrazi-
candu-l pe poet", cata vreme aceasta transcrie ipostaza
unui eu ,configurat ambivalent®, opera in intregime nefiind
decét sinteza unor poli semnificativi: ,Asadar, afirmarea
de sine sijertfire de sine: acestia sunt polii vietii si operei
lui Goga, ai dramei lui“®.

1. Pop, Octavian Goga si ritualul traditionalist, in Lecturi
fragmentare, Editura ,Eminescu®, Bucuresti, 1983

2 Mircea Popa, Octavian Goga intre colectivitate si solitudine,
Editura ,Dacia“, Cluj-Napoca, 1981

3 llie Gutan, Octavian Goga — argumentul operei, Partea |,
Editura ,Minerva“, Bucuresti, 1987, p. 11
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Asemenea perspective (necesare) asupra operei vin
dupa o perioada in care poezia lui Goga patimea pentru
spacatele” omului politic, etichetat si el cu destula usurinta,
decenii cand, dacé nu a intrat intr-un nemeritat con de
umbra, poezia a fost cercetata cu mijloace care nu i-au
surprins un fond inefabil, de dincolo de urmele configurate
fara indoiala la un nivel de suprafata.

Nu este mai putin adevarat ca receptarea poeziei lui
Octavian Goga a avut de suferit si datorita perspectivei
felului in care poetul insusi, iesind destul de des in arend,
facand cu generozitate declaratii referitoare la propriile
intentii inainte de toate, a incercat sa-si eticheteze pro-
pria creatie. Gest nu lipsit de consecinte, nu dintre cele
mai benefice, desigur, un text extraliterar, apartinand
autorului care-si comenteaza opera, avand ambitia de
a-si ,explica® propria creatie, trebuie inteles exclusiv ca
punct de vedere al unui cititor mai mult sau mai putin
avizat, nu mai pertinent decéat poetii. Fiindca, in momentul
in care vorbeste despre propria-i opera, autorul are, de
obicei, in vedere, o preistorie a acesteia, nivelul fiind indis-
cutabil acela al intentiei, pe care inevitabil creatia realizata
din punct de vedere estetic o tradeaza prin insasi conditia
limbajului artistic. Marturisiri de credinta, scrise dupa
publicarea operei, sunt, in general, fragmentare, vizand,
asadar, un anumit nivel al creatiei.

Cu toate acestea, avem in vedere primatul operei in
interioritatea careia nu-si motiveaza valabilitatea elemente
extraliterare, ne permitem sa ne oprim putin asupra unui
text al lui Octavian Goga, destul de cunoscut, de altfel,
din perspectiva caruia, de obicei, s-a abordat poezia insasi.
»EU, gratie structurii mele sufletesti, marturiseste Octa-
vian Goga, am crezut intotdeauna cé scriitorul trebuie sa
fie un luptator, un deschizator de drumuri, un mare pedagog
al neamului din care face parte, un om care filtreaza
durerile poporului prin sufletul sau si se transforma intr-o
trambita de alarma [...]. Am vazut in scriitor un semanator
de credinte si un semanator de biruintd. O asemenea
atmosfera in care traiam eu nu putea sa produca o alta
constiinta literara decat aceasta. Mi se pare ca in ase-
menea circumstante framéntarile de ordin pur individual
trebuie sa fie puse la o parte; ca in forfota celor multi, si
in aceasta miscare a maselor, sufletul sdu trebuie sa fie
framantat, trebuie sa fie un zbucium care, pe varfuri de
munti, seamana revolta din culme in culme, din pisc in
pisc. lata care a fost crezul meu literar din acele vremuri®.

Afirmatiile lui Octavian Goga au fost preluate destul

4 Apud. I.D. Balan, Octavian Goga, Editura ,Tineretului®,
Bucuresti, 1966, p. 28

(27




de repede, devenind, in scurt timp, o modalitate destul
de confortabild, de comoda, de a aborda poezia. in acest
caz poezia nu este altceva decat expresia (mai mult sau
mai putin fideld) a unui ,luptator”, a unui om de actiune, a
Lunui deschizator de drumuri“, in fine, a unui ,mare
pedagog al neamului“. Dar cét de aproape sunt oare
Huptatorul, ,deschizatorul de drumuri, ori,,marele pedagog
al neamului“ de conditia poetului? Modifica poetul
realitatea, opereaza acesta in real, asemenea celorlalti?
Este oare poezia pur si simplu exprimarea unor idei
preexistente, anterioare textului? Sa nu uitam ca Goga
are in vedere o anumita purificare a realitatii, o filtrare
semnificativa a realului, rezultand, fireste, un univers
purificat, trecut prin filtrul sufletesc. Poetul se transforma,
totusi, intr-o ,trambita de alarma“, termen ce transcrie cu
certitudine un alt efect al poeziei decét acela estetic.
Mai departe: poetul nu este, totusi, altceva decéat un
,Ssemanator de credinte si un semanator de biruinta“, atat
credinta cat si biruinta plasandu-se indiscutabil in afara
conditiei recunoscute a poetului insusi. De altfel, Octavian
Goga, cu o incapatanare destul de greu de explicat, insista
asupra unui crez literar conform caruia sufletul poetului
are efect in realitatea imediatd, sem&nand o revoltd menita
sa schimbe Tn primul rand ordinea sociala sau politica a
[umii.

in aceasta situatie, o reintoarcere la textul literar
propriu-zis, la opera ca univers siesi suficient, este
absolut necesara. O facem cu convingerea ca daca o
»opera clasica are porti clasice de intrare®, pentru poezia
lui Octavian Goga acestea sunt Rugdciune, Plugarii,
Noi, Oltul, intr-o multiplicare de ,embleme* ce trddeaza
necesitatea nuantelor din cazul oricarui mare poet. lar
Octavian Goga e unul dintre acestia — desi, in fond, este
putin, dar cu multe stereotipii si clisee comentat, desi un
consens tacit ii considera poezia atinsa de mutatia
(istorica) a valorilor estetice™.

Ne vom referi in cele ce urmeaza la emblematicele
poezii mentionate in primul rdnd pentru a evidentia faptul
ca poezia lui Octavian Goga mizeaza enorm pe o transpa-
renta a textului care, dincolo de circumstantele si de ipos-
tazele fenomenale, lasa sa se perceapa un model atem-
poral. Faptul acorda poeziei unitate si contradictie in egala
masura: unitatea unui demers poetic specific volumului
din 1905, Poezii, si contradictia dintre structurile de supra-
fata ale poeziei (lirism cu accente sociale) si cele de
profunzime, sursa a unui lirism cu incontestabile accente
mitice. Fiindca realitatea imediata nu face decat sa pro-
voace constiinta unui eu dispus si pregatit s& meargé
dincolo de dimensiunile imediate pe acelea ale modelului
etern.

Inclusa in volumul Poeziidin 1905, poezia Rugéciune
ramane emblematica pentru volum si pentru arta poetica
a lui Octavian Goga prin relatia pe care o stabileste intre
eu si divinitate, ca argument hotarator in favoarea unui
poet a carui drama nu se consuma in limitele socialului
si ale politicului.

Retine atentia in primul rand aici 0 anumita precaritate

® lon Simut, Octavian Goga. Eterna lumilor durere, in Dife-
renta specificd, Editura ,Dacia“, Cluj-Napoca, 1982, p. 19
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a fiintei uzata vizibil de contactul dur cu lumea fenomenala:
Ltrupul istovit, ,ochii tulburi®, fiinta supusa tentatiilor
imediatului. Drama eu-lui rezulta fara indoiala din faptul
ca-si constientizeaza lucid conditia de ratacitor, care, lipsit
de perspectiva fiind (,ochii tulburi®, negurile limitand
accesul la intelegerea intregului, ca o zare niciodata
atinsd), isi consuma traiectoria existentiala in labirintul
lumii acesteia. Si aceasta cu atat mai mult cu cat, instrai-
nandu-se de modelul impus inillo tempore, lumea ofera
cai degradante, ale calvarului in ultima instantd, care
consuma in mod inevitabil fiinta (,trupul istovit de cale*)
ori drumuri ce duc spre semnificative prapastii, spatii
amenintand insasi conditia creatiei. Ceea ce se solicita
la Tnceput, decupandu-se in contextul poeziei, este
oranduirea unei carari, solicitindu-se, de fapt, o altd
carare, fapt ce coincide cu schimbarea propriei conditii.
Este, in fond, rugaciunea unui om superior, care, obosit
de trecere si devenire, consumat de tentatiile fenome-
nalului, doreste accesul la o alta perspectiva.

,In drum mi se desfac prapastii,

Si-n negura se-mbraca zarea.

Eu in genunchi spre tine caut:

Parinte, -randuie-mi carareal”

Eul refuza valul lumii, inconstienta si iluzia devenirii,
conditia pe care o solicitd se schiteaza vizibil dupa un
model cunoscut:

»Din valul lumii lor ma smulge

Si cu povata ta-nteleapta,

in veci spre cei ramasi in urma,

Tu, Doamne, vazul meu indreaptd.”

wDezlegarea“la care se refera poetul permite, in fond,

ascensiunea la taine si legi dupa care s-a configurat fe-
nomenalul:

»Dezleagd mintii mele taina

Si legea farmecelor firii“.

Cantecul, lumina, zvonul firii in raza soarelui de vara
sunt deocamdata altceva, de care eul se simte instrainat.
Rugéciunea are in vedere, pana la un punct, o posibila
reintegrare in intimitatea intregului:

»,Da-mi cantecul si da-milumina
Si zvonul firii-ndragostite,

Da-i raza soarelui de vara
Pleoapei mele ostenite.”

Anularea individualitatii este un prim pas spre redoban-

direa simbolica a intregului:
»+Alunga patimile mele,
Pe veci strigarea lor o frange
Si de durerea altor inimi
invatd-ma pe mine-a plange*.

Eul nu are in vedere jalea unei colectivitati, a unui
grup, ci modelul sensibil al lumii insesi, transcris la modul
sugestiv prin ,jalea unei lumi“. El isi asuma suferinta
»robiilor de veacuri“, vazand in acestea ultime limite ce
trebuie depasite pentru redobandirea conditiei paradisiace
a individului. ,Cantarea patimirii noastre” implica accente
orfice, eliberatoare:

,Incheagé-si glasul de aramé:
Cantarea patimirii noastre*.

Este neindoielnic faptul ca toata tensiunea ideatica

din poezia Rugdciune, tensiune pe care am schitat-o in

gSAECULUM 7-8/2006




linii mari pana aici, se manifesta in substanta volumului
Poezii, unde traiectoria existentiala a eu-lui bantuind
universul poetic se motiveazd prin raportare la nostalgia
unei lumi paradiace, de dinaintea caderii in inevitabila
robie a socialului si a politicului, instrain&dnd natura si
omul de esenta lor.

Recitind o poezie ca Bdtrédni, mult comentata, deve-
nita romanta si inteleasa pe masura, avem surpriza de a
redescoperi un motiv prezent cu Rugdciune:

LAtunci eu nu mai rataceam
Pe-atatea cai razlete”.

sRatacirea” si caile razlete sunt rezultatul ruperii, al
desprinderii de un adevarat centru al lumii, care este casa
parinteasca:

»De ce m-ati adus de langa voi,
De ce m-ati adus de-acasa?“.

Ramanerea acasa ar fi coincis cu integrarea absolut
fireasca in ritmurile lumii si ale cosmosului, ritmuri care-|
contin si pe Tmparatul atat de prezent in poezia lui
Octavian Goga:

sM-as fi-nsurat cand ispraveam,
Cu slujba la-mparatul,

Mi-ar fi azi casa-n rand cu toti...
Cum me-ar cinsti tot satul...

Cati ai avea azi dumneata
Nepoti sa-ti zica: «Mosu...»
Le-ai spune spuza de povesti...
Cu impéaratul Rosu...“.

Ruperea de centru (total diferita instrainarii semana-
turiste) are consecinte pe masurd, in mod deosebit
suferinta, care primeste conotatii grave, trimitand la
plansul de substanta, cu accente metafizice, al lumii:

JAsa... va treceti, bieti batrani,
Cu rugila Preacurata,

Si plange mama pe ceaslov,
Si-n barbé plange tata...”.

Orasul nu este in poezia lui Goga o prezentd semana-
torista (cum s-a mai spus de altfel), ci un spatiu artificial,
care tradeaza modelul armoniei cosmice. El se defineste,
de aceea, tocmai prin absenta elementelor naturalului,
afisand, in schimb, o stralucire moarta:

,Voi n-aveti flori, nici cantece, nici fluturi,

Caci soarele in tara voastra moare,

Voi in zadar cersiti acolo-n umbra

Din cerul sfant o raza sa coboare.

E frig la voi, si-i moarta stralucirea

Cetatilor cu turle de arama,

Bieti cantareti cu aripile frante,

in alte z&ri cuvantul meu va cheama®...
(Céntdretilor de la oras).

Solutia este recuperarea acestor cantareti instrainati,
reintegrarea lor in ritmurile cosmice, in natural, cu alte
cuvinte:

»Veniti, veniti sd-ngenunchiem cu totii:
Pamantul negru-i vechiul nostru tata,
La sé&nul lui sa radem si sa plangem,
Cu sufletul si inima curata.

Sa fim copiii iscusiti ai firii,

Sa invatam din sfanta ei cantare,
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Sa furisam in mintea noastra picuri
Din inteleapta firii indrumare*
(Céntdretilor de la oras).

Spatiul autentic ,real” al poeziei lui Goga este acela
surprins in exceptionala poezie Noi. Este, intr-un fel, fara
pe care o are poetul, avand ,,un vadit aer hermetic. E un
purgatoriu in care se petrec evenimente procesionale, in
care lumea jeleste misterios impinsa de o putere nere-
velabild, cu sentimentul unei catastrofe universale. De
ce cresc aici numai fluturi si campii sunt de inutila
matase? De ce tot norodul canta coral? De ce apele au
grai? De ce bocesc toti ca intr-un apocalips? Pentru ce
aceasta tulburatoare ceremonie? Miscarea poeziei este
dantesca si jalea a ramas pura, desfacuta de continutul
politic*®.

Termenul ,ermetic folosit de Calinescu in legatura cu
spatiul lui Goga este corectat de critica literara mai noua
(Al. Paleologu, comentand poezia lui lon Barbu, se refera
la termenul utilizat de Calinescu referitor la universul lui
Goga, neinlocuind ,ermetic* cu ,ezoteric”), ramanand
insa, dupa cum remarca lon Pop, ,perfect valabila re-
marca privitoare la caracterul procesional ritualic, initiatic
al miscérii din universul lui Goga. Intr-adevér, prin sugestia
ritmicei repetitii a gesticulatiei, prin «decuparea» unor
scene cu valoare emblematica, perpetuand un model
arhaic —tot ce se intdmpla in acest spatiu primeste trasa-
turile unui ritual, al unui «tipic» transmis din generatie in
generatie’ .

Poezia Noicontureaza un scriitor unic ,nepereche”, o
lume nefireascd in firescul ei (I. Pop), individualizatd si
separata de acele tari prin ,simplul procedeu al repetitiei
sintagmei initiale («la noi») prezenta la inceputuri de vers
sau strofa si incheind, rotund, intreaga compozitie, ori
prin evidentierea comparativa a unor trasaturi si elemente
specifice sau de o intensitate diferita in raport cu geografii
similare (soarele «mai aprins», hora «mai domoalé»,
fluturii «mai sfiosi», jalea, lacrima, plansul, induiosarea,
impregnand intreg universul). Fascinatia exercitata asupra
exteriorului («Privighetori din alte tari / Vin doina sa
ne-asculte») si dificultatea despartirii de tinutul mirific (v.
Oltul) subliniaza de asemenea conditia lui particulara.“

Acest spatiu ideal, ,ezoteic“, conturat de Octavian
Goga este, prin excelenta, unul al imaterialitatii. il carac-
terizeaza puritatea diafon efemera, a fluturilor (mai tarziu,
un Lucian Blaga va trimite la un timp mitic printr-un vers
sugestiv, din care nu lipsesc fluturii: ,contemporan cu
fluturii, cu Dumnezeu®), dar si a matasii, autentice iluzii
ale unor prezente concrete.

sLa noi sunt codri verzi de brad
Si campuri de matasa;
La noi atatia fluturi sunt,
Si-atata jale-n casa.”

(Noi)

Omul lui Goga are constiinta apartenentei la intregul
ale cérui elemente s-au legat printr-o semnificativa nunta:

6 G. Calinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pand
in prezent, Editura Fundatiei, Bucuresti, 1941, p. 540

”lon Pop, op. cit., p. 7

8 Ibidem, p. 8
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Flori si patru ulcele

,Marita fie dimineata

Ce-a savarsit a noastra nunta,

Batrane Olt! — cu buza arsa

Iti sérutdm unda carunta.”
(Oltul).

Jalea care strabate intreaga poezie a volumului Poezii
se naste din conditia instrainata in care se afla taramul
edenic, mutatis mutandis, mitul degradat sub semnul
istoriei potrivnice. Dumitru Micu avea perfecta dreptate
afirméand ca in poezia lui Octavian Goga se poate vorbi
de un ,eden captiv®, instrainat prin istorie. Exemplele nu
lipsesc. Oltul poartda amprenta acestei captivitati, a acestei
Lrealitati de astazi“ (un prezent degradat) in contrast cu
timpul mitic irepetabil:

LSlavite farmituri a vremii,

De mult v-am ingropat véleatul...

Neputincios pari si tu astazi —

Te-a-ncins cu lanturi imparatul.”
(Oltul).

Vremea ce curge inseamna, in ultima instanta, inde-
partarea de un timp paradiziac, al deplinei consubstan-
tialitati a omului cu Tntregul.

Prezentul sta sub semnul unei semnificative curgeri
si a ploii ce degradeaza:

,Cu valul vremilor ce curg

Atatea cantece s-au dus,

Si valul vremilor ce curg

Atatea cantece-a rapus...

Eu va sarut, pereti strabuni,

Pe varul alb, scobit de ploaie...”
(Casa noastrd).

Trecutul ideal idealizat este prin excelenta unul al
Cantecului, exteriorizare a sensibilitatii individualului, in
intampinarea sensibilitatii naturii insesi. Memoria este
declansaté uneori de un cant pribeag:

,Cand, tremurandu-si jalea si sfiala,

Un céant pribeag imbratiseaza firea,
Si-un trandafir crescut in umbra moare,
Si soare nu-i sa-i planga risipirea,

Eu plang atunci, caci tu-mi rasai in zare...”
(Ddscdlita).

in general cantecul are rolul de a exprima aceasté
conditie degradanta a lumii, ,Cantarea patimirii noastre”
devenind emblematica pentru poezia lui Octavian Goga.
,Cantecele” din tardmul edenic (Noi) plang in ochii
tuturora, ele fiind obligatoriu asociate lacrimilor (,Si cate
cantece si lacrimi/ Nu duce valul, cl&torul...). in aceasté
situatie, lautarul nu mai este ,0 figurd luminoasa“ din
universul rural, catd vreme gestul sau are in el ceva
ritualic.

»Dezgroapad, mosnege, cu mainile-n tremur,
Comoara ta veche de jale...
Tu porti ferecate durerile noastre
in vaierul strunelor tale.
in ele-mpletit-au strabunii cucernici
Credinta visarii desarte,
Si-n graiul lor plange si n-are repaos
Amarul nadejdilor moarte.”

(Lautarul).

Moartea lautarului Laie Chioru devine dramatica
intrucat cantecul este memoria unui trecut paradiziac.
Reprezentativa pentru functia si forta cantecului in poezia
lui Goga rdmane, desigur, poezia La groapa lui Laie,
care-l propune pe lautar ca mesager catre o divinitate ce
a uitat suferintele unui neam traind intr-un eden captiv:

,Si sa canti un cantec, Laie,
Cum se canta-n sat la noi,
Cand se tanguie ciobanul
Dupa turma lui de oi.”

Cantecul mai are forta primara, orfica:
»S-ar intuneca pamantul,
C-ar veni, veni, tigane,
Toate stelele s-asculte
Glasul strunei nazdravane.
Bland zambire-ar Milostivul...
lar din geana lui de-argint
Lacrim-ar cddea-n adancul
Norilor de margérint.*

(La groapa lui Laie).

Pe de alta parte, cantecele si petrecerea de sus, de
la carciuma din Dealu-Mare, marcheaza un timp aparte,
al sarbétorii, in care individul se elibereaz& de prezentul
degradat; petrecerea tine, nu intdmplator, trei zile, bautura
si cantecul intalnindu-se pentru a-l ajuta pe individ sa se
sustraga valului vremii necrutatoare. Atunci cand céantecul
primeste accente erotice, efectul este, fara nici o indoiala,
cel scontat:

,SUs la crasma-n Dealu-Mare
De trei zile tin soboru...

De trei zile beau si-mi zice
Din lauta Laie Chioru!

De trei zile, mai copile!
Doru-i greu si jalea-i multa.
Si tot zice, sa le-aline,

Laie Chioru din lauta.

Zi, mai Laie, inc-un cantec
De-o camasa cu altita

Si de-un drac cu ochii vineti,
De-o Anita-carciumarita.”
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(Céntece).
Dincolo de umorul savuros, se prefigureaza niste
elementele unui model la care se face de altfel trimitere:
~Bea sidumneata, parinte,
Dumnezeu sa-ti tie darul,
Sa mai poti ceti psaltirea
Sa mai poti goli paharul.
Ca noi bem de patru zile
Cu crasmarul, umfle-l zmeii,
Bem, périnte, ca la nunta
De la Cana Galileii.”
(Céntece).

Un motiv deosebit de semnificativ in poezia lui
Octavian Goga este acela al povestii si al povestitului
prin care, aproape ritualic, se actualizeaz& universul mitic,
edenic, al consubstantialitatii individului cu cosmicul.

Faptul de a povesti redimensioneaza si acorda semni-
ficatii profunde jalei, in general, ce devine o dimensiune
a lumii:

sLa noi de jale povestesc
A codrilor desisuri,
Si jale duce Murasul,
Si duc tustrele Crisuri.”
(Noi).
A povesti este, uneori, sinonim cu a spune:
Jlar codrii ce-nfratiti cu noi
Isi infioard sanul
Spun ca din lacrimi e-mpletit
Si Oltul, biet, batranul...”
(Noi)
sau:
»,Mult iscusita vremii slova
Nu spune clipa milostiva
Ce ne-a-nfratit pe veci necazul
Si veselia deopotriva...”
(Oltul).

Apostolul spune el insusi povestea unui timp edenic,

in contrast cu o istorie potrivnica:
LIntreg poporul ia aminte,
Ascultd jalnica poveste,
Si fusul se opreste-n mana
induiosatelor neveste.
Mosnegii toti farama lacrimi
Cu genele tremuratoare,
Aprinsi, feciorii strdng praseaua
Cutitului din cingétoare.”

(Apostolul).

Sa retinem ca povestitorul este un mag, o prezenta
care aduce aminte ca vremurile mitice nu au apus:
LBatranul mag inalta fruntea“ (Apostolul) ori:

Jin frunte, tu péreai un mag din basme
Cand soarele, trecand peste fantana,
Bland patrundea prin strasina de paie
Silumina bucoavna ta batrana.”
(Dascaélul).

Revenind, povestea este un univers unic, ideal, ce
redimensioneaza existentul:

»Ca stralucirea ochilor tai limpezi,
Poveste nu-i mai jalnic povestita,
Tu esti din leagan sora cu sfiala,
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Pe buza ta n-a tremurat ispita.”
(Ddscdlita).

Din alt punct de vedere, povestea macar tine locul
unitatii pierdute a lumii:

Jlascult si simt sub gene

Cum o lacrima-mi invie:

Ni s-aseamana povestea,

Pui golas de ciocérlie.”
(Toamna).

Realitatea, in general, are un echivalent ideal in poves-

te:
~Poveste-ntunecata-a painii,
Nu-i struna s4 te stie plange,
Céaci de durerea ta straveche
in suflet cantecul se frange.”
(Graiul painii).

in egal&d mé&surd, modelul ideal al universului lui
Octavian Goga tine de textul prezent ca motiv aproape
in intreaga poezie. El se concretizeaza in ceaslov, bu-
coavna ori, mai ales, scripturd, toate sustinand perma-
nenta fundalului spiritual al lumii instrainate.

in aceasta conditie, trebuie s& subliniem c& ,Tara“
lui Octavian Goga este, fara indoiald, o tara ideala, a
amintirii, nu una a prezentului:

»Cu tine-aduci atatea nestemate

Din ingropatul vremilor tezaur,

Si amintirea-n tara ei ma poarta,

Cu pas incet, in carul ei de aur...”
(Dascaélul).

Traind intr-un univers instrainat prin istorie, omul lui
Octavian Goga are constiinta limpede ca este ,fara de
tard®, un naiv, un nebun calauzit de ideal:

»Eu sunt un mag fara de tara
Un biet nebun orbit de-o stea,
Ce-am alergat sa v-aduc voua
Povestile din tara mea“

(Féra tara).

Sfasierea lui este evidentd; nu atat istoria produce
suferinta, cat constiinta pierderii tdramului originar:

LA voastra-i jalea cea mai mare,

A voastra-i truda cea mai sfanta,

Stapanul vitreg va loveste,

Cand cerul bine-va-cuvanta.

Dar daca-n schimbul péinii voastre,

Piticul va plateste fiere,

indurétor v-ascultd Domnul

Si va trimite méangaiere.”
(Plugarii).

Mai mult decét s-ar parea, eliberarea, care se asteapta
de la prezentele mesianice din universul poetic, coincide
cu redobandirea patriei originare, fapt ce subliniaza, o
datd in plus, dimensiunea majord, grava, cu accentele
de profunzime romantica, ale operei poetului de la
Rasinari.

Totul confirmand, in ultima instanta, ideea ca in poezia
lui Goga, ,astfel acoperita incat abia se baga de seama,
dam de structura poeziei lui Eminescu®.® Inefabilul ,de
origine metafizica“ incontestabil in poezia eminesciana
invita la lecturi succesive, incurajand abordarea unei
poezii care-si asteapta receptorul ideal.
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