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INTELECTUALUL ORIENTAL
— UN MODEL CULTURAL AL CARTURARULUI CHINEZ -

Canonul riguros si static subintinde organizarea lumii
chineze care dezvolta o cultura de tip ,cleat” (Anton
Dumitriu) cu ierarhii valorice bine definite dupa criterii
prestabilite si imuabile. Romanul* de secol al XVlllI-lea
scris de Wu Jingzi oferd imaginea unei societati puternic
impregnate de spiritul normei, al prescriptiei menite sa
orienteze gesturile, atitudinile si deciziile individului.
Aceasta norma imbraca fie forma actualizata si rafinata
a etichetei, fie forma cutumei mostenite de la generatiile
anterioare, scopul acestor seturi de reguli fiind acela de
a predetermina comportamentul individului in societate,
in calitatea sa de dregétor, prieten, fiu, carturar.

Lumea creata in romanul lui Wu Jingzi apartine zonei
elevate a spiritului; actiunea se construieste in jurul unor
personaje care nutresc dorinta de a cunoaste si dovedesc
veleitati de carturar autentic; exista si personaje care nu
vad in cunoastere (de fapt in promovarea examenelor)
decét o cale sigura de a accede la functiile inalte si la
privilegiile materiale (atat de opuse exigentelor spiritului)
oferite de acestea. Carturarii isi dovedesc obedienta fata
de canonul cultural impus (adopta un stil, tematica, mod
de gandire recomandate de o instantd cultural& imper-
sonald) sau dimpotriva dezerteaza de la norma general
instituita! Domnul Wei, examinator, afirma fara drept de
apel: ,Eseurile exprima invataturi ale inteleptilor si ele
trebuie sa fie scrise respectand reguli bine definite, spre
deosebire de celelalte forme frivole de literatura pe care
le poti scrie cum iti place. Astfel, dintr-un eseu, ar trebui
sa fii in stare sa vezi nu numai rangul si destinul autorului,
dar insusi faptul daca imparatia trece printr-o perioada
de prosperitate ori declin“ (volumul Il, p. 210-211). Un alt
personaj confirmd datoria, obligatia de a apela la autoritati:
»otudiul atent este cheia de aur a succesului, a intarit
Gao. In cele trei lucrari de la concursul judetean, n-am
scris o singura fraza la intamplare: totul era cules din
clasici. Asa se explica succesul. in lipsa studiului
minutios, nici un intelept nu poate trece examenele” (vol.
Il, p. 236).

Grila lumii occidentale ar clasifica o astfel de realitate
culturald drept cenzura a individualitatii, a gandirii libere,
o stare de fapt care nu poate duce decét la sterilitate
culturala. Carturarul chinez nu adopta forme de revolta
radicale intrucét nu resimte aceasté cutuma culturala ca
pe o suprimare a libertatii. Gestul sau de protest consta
in refuzul vreunei dregatorii, in dispretuirea examenelor
oficiale sau in cultivarea poeziei ca specie dezvoltata
oficial in favoarea eseului.

* Intdmpldri din lumea cérturarilor

[54)

Carturarul chinez isi construieste ,intelectualitatea”
prin asumarea constientd si constiincioasa a traditiei;
pentru a compune versuri alaturi de prietenii sai, Kuang
Chaoreu citeste de cateva ori un Indrumar de versifica-
tie. ,Stiinta“, harul personal sunt inlocuite de o pre-stiinta
grefata artificial personalitatii creatorului. Examenele care
deschid drumul catre inaltele functii cer cunoasterea
traditiei si elaborarea unor lucrari normate de aceasta;
manifestarea intelectuala a individului ar consta in perma-
nenta perpetuare a traditiei si astfel, in permanenta unifor-
mizare cu gandirea contemporana informaté de aceeasi
traditie. Abaterea de la aceasta etica a traditionalului
(inteleasa nu ca morala a faptei, ci ca morala a gandirii si
a creatiei) poate fi condamnata (Qu Xianfu este izolat
social datorita optiunii sale pentru poezie) sau poate fi
privita ca o forma a excelentei spirituale.

Calitatea de intelectual nu se perpetueaza doar in
mediul claselor privilegiate material; carturarul se poate
la fel de bine naste intr-o colibd, ca si intr-un palat.
Majoritatea personajelor lui Wu Jingzi cunosc ascensiunea
sociala prin meritele lor intelectuale. Totusi, acest sistem
al meritocratiei, al promovarii pe baza valorilor nu este
lipsit de fisuri; in romanul lui Wu Jingzi se comit o serie
de fraude intelectuale mai mult sau mai putin pedepsite
de justitie.

Lumea carturarilor descrisé aici este in marea sa
majoritate alcatuita din barbati; idealul carturarului este
in acest caz unul masculin; cateva figuri feminine se
disting: Ramuri de Jad (fiica unui cérturar, la randul ei
instruitd), fiica redactorului Lu si prostituata Pim.

Romanul nu urmareste sa construiasca o poveste
unitard; din punctul de vedere al dramei narative cel dintai
capitol nu isi gaseste continuitate si finalitate prin ultimul.
Romanul este rotunijit, inchegat prin unitatea de semnifi-
catie a capitolelor destinate sa prezinte ipostaze ale cartu-
rarului in idealitatea sau ingustimea sa. Prima contrariere
a expectantelor de lectura ale unui cititor de roman clasic
se produce la sfarsitul primului capitol, care epuizeaza
biografia unui ,carturar”. inaintand in interiorul romanului,
cititorul se intalneste cu aceleasi povestiri disparate, co-
agulate nu atat in jurul unui nucleu narativ, cat mai ales
in jurul unor personaje care nu se schimba de-a lungul
catorva capitole, ca mai apoi sa se schimbe scenariu,
decor si actori, pentru a alcatui o noua poveste. Legatura
dintre episoade este asiguratd prin intermediul unui
personaj comun sau pur si simplu, prin aceeasi realitate
sociala pe care o infatiseaza.

Calitatea de intelectual este asociata in cazul unor
personaje cu o anumita finete si ciudatenie a spiritului,
de generozitate si judecata dreapta. Du Shaoqing este
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cea mai nobil& figurd de carturar, chiar dacé valoarea sa
se constituie in afara canoanelor oficiale; Shaoqing ajuta
pe oricine il solicitd, indiferent de statutul acelei persoane;
prietenii il invinuiesc de romantism deoarece dispretuieste
concubinajul si renunta la o functie de dregator, preferand
sa admire florile alaturi de sotia sa. Codul bunelor maniere
carturaresti impune aprecierea omului invatat si cultivarea
unei relatii de mentorat in care exprimarea admiratiei si
respectului sunt esentiale. Marile prietenii intelectuale se
leaga totusi dincolo de conventiile care implica acel intreg
set de gesturi menite s& sublinieze pozitia superioara a
celuilalt (plecédciunea, alegerea locului la masé, vizitele).
Codul carturdresc oficial prevede folosirea insemnelor
care marcheaza statutul de intelectual al unei persoane
numai de catre cei care au promovat examenele; impostorii
intelectuali descoperiti (si fara protectie) sunt pedepsiti.

Lumea carturarilor este determinaté de un cod oficial,
dar si de un set de atitudini neoficiale menite nu atat sa
promoveze (caci ierarhia socio-profesionald nu intere-
seazd), cat sa descopere si sa cultive valoarea. Fara sa
aplice tehnici de contrastare a binelui si raului, Wu Jingzi

infatiseaza o societate a carturarilor neomogenéin care
valorile intelectuale pot deveni coruptibile.

Ultimul capitol oferd un rezultat al filosofiei de a tréi a
unor oameni aparent obisnuiti care sunt totusi stranii
supravietuitori si purtatori ai memoriei unor vremuri in
care adevaratii carturari au existat. Poemul final face
sistem cu poemul care deschide cel dintai capitol, reluand
esenta existentei carturarului: ,,Si om, mi-am pierdut timpul
oricat a fost de lung® (vol. Il, p. 317).

Inalti functionari (cdrturari canonici), impostori (carturari
fraudulosi) ori boemi (carturari sau mai curand dregatori
ratati), personajele lui Wu Jingzi sunt supuse trecerii
timpului, profesdndu-si totusi invatatura in atmosfera
acelui straniu mit al nemuritorilor, in care nemurirea nu
este insa de natura fizicd. Ma Chunshang cunoaste un
barbat care se pretinde nemuritor, dar totul se dovedeste
un truc atunci cand nemuritorul inceteaza din viata; insa
marturia carturarului Wang despre nemuritorii care i-au
desavarsit opera poate avea un sdmbure de adevar: un
carturar poate supravietui biografiei sale prin calitatea
spirituala.

lon Rosioru

PERENITATEA MITULUI ORFIC

intr-un eseu intitulat Orfeu si mesajul poetic, |.
Negoitescu invoca o idee emisa de Paul Valéry intr-o
prefata la Bucolicele lui Vergiliu, traduse de el din latina
si anume aceea de a defini poezia drept ,arta de a
constrange fara intrerupere limbajul sa se supuna ne-
mijlocit cerintelor auzului®, aceastd estetica reiterata
apasat de simbolism aparandu-i parintelui Cimitirului
marin la fel de veche ca poezia insasi, in mitul orfic ea
asociindu-se indisolubil cu nevoia de mesaj artistic.
Pentru antici, Orfeu e nu doar poetul, ci insusi sensul
poeziei. Motivul orfic e unul dintre cele mai fecunde si el
e uzitat atat in discursul filosofico-exegetic al ganditorilor
cat si-n cel poetic propriu-zis. Sunt trecute de Negoitescu
in revista patru din dialogurile platonice (lon, Protagoras,
Symposion si Legile), a patra oda Pythicd a lui Pindar,
Georgicele lui Vergiliu, Metamorfozele X si Xl ale lui
Ovidiu, epopeea argonautica a lui Apollonius din Rhodos,
unde intalnim ,,cea mai reprezentativa intrupare a lui Orfeu
ca poet purtator de mesaj“, drama euharistica a lui
Calderon de la Barca, El Divino Orfeu, poemul Orpheus
al lui Shelley, Memento mori al lui Eminescu, ,unde
tenebrosul peregrin al civilizatiilor in ruinare® poarta
cununa cosmica a durerii, poemele lui Rainer Maria Rilke,
in care Euridice, care se desparte fara parere de rau de
sotul ce venise s-o0 scoata din lumea tenebrelor, ,simbo-
lizeaza implinirea poeziei insasi“, poemul Passion al lui
Georg Trakl, respectiv poezia lui Blaga, intreaga lirica
orfica fiind un mesaj al omenirii ce-si supravietuieste prin
cantec, ,din noaptea fiintei in lumina plina a nefiintei*.

Amplul poem Ochiul lui Orfeu, publicat de Nicolae
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Motoc la Editura ,,Ex Ponto“ (Constanta, 2006) se inscrie
firesc si nu mai putin ambitios Tn aceasta paradigma pe
cat de ilustra pe atat de fecunda si isi propune, printre
altele, o reabilitare poetica a derizoriului, a banalului, mias-
maticului, perifericului si urateniei unui topos personalizat
obsesiv, faleza marind: ,,Dar glasurile locului continua sa
nu lase sa se piarda / Un strop din cerul furat de pietre
rostogolite de valuri/ lar faleza obiectelor iesite din uz si
capturate de radacini / Anonime pare decisa sa-si tram-
biteze gloria de doi bani/ Ca o data cu ea incepe lumea
unei concreteti infinite* (Chihlimbdrind cu salcdmi a
toamnd). Poetul e frapat de relativitatea justificarilor de
a actiona intr-o lume tot mai subminata de contradictii si
de confuzie a valorilor morale pana intr-atét incat opozitiile
dintre plus si minus s& nu mai prezinte nici o relevanta:
~Cauti privind nostalgic prin lentila neagra a marii o lume
/ A credintei si a loialitatii / Dar speranta fericirii zornaie /
Ca banutii din palaria cersetorului/ lar nebunia inavutirii
/ Pin rapit nu-i departe de lacomia slujbasilor milei“ (Un
drum al multiplului divagant). ,Ochi al sunetelor orfice®,
cum se autointituleaza poetul tomitan, el face o radiografie
taioasa a vremii pe care o traim si al carei uni zeu tutelar
e céstigul imediat: , Totul se vinde totul se cumpara si
nimic nu are sens / Dincolo de magia profitului — de la
obtinerea de locuri / Pe marte la licitarea de locuri de
cersit in marile piete —/ Esentiald e prosperitatea la limita
visatoriei si in pas / Cu divinizarea agresiunii si a
succesului obligatoriu / Nu se sustrag acestei legi nici
sentimentele mai delicate / Cum ar fi cel al grijii fata de
mormantul parintilor Cand / Ti se ofera un pret bun nu
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