
136 SAECULUM  5-6/2006SAECULUM  5-6/2006SAECULUM  5-6/2006SAECULUM  5-6/2006SAECULUM  5-6/2006PR
O

PR
O

PR
O

PR
O

PR
O

Un liric ºi albumul sãu
de „poze poetice“

Moto: „Dacã  ninge, ªeherezada scapã cu viaþã“

Gelu Nicolae Ionescu a debutat reuºit cu Ai cãlãtoritAi cãlãtoritAi cãlãtoritAi cãlãtoritAi cãlãtorit
vreodatã cu tãcereavreodatã cu tãcereavreodatã cu tãcereavreodatã cu tãcereavreodatã cu tãcerea, obþinând Premiul Opera Prima la
Festivalul de Poezie „Nichita Stãnescu“. La aproape un an
dupã, liricul e gata de a reveni cu un volum – aflat încã în
„manuscris“ – care o sã aparã curând sub titlul  5 ploi5 ploi5 ploi5 ploi5 ploi
personalepersonalepersonalepersonalepersonale (Album de poze poetice). Iniþial, aceastã nouã carte
a ploieºteanului ar fi purtat titlul din moto – ºi eu bucuros atât
sã o prefaþez, cât ºi sã scriu primul despre un volum realmente
senzaþional (mult mai matur decât precedentul) în care autorul
nu doar se recimenteazã, ci reuºeºte sã reconfigureze douã
„teme“ poetice aparent de multã vreme uzate, redundante:
iarna (ninsoarea) ºi toamna (ploaia „bacovianã“). Este o
încercare curajoasã sã revii la motive ce par sã nu mai spunã
nimic, încarcerate în versurile lui Alecsandri sau Coºbuc, ori
ale simboliºtilor, ori ale ºaizeciºtilor, ori... ªi totuºi Ionescu
vine cu ceva inedit, demonstrând cã este cea mai promiþãtoare
voce poeticã masculinã din oraºul lui Nichita ºi al recent
dispãrutului Nino Stratan (despre vocea femininã cea mai
reprezentativa, Ariadna Petri, de doar 20 de ani, am mai scris).
Cartea, trecând firesc de la secþiunea zãpezilor la cea mai
puþin urmãritã, a iluziilor, nu este doar un anotimp al tinereþii
revenind la paradigma romanticã, dar ºi o suitã de tehnici
care redefinesc haiku-ul, folosindu-se de „pseudo“ astfel de
forme poetice, în „fantezii“ verbale scurte, de 4-5 versuri, la
limita dintre catrenul în vers alb ºi modul aparte de versificare
asiaticã, ºi el atât de uzitat (un alt poet tânãr, foarte talentat,
Marius Marian Solea, are o întreagã plachetã în care reuºeºte
ºi el sã reinventeze noþiunea de haiku). Dar „obsesia“
principalã din primul volum se pãstreazã ºi aici, deja fãcând
parte din universul de „ars poeticae“ al autorului: cuvintele,
nebunia lor, dar ºi frumuseþea, conturând un crez artistic.
Moto-ul cãrþii unde poetului e o ªeherezadã care încearcã
sã supravieþuiascã pânã în zori, prin panseuri ºi crochete
originale despre iarnã,  este de fapt chiar þelul poetului de a
fi singular, de a spune cu vorbe în haine noi ceea ce pare cã
deja s-a mai spus: „singurii actori articulaþi care nu se supãrã
sunt cuvintele“. Ceea ce vrea aici Gelu Nicolae Ionescu e
simplu: iubirea de oameni a poetului sã se transforme în
iubirea de poet a oamenilor. Credo-ul sãu umanist vine dintr-o
sensibilitate aparentã ºi dintr-un sentimentalism deloc desuet,
dar ciudat într-o epocã violentã a pornografilor fracturiºti. Dacã
motoarele se mãsoarã în cai-putere, „cuvintele se mãsoarã
în suflete-putere“. Puterea cuvântului este cea a creaþiei,
implicând condiþia de învingãtor a povestitorului doar prin
arta sa: doar „dacã ninge“ (adicã dacã existã un timp pre-
destinat liric!) „ªeherezada va scãpa vie“. Unele poeme par
niºte simple jocuri textuale, semne-copilãreºti a la Minulescu:
„Cine a strãnutat? Primãvara!“; altele aduc imagini vii, insolite:
„Când ninge în Bãrãgan/ cerul ºi pãmântul fac / schimb de
locuri“; uneori poetul atinge inefabilul clipei eterne dintr-o
rãsuflare: „ninsoarea este / praful / de pe lucrurile / din rai“;
alteori devine postmodern ironic, într-un fel de Geo Dumi-
trescu în 2006: „câinii / tãcerii lui Nae / o muºcã / pe doamna
Graþiela Gavrilescu / de pulpele / gândirii“ (referinþele numelor
sunt ale stãrii de graþie, respectiv cãutare eliadescã). Definiþii
superbe, revelatorii „noapte / parc-am fi în spatele / unor ochi
închiºi / de copil / care viseazã“  – dar ºi simplitatea lucrurilor
are un efect anume în textele sale care nu plictisesc, ci adaugã

ardoare filigranelor discrepante (trecerile par uneori bruºte,
revenirile bombastice, dar, per total, autorului îi iese expe-
rimentul): „cel mai frumos film vãzut de mine / ninsoarea“,
„când ninge / toate sufletele / sã ia poziþia de / drepþi“. Dincolo
de melancoliile sale aproape de Bacovia – dar unul mizantrop
de-a dreptul, în care se dau bãtãlii complexe, un contra-
dictoriu, însã iubind oamenii ºi dragostea – poetul îºi pãstrea-
zã umorul: „ninge / plouã / sã mai ziceþi / cã / nu vã picã / nimic
din cer“. Ionescu este un poet adevãrat, asta e sigur, în ciuda
inerentelor scãpãri lirice de pe parcurs – nu poþi cere perfec-
þiune de la un poet la altul, unele sunt bune, altele foarte
bune – cele mai slabe sunt chiar puþine, semn cã autorul a
lucrat minuþios pentru selecþia sa la sânge. Rãmânând fidel
unor „caracteristici“: tãcerea, spiritul, copilãria, femeia, redes-
coperirea naturii etc., poetul, sãrutându-se cu realitatea,
foloseºte aici metamorfoza ca esenþã divinã, trecând toate
nimicurile ori înãlþimile prin prisma personal-solitarã ºi
afirmând balcanic, aproape stãnescian : „NU MÃ JOC CU
VORBELE, CI CU SENSURILE LOR!“ (Andrei MilcaAndrei MilcaAndrei MilcaAndrei MilcaAndrei Milca)

Talentul înainte de toate

O vajnicã reprezentantã a „noului“ val în critica ºi jurna-
listica literarã româneascã, care practicã o criticã de întâm-
pinare nervoasã, incisivã, arogantã, fãcea recent, în „Supli-
mentul de culturã“, o observaþie pertinentã. ªi anume cã,
dacã vrem sã þinem cât de cât treaz interesul pentru lecturã,
atunci când scriem despre o carte la gazetã trebuie sã
exprimãm direct, clar, ceea ce am simþit citind-o, impresia pe
care ne-a lãsat-o, eventual, adaug eu, turburarea pe care
ne-a picurat-o în suflet. Nu e nimic nou aici. În mass media
occidentale se practicã de multã vreme o asemenea aºa
numitã criticã de întâmpinare. ªi la noi, se pare, a trecut epoca
sofisticãriilor „savante“ ºi inadecvate, a „grilelor“ de lecturã
procustiene ºi anchilozante, a aºa-zicând recursului la
„metode critice moderne“ menite, nu o datã, a masca precari-
tatea gustului ºi lipsa talentului. Cine ºi-a imaginat cã critica
impresionistã, privitã de unii cel puþin cu condescendenþã,
dacã nu cântându-i-se chiar prohodul de cãtre cei extaziaþi
atunci, cu vreo trei decenii în urmã, de metode ºi formule la
modã, va triumfa, dovedind cã are viitor, cu atât mai mult cu
cât este mai compatibilã cu noile tehnologii de comunicare?
Consecvenþa unui critic impresionist ca Nicolae Manolescu,
exemplarã, ne apare nu doar ca o demonstraþie de fidelitate
faþã de propria vocaþie, ci ºi un pariu pe care Criticul (cu
majusculã) ce debuta, de fapt – dupã Literatura românã deLiteratura românã deLiteratura românã deLiteratura românã deLiteratura românã de
azi azi azi azi azi scrisã în colaborare cu Dumitru Micu cu un volum intitulat
Lecturi infidele Lecturi infidele Lecturi infidele Lecturi infidele Lecturi infidele (1965), l-a câºtigat. În dialogul cu Daniel
Cristea-Enache, din volumul Sertarul Scriitorului Român Sertarul Scriitorului Român Sertarul Scriitorului Român Sertarul Scriitorului Român Sertarul Scriitorului Român (îmi
place sã ortografiez cu majuscule, poate ºi pentru cã, abre-
viind, ele mã duc cu gândul la Societatea Scriitorilor Români
– SSR), apãrut la „Polirom“, cel care a fãcut din cronica literarã
o adevãratã instituþie, o „Curte de Casaþie“, întrunitã sãptã-
mânal, mãrturiseºte: „Rãmân ce-am fost: un impresionist.
Metodele în criticã vin ºi trec, impresiile noastre subiective se
dovedesc autentice ºi vii. Greºite, uneori, dar adevãrate. Na-
ive, alteori, dar oneste. Prefer sã „ratez“ într-o criticã fãrã
metodã decât sã „câºtig“ într-o metodã fãrã criticã. Asta nu
înseamnã cã n-am fost ispitit ºi eu de teorii, de metode ºi
chiar de mode. Existã un progres al instrumentarului critic, al
tehnologiei, cum se zice astãzi, pe care nu-l putem refuza.
Dar, dincolo de instrumente, sunt totdeauna talentul, harul,
geniul (când e!). Nathalie Sarraute deplângea faptul cã
Dostoievski nu poseda, în analiza psihologicã, sculele „noului
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roman“ francez (din anii ’50-’60). Ce ridicol! Îl cred capabil pe
Marin Mincu sã scrie un lucru asemãnãtor despre Thibaudet
ori despre Edmund Wilson: nu tu structuralism, nu tu de-
constructivism. Pe ce se bazau ei în Istoria literaturii franceze
de la 1789 pânã în zilele noastre ori în Castelul lui Axel?
Unde le era metoda?“

Faþã cu mutaþiile de sensibilitate, sintagmã inspiratã
(parafrazând lovinesciana mutaþia valorilor) pe care o folosea
Gabriel Dimisianu în amplul comentariu consacrat primelor
trei romane din tetralogia lui Nicolae Breban, aflatã încã în
plinã elaborare, critica impresionistã, de gust ºi, implicit, de
impact imediat, este mult mai suplã. Împreunã cu cititorul ea
modificã sau, dupã caz, perpetueazã „canonul“ subliniind (ºi
consolidând) totodatã caracterul democratic al acestuia.
Inteligenþa ºi creativitatea cititorului de literaturã se întâlnesc
ºi sunt stimulate de inteligenþa ºi talentul de scriitor al criticului:
„Scriu despre cãrþi aºa cum altul scrie despre amor sau despre
ambiþie“, îmi mãrturisea, într-un interviu, regretatul Alexandru
Paleologu.  (Constantin CoroiuConstantin CoroiuConstantin CoroiuConstantin CoroiuConstantin Coroiu)

Bovarismul în opera lui
Caragiale – tatã ºi fiu*

Studiul Bovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi Caragiale de Aniºoara Piþu,
apãrut la Editura „ALFA“, Iaºi, porneºte de la afinitatea autoarei
pentru Jules de Gaultier, al cãrui studiu, BovarismulBovarismulBovarismulBovarismulBovarismul, l-a tradus
în 1993.

Cartea îºi propune sã ilustreze conceptul de bovarism ca
fiind „puterea datã omului de a se concepe altul decât este”,
fapt mãrturisit de autoare în capitolul Filosofia bovarismuluiFilosofia bovarismuluiFilosofia bovarismuluiFilosofia bovarismuluiFilosofia bovarismului.

Conceputã eseistic, lucrarea  priveºte opera celor doi
Caragiale, tatãl ºi fiul, sub aspecte diverse: al indivizilor, al
personajelor, al copilãriei, al snobismului, al eroticii ºi al fiinþei
psihologice, al politicului, al intelectualismului ºi al fiinþei
sociale.

 Demersul teoretic se sprijinã pe exemple fericit alese din
opera lui Ion Luca ºi Mateiu Caragiale, precum ºi pe cele
cincisprezece texte cuprinse în AddendaAddendaAddendaAddendaAddenda, texte semnate de
nume autoritare: Matei Cãlinescu, Vasile Lovinescu, Eugen
Lovinescu, Eugen Ionescu; Renè Girard, Jules de Gaultier,
Marthe Robert, Gabriel Tarde, W.M. Thackeray, Claude B.
Levenson.

Cauzele bovarismului sunt considerate a-ºi avea
rãdãcinile în cunoaºterea anticipatã a realitãþii, mediul so-
cial, interesul pentru o anume realitate, instinctul de
conservare; bovarismul este identificat în viaþa realã a celor
doi Caragiale (tatãl se declarã rentier, nefiind; fiul este snob,
preocupat de podoabe ºi de heraldicã), în personajele pe
care le concep (Caþavencu este un bovaric politic, Conu
Leonida este o victimã – ºi câþi nu-i sunt asemenea astãzi?!
– a bovarismului prin credinþa în textul scris, în presã), în
limbajul personajelor, în identificarea  autorilor cu personajele
create ºi cu virtualele personaje (cititorii).

Lucrurile acestea par, nu-i aºa, cunoscute ºi necunoscute
nouã! Cunoscute pentru cã opera lui Caragiale –tatãl, mai
ales, dar ºi a lui Caragiale –fiul, se constituie ca un soi de
reper al existenþei noastre spirituale de care nu putem scãpa.
Necunoscute, pentru cã lucrurile sunt privite din perspectiva
bovarismului, perspectivã nouã. Cãci, fie cã e vorba de
categorii umane, de femei ºi bãrbaþi, de categorii sociale
transfigurate artistic, de stilul scriitoricesc, filosofia
bovarismului e un mod de a le explica.

De exemplu: alter-ego-ul bovaric al lui Mateiu stã sub
semnul unei întrebãri deschise lansate de autoare: „Nu cumva
acel Aubrey de Vere este ºi el, la rândul lui, o fiinþã bovaricã?”
(pag. 46); personajele feminine ale lui Ion Luca Caragiale
suferã de un bovarism erotic, neavând, cu excepþia Ancãi din
NãpastaNãpastaNãpastaNãpastaNãpasta, pasiuni care sã declanºeze tragedii; ele greºesc,
dar sunt menajate de autor, ca de altfel ºi personajele mas-
culine; în cazul acestora din urmã ºi idealurile sunt bovarice,
aºa cum este „onoarea de familist” a lui Dumitrache – Titircã-
Inimã-Rea.

Autor, personaj, bovarism, texte în limba francezã…
Cartea se adreseazã deci unui public specializat!

Cartea are caracter declarat didactic, fiind informaþie, punct
de vedere, punct de plecare ºi de ispitire.

Profesorii ºi elevii se regãsesc, bovaric, în demersul
autoarei, ea însãºi profesor. Astfel elevii sunt victime (!!!) ale
manifestãrilor unor suflete bovarice – profesorii: Marius Chicoº
Rostogan îºi imagineazã ºcolarii acoperiþi de flori, iar pe el
se vede rãsplãtit cu o „distincþiune” sau „decorãþiune”, întocmai
cum a fost apreciat ºi Costescu, dascãlul care se vrea a fi ºi
Rostogan.

Pentru elevii ºi studenþii studioºi (!), curioºi sau iubitori de
literaturã ºi speculaþie intelectualã, de amestec fin francezo-
balcanic, cartea Bovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi CaragialeBovarismul celor doi Caragiale  va fi o plãcutã
zãbavã.

Poate fi o lecturã de sãrbãtoare a spiritului deci, dar ºi o
lecturã de toatã ziua, de ºuetã, prin punerea sub lupã a unor
aspecte picante, anecdotice, lumeºti legate de viaþa ºi relaþia
tatã-fiu a celor doi scriitori ºi prin ideea cã, pânã la urmã,
actele noastre de fiecare zi sunt… bovarice.

Rãspunzând orizontului de aºteptare al cititorului, cartea
ilustreazã aspecte ale bovarismului ca filozofie aplicabilã ºi
la noi ºi bovarismul autoarei care, dacã-mi este permis sã
spun, demonteazã indirect afirmaþia lui Mario Vargas Llosa
referitoare la faptul cã Jules de Gaultier a fabricat termenul
de bovarism pornind de la Flaubert ºi Doamna BovaryDoamna BovaryDoamna BovaryDoamna BovaryDoamna Bovary.
(Maricica BabiºMaricica BabiºMaricica BabiºMaricica BabiºMaricica Babiº)

Sensul este Armonia*

Fiecare dintre noi a avut cândva sentimentul cã se aflã
într-un labirint. Labirintul acesta poate fi însãºi viaþa, ale cãrei
sensuri nu se reveleazã întotdeauna. Ne cãutãm doar pe noi
ºi, regãsindu-ne, regãsim ceva, poate, din tainele lumii. Omul
e un univers care trage sisific un alt univers: un univers ne
poartã, pe altul îl purtãm cu noi. „Desenul din covor“, acela
care transformã o viaþã într-un destin, are nevoie de timp
pentru a putea fi stabilit, pentru a se clarifica. Putem da un
sens sau altul rãtãcirii noastre prin labirint, cãutãrii noastre.
Pentru unii, sensul vieþii este aflarea fericirii, pentru alþii lu-
mina, iubirea, adevãrul, cunoaºterea, plãcerea, absolutul.

Pentru Ioan Gyuri Pascu, sensul este ArmoniaArmoniaArmoniaArmoniaArmonia, ceea ce-mi
cheamã în minte, reflex al memoriei mele intelectuale,
credinþa orientalã în echilibrul realizat prin armonizarea
principiului yin ºi yang. Armonia este, desigur, o condiþie a
pãstrãrii paradisului terestru, marcat de degradare, aºa cum
au clamat poeþii ºi filosofii secolului al XX-lea, dar, mai ales,
o condiþie a pãstrãrii propriului paradis – lumea sufletului
nostru.

Descopãr în Ioan Gyuri Pascu o ipostazã necunoscutã,
virtualã, oarecum de presupus la un filolog – cea a poetului,
ºi descoperirea produce o bucurie comparabilã cu aceea
resimþitã, poate, de descoperitorii unui nou teritoriu. Este

* Aniºoara Piþu, Bovaristul celor doi CaragialeBovaristul celor doi CaragialeBovaristul celor doi CaragialeBovaristul celor doi CaragialeBovaristul celor doi Caragiale, Editura „Alfa“, Iaºi,
2005

* Ioan Gyuri Pascu, În cãutarea armonieiÎn cãutarea armonieiÎn cãutarea armonieiÎn cãutarea armonieiÎn cãutarea armoniei, Editura „Cartea Daath“,
Publishing House, Bucureºti, 2005
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mereu o bucurie sã descoperi frumuseþea. Cartea nu te face
deloc sã trãieºti cu sentimentul greu cã þi-ai pierdut timpul.
L-ai câºtigat, oferind sufletului bucuria unei revelaþii.

Scrisul pãstreazã, reþine ceea ce este esenþial într-o fiinþã.
Darurile poetului se adreseazã inimii, înþelegerii, spiritualitãþii
noastre: „Dãruind vei învãþa sã mulþumeºti,// Mulþumind vei
învãþa sã primeºti.// Generozitatea nu se mãsoarã în bunuri,
ci în fapte. Nu alege þinta generozitãþii tale, cãci atunci se
cheamã cã acþionezi din interes.// Generozitatea aduce
bogãþie spiritualã. Bogãþia materialã întunecã mintea ºi
bareazã drumul spre inimã, care este cetatea generozitãþii.
Dãruieºte din inimã ºi vei primi din inimã“.

Definiþiile sunt probe personale nu de a clarifica, de a
elucida un adevãr, o situaþie, o întâmplare, ci de a se clarifica,
de a proiecta în necunoscutul ce ne înconjoarã un înþeles,
înþelesul meu, acel înþeles care sã-mi aproprie lumea, care
sã mi-o asume prin consonanþã ºi empatie: „Inima este un
depozit al iubirii infinite./ Trupul e risipitorul ei./ Nu cãuta
iubirea în afara ta, cãci nu vei afla decât deºertul arzãtor al
amãgirilor ºi al dorinþelor“.

Lecþia iubirii echivaleazã cu revelaþia libertãþii. Nu existã
o formã de libertate mai personalã ºi mai productivã pentru
spirit decât iubirea, acea iubire care dezmãrgineºte ºi dã
omului sentimentul plenar al înãlþãrii, al plenitudinii, al unei
bucurii existenþiale care vindecã de neîmpliniri ºi obsesii, de
angoase, de spaime: „Îndrãgostirea apare ºi dispare. Iubirea
este./ Îndrãgostirea înseamnã robie. Iubirea înseamnã
libertate“. Nuanþãrile de fineþe ale poetului-cugetãtor Pascu
pun iubirea în lumina revelaþiei spirituale, prin sugestia
dihotomiei lui Ortega y Gasset între iubirea curteneascã ºi
iubirea corporalistã. El este adevãratul alchimist care
„transformã plumbul greu al dorinþelor ºi argintul viu al minþii
în aurul înþelepciunii, trecându-le prin focul purificator al
iubirii“, convins de supremaþia, în ordine ontologicã ºi afectivã,
a iubirii, sentiment greu a cãrui descoperire poate echivala
cu o descoperire a universului propriu.

Aforismele în ritmuri lirice pot fi grupate tematic, unele
într-o bipolaritate ce poartã ºi imaginaþia, ºi spiritul în labirintul
metaforelor, relevând înclinaþia poetului spre reflexivitate, spre
descifrãri ale runelor încifrate ale lumii: iubire-urã, vis-realitate,
trufie-umilinþã, meschinãrie-generozitate, cinste, sinceritate,
singurãtate, spaþiu ºi timp, adevãr-minciunã, cuvânt-necuvânt,
formã-fond, om-Dumnezeu, credinþã-necredinþã,
spirit-materie, spiritualitate-nonspiritualitate: „Dacã mintea ta
a tãcut o azi o secundã mai mult decât ieri, poþi spune cã ai
evoluat enorm“ sau „Mintea separã, inima uneºte“ sau „Iluzia
este materialul didactic pe care Dumnezeu ni l-a dat pentru a
învãþa ce este adevãrul“.

Obiectul reflecþiei poetului este chiar lumea în multipli-
citatea aspectelor sale contradictorii sau line, acceptate sau
neacceptate, admise sau neadmise, întrevãzute sau
neîntrevãzute. Rod al experienþei, al sensibilitãþii, aforismele
cu lirismul lor inefabil sunt un fel de îndreptar, de cãlãuzã, nu
a poetului pentru alþii, ci a poetului pentru sine în efortul de a
se descoperi, de a se regãsi în dimensiuni abia bãnuite.
Necunoscutul propriei fiinþe este o continuã provocare.

Ioan Gyuri Pascu ºtie sã stoarcã de sensuri un cuvânt,
repetarea nu este supãrãtoare, nu devine banal truism, pentru
cã, de fiecare datã, cuvântul capãtã un alt sens sau ºi-l
accentueazã pe acela abia mijit anterior: „Adevãrul adevãrat
se aflã la capãtul tuturor lucrurilor adevãrate“.

Cu ritm ºi cadenþe de poezie, un amplu aforism despre
singurãtate – „Ce paradox! Deºi singurãtatea nu existã cu
adevãrat, cu toþii ne plângem de ea sau, în funcþie de stare, o
cãutãm.// În singurãtate omul se descoperã pe sine ºi îi
descoperã pe ceilalþi.// În singurãtate auzi ºi vezi tot ceea ce

altfel nu poþi auzi ºi vedea.// În singurãtate înveþi rugãciunea
ºi meditaþia care îþi aratã cã ea, singurãtatea, nu existã.// În
lume nu existã singurãtatea. Doar separarea care ºopteºte
acest cuvânt. Adevãrata singurãtate e apanajul lui Dumnezeu“
– reveleazã paradoxal, o ºansã – ºansa omului de a fi
omologul lui Dumnezeu ºi de a avea dreptul la creaþie.
Predispoziþia spiritului nu e spre lamentaþie, spre tristeþe
jãlalnicã, eul nu-ºi plânge de milã, cãci singurãtatea provoacã
întoarcerea sinelui spre sine, spre profunzimile sau abisurile
fiinþei sale.

Urmãrind sã evidenþieze paradoxurile lumii, poetul
ajunge, în acorduri nichitastãnesciene, la revelaþia propriilor
paradoxuri – acela de a proiecta ilimitatul aspiraþiilor în
limitele condiþiei umane: „Spaþiul ºi timpul sunt elementele
ce definesc forma. Fondul e în spirit, care, din generozitate,
cuprinde ºi forma.// Omul nu are niciodatã suficient spaþiu ºi
suficient timp pentru cã, în esenþã, el este de dincolo de spaþiu
ºi timp.// Spaþiul ºi timpul sunt locul geometric de odihnã a
infinitului.// Ce paradox! Omul vrea sã urce într-un spaþiu în
care, de fapt, a coborât!“ sau „Spaþiul ºi timpul sunt elementele
care deosebesc micul infinit, care este omul, de marele infinit,
care este Dumnezeu. Fãrã ele, micul infinit ar fi una cu marele
infinit, care, oricum cuprinde mica infinitate a sumei micilor
infinitãþi manifestate ºi încã totalitatea infinitãþilor nemani-
festate, ºi chiar mai mult decât atât“.

Lumea, aºa cum se reveleazã în aceastã carte, este lumea
aºa cum o vede poetul Ioan Gyuri Pascu – o lume labirinticã,
în care omul e obligat sã-ºi afle rostul ºi sã dea un sens
rãtãcirii sale, o rãtãcire înainte, sorescianã, o rãtãcire
eliadescã în trecut:

„– Care-i calea cea mai bunã cãtre iluminare? întrebã
discipolul.

– Asta pe care te afli, îi rãspunse Maestrul.
– Dar eu nu fac altceva decât sã dau dintr-o neîmplinire în

alta.
– Foarte bine.
– Pãi, atunci, cum voi afla iluminarea?
– Iubindu-þi neîmplinirile.
– Cum sã-mi iubesc neîmplinirile?
– Cu inima, fiule.
– ªi cu mintea, ce sã fac?
– Cu mintea cautã-þi inima“.
sau: „Cãutându-te pe tine cel adevãrat, vei pãºi pe Calea

Strãjuitã de Îngeri. Cel ce a gãsit adevãrata libertate, a
devenit, la rându-i, Înger“.

Marile teme sunt iubirea, creaþia, familia, sentimentele ºi
din ele Ioan Gyuri Pascu face spectacolul inteligenþei, al
sensibilitãþii ºi al talentului sãu. Aºa cum se defineºte în
aceastã carte, „floare a sufletului sãu“, cum ar spune Nicolae
Iorga, poetul este omul-orchestrã, acel om care supravieþu-
ieºte, „vrem, nu vrem, ºtim, nu ºtim“, în fiecare. Proiectând
propriul sens în neînþelesul, în necunoscutul lumii celei
aievea, lumea devine mai frumoasã ºi mai bogatã cu un sens
– sensul artistului Ioan Gyuri Pascu. Astfel, cartea sa devine
anamnesis, o rememorare a unui necunoscut al fiinþei revelat
în propriul câmp de referinþã ºi de sensibilitate. (Ana Dobre)Ana Dobre)Ana Dobre)Ana Dobre)Ana Dobre)

În lumina eternã a frumuseþii*

A te obiºnui în existenþã cu minime ignorãri ºi ignoranþe
poate echivala cu un deziderat ºi cu un ideal. Între aceste
extreme, deziderat ºi ideal, pe care aspiraþia spre perfecþiune

* Daniela Marin, Eternul exerciþiuEternul exerciþiuEternul exerciþiuEternul exerciþiuEternul exerciþiu, Editura „Cartea Daath“, Bucureºti,
2004
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le clameazã, încap îndoielile, incertitudinile, angoasele,
cãutãrile, regãsirile sinelui cu sine. Permanent, ceva se pierde
pentru a fi regãsit sub o altã formã, într-o altã întâmplare – a
fiinþei, a aventurii, a iniþierii. Niciodatã, cum spune Picasso,
nu încetezi sã cauþi, pentru cã niciodatã nu gãseºti ceea ce
cauþi.

Repetãm prin noi înºine o aventurã a conºtiinþei, o
aventurã a cunoaºterii, repetãm prin noi înºine ºi pe cont
propriu povestea umanitãþii. Un exerciþiu etern ne poartã pe
drumurile vieþii ºi acelaºi etern exerciþiu ne familiarizeazã ca
sã ne integreze în ritmurile cosmosului, ale tinereþii fãrã
bãtrâneþe ºi ale vieþii fãrã de moarte.

Structurile imaginarului sunt asimilate ºi integrate structurii
individualitãþii omeneºti printr-o repetiþie permanentã care
apropie omul de marile taine. A observa viaþa din perspectiva
acestei repetiþii eterne, ciclice înseamnã a privi viaþa din
perspectiva permanenþei. Hegelian, ciclurile existenþei
presupun o îndepãrtare, apoi o întoarcere în acel punctum
saliens din care începe aventura fiinþei. Nimic nou nu e sub
soare; toþi repetãm o poveste petrecutã cândva, reluatã cu
alþi actori, cu alþi regizori. Refacem aceastã lume prin cuvânt,
prin propriile noastre experienþe, prin propriile noastre dureri.
În fiecare clipã, ceva moare, ceva renaºte în fiinþa noastrã.
Sensul vieþii e cãutarea sinelui: „Îþi trebuie un exerciþiu,/ o
repetiþie în toate,/ dar mai ales în suferinþã,/ în naºterea prin
mâini,/ în existenþa cuvintelor în vârful degetelor/ sau a
sentimentelor în mijlocul palmelor./ Îþi trebuie o repetiþie/
pentru-a muri/ ºi-a învia“ (Eternul exerciþiuEternul exerciþiuEternul exerciþiuEternul exerciþiuEternul exerciþiu).

Poezia cãutãrii are în lirica Danielei Marin din volumul
Eternul execiþiuEternul execiþiuEternul execiþiuEternul execiþiuEternul execiþiu,,,,, apãrut în 2004 la Editura „Cartea Daarth“,
un dramatism sugerat, nu clamat pânã la umilinþã, nu exhibat
cu plãcerea indiscretã a cabotinului care se joacã pe sine
închipuindu-ºi/atribuindu-ºi roluri pe care n-ar putea niciodatã
sã le poarte. Sensul acestei cãutãri include, deopotrivã,
vãzutul ºi nevãzutul, fiinþa ºi nefiinþa, perceptibilul ºi
imperceptibilul, extreme ºi alternative între care evolueazã
spiritul însetat de completitudine. Iubirea intrã în plãmãdirea
acestor aspiraþii ca ordonator, un axis mundi în ordine
spiritualã, în jurul cãruia se poate clãdi o existenþã, care sã
includã transcendentul ºi contingentul: „Mi-au trebuit multe
clipe de nefiinþã lângã tine/ ca sã ajung acolo/ unde te pot
avea/ fãrã sã fii“.

Relaþia cu timpul nu este, neapãrat, privilegiatã. Eul se
fixeazã în timp, condiþia umanã e limitatã de timp, dar drama
sau tragedia nu e datã de timp, ci de modul fraudulos, meschin
sau nedemn de a-l pe-trece, de a-l consuma, de a-l anihila
printr-o trãire de bolovan: „Ai trãit vreodatã senzaþia de
bolovan în mijlocul drumului?/ Peste toate a coborât
întunericul, numai peste strãlucirea ta pentru ceilalþi, nu./ Pe
mine mã þine deoparte,/ Eu stau sub noaptea neagrã în care
m-ai înconjurat/ sperând ca mãcar luna sã rãsarã din pieptul
meu,/ spre tine, plinã sã luceascã/ trezindu-te din somn“
(BolovanBolovanBolovanBolovanBolovan).

Revelaþia frumuseþilor, a înþelesurilor lumii rãsplãteºte eul
de neºansã sau de suferinþã. Nimic nu poate concura aceastã
descoperire, singura capabilã sã redea omului mãreþia
pierdutã: „Dar înainte de asta/ rupe-te,/ sfãrâmã-te,/ zdrobeºte-
te/ din chin,/ din durere,/ tristeþe/ ºi-amar/ iar trãieºte-te./ ªi-
apoi,/ împãcat,/ cere-þi iertare ºi zboarã“.

Poezia feminitãþii nu trãieºte doar din cântarea cântãrilor,
cãutarea iubirii, a masculinitãþii, a vitalitãþii. Uneori, lirismul,
rãnit de dizarmonii, degradãri, de degenerescenþe, tinde spre
satirã ºi persiflare. Modernitatea a ucis feminitatea.
Permanentele exhibiþii ale trupului au spulberat ºi neantizat
frumuseþile sufletului: „ªi zici cã te-ai sãturat/ cã vrei nou/
visceral/ împrãºtiat pe pereþi/ þipând prin radiouri/ zbãtându-

se-n ecrane/ femeia modernã cãlare pe cai/ sub streaºinã
aºteptând/ cu gura deschisã/ picãtura de ploaie/ femeia
puternicã ºi singurã/ izbãvitoare printre toate buzunarele tale/
femeia afiº, / reportaj,/ femeia scândurã,/ femeia plastifiatã/
care nu te-ntreabã niciodatã/ ce s-a întâmplat cu iubirea
voastrã./ Cred c-am vãzut una mai încolo,/ uitã-te mai bine,/
mai departe,/ mai departe...“ (Ce vrei tuCe vrei tuCe vrei tuCe vrei tuCe vrei tu).

Femeie ºi bãrbat alcãtuiesc un cuplu, care în armonie ºi
iubire, refac lumea, închizând ºi deschizând un ciclu al vieþii,
consumând toate cantitãþile de energie ale fiinþei: „Mã locuiam
plãcut impresionatã chiar ºi de trupul meu ciumpãvit/ pe
deasupra cãruia pielea întinsã/-pânã când praf s-a fãcut-/
acoperea copilul nostru“ (Cumva din pasiuneCumva din pasiuneCumva din pasiuneCumva din pasiuneCumva din pasiune) sau: „Iubirea
mea clipeºte, ºtiai?/ Îmi face semne discrete,/ ºi-apoi,/
deodatã/ dã nãvalã/ fãcându-mi inima sã se dea de toþi pereþii
trupului“ (Ochiul inimiiOchiul inimiiOchiul inimiiOchiul inimiiOchiul inimii).

Comunicarea prin empatie ºi iubire e o cale de regãsire a
armoniei, de refacere a unitãþii pierdute a cuplului primor-
dial: „Dacã-mi dai zâmbetul tãu înapoi,/ dacã-mi dai strãlucirea
aceea a ochilor tãi/ în ochii mei oglindindu-se,/ am sã-þi scriu
poeme/ pe care tu sã le-nrãmezi/ ºi sã le agãþi pe pereþii
sufletului tãu“. Într-o regresiune, refãcând un mit personal,
bãrbatul ºi femeia pot, prin iubire, sã redimensioneze lumea,
proiectând ºi dând vieþii sensul lor, semnificaþiile lor: „Am
refãcut drumul pânã în grãdina Edenului/ þinându-ne de mânã
în faþa copacului plin de mere aurii/ ºi ne-am oprit o clipã./
Apoi am luat-o la dreapta întorcându-ne în iluzia izvorâtã din
pãcat“ (RegãsireRegãsireRegãsireRegãsireRegãsire). Nunta capãtã conotaþii mitice: „Ne-am
cununat în bisericuþa din ceruri“ (RegãsireRegãsireRegãsireRegãsireRegãsire).

Canalele de transmisie a sentimentelor nu se epuizeazã
niciodatã. Trebuie doar sã luãm seamã unul de celãlalt: „Cum
sã nu simþi nimic/ când tocmai am tãiat cordonul ombilical/
prin care puteam sã râdem,/ sã ne pese,/ sã ne doarã/ unul
de altul?“. Aºteptarea clipei de graþie, a împlinirii prin
armonizarea contrariilor într-o mare iubire izbãveºte ºi
înveºniceºte sufletul. Iubirea este, cum o spune tulburãtor V.
Voiculescu, „singura vecie datã nouã“. O aºteptãm într-un
trecut al fiinþei pentru a o transforma într-un prezent al spiritului:
„te-am aºteptat la pândã/ ca o vulpe cu ochii sticlind spre
puiul de gãinã/ ascultând fiecare zgomot al strãzii/ doar-doar
îþi voi auzi paºii// te-am înnobilat...//cu grijã þi-am aºteptat
glasul,/ ca o mamã pierdutã prin mine, femeie cãutându-ºi
tatãl// ºi, când ai venit, ai cãlcat direct pe aorta mea,/ apoi pe
inima mea toatã,/ împroºcând totul în jur/ cu sângele meu
prea mult“ (te-am aºteptatte-am aºteptatte-am aºteptatte-am aºteptatte-am aºteptat). Regãsirea apropie de absolut,
de Dumnezeu. Cãutarea a avut sens: „Când s-au întâlnit
gândurile noastre/ rotitoare în infinit/ coloanã de luminã s-a-
ntrupat/ þâºnind înspre înaltul cerului/ ºi Dumnezeu a zâmbit“
(RegãsireRegãsireRegãsireRegãsireRegãsire).

Reluând ºi repetând o istorie, un mit, o legendã – exis-
tenþa se reveleazã. Strigãtul eului e un fel de Evrika!, semn al
bucuriei ºi al revelaþiei: „Din nou// Descendentul drum/ Din
arbori/ Din flori/ Din mame ºi surori/ Din nou, / din nou// Eu
strig“ (Din nouDin nouDin nouDin nouDin nou). Risipirea în lume este victoria eului: „ar fi
trebuit sã fiu peste tot ºi niciunde/ în preajma ta ºi mai departe/
în tine plimbându-mã agale/ ori doar înnebunitã de pasiunea
de a fi aici,/ în afara ta,/ în jungla bezmeticã a nimicului“.

Pierzând ceva, regãsim altceva care sã ne defineascã ºi
sã dea sens existenþei noastre celei de toate zilele, eul poate
accede la structuri mentale superioare care sã-l absolve de
nimicnicie ºi neîmplinire: „Câtã boalã se adunã în jurul
sentimentului!/ ªi câtã luminã se ridicã din sfârtecarea
sufletului/ pentru ca,/ apoi,/ sã se pogoare peste trup!“

Asociind imaginile plastice ale pictoriþei Uca Maria Iov,
poezia se expliciteazã printr-un suport al imaginii plastice.
Cuvântul întemeietor are, însã, forþã pentru a strãpunge
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înþelesurile, chiar ºi atunci când, ludic, poeta se joacã,
reinventând, nichitastãnescian, gramatica: „Nu pot sã mã
întorc fãrã sã nu mã întorc pe dos/ fãrã sã  durere împart,/ fãrã
sã zâmbete sparg,/ fãrã sã degete smulg,/ fãrã sã trupuri
cãzând în hãuri de sentimente“ (Nu potNu potNu potNu potNu pot).

În ciuda unor neizbânzi, a unor versuri inegale, poeta
Daniela Marin încântã prin modul în care redescoperã lirismul
ºi, înnobilând imagini, sentimente, gânduri, dându-le forma
cuvintelor potrivite, reaºazã poezia în lumina eternã a
exerciþiului frumuseþii. (Ana DobreAna DobreAna DobreAna DobreAna Dobre)

Premiile Societãþii Umoristice „Pãcalã“
ºi ale revistei „Harababura“ – 2005

Ca în fiecare an, sub deviza „Ridendo castigat mores“
(ÎndÎndÎndÎndÎndreaptã moravurile râzândreaptã moravurile râzândreaptã moravurile râzândreaptã moravurile râzândreaptã moravurile râzând), societatea ºi revista gândite
de maestrul comediei cinematografice româneºti, Geo
Saizescu, ºi-au ales premianþii pentru anul care a trecut.
Menþionând cã „Harababura“ este o revistã de haz
„interNAÞIONAL“ lunarã, editatã de Societatea Umoristicã
„Pãcalã“, în care apar semnãturi prestigioase (Cãlin Cãliman,
Eusebiu ªtefãnescu, Nicolae Corbeanu, Al. G. Croitoru), sã
notãm câþiva dintre ultimii premianþi recunoscuþi de regizorul
Saizescu (iniþiatorul acestei Gale), care a revenit la rându-i,
dupã un deceniu de tãcere, cu un Pãcalã se întoarcePãcalã se întoarcePãcalã se întoarcePãcalã se întoarcePãcalã se întoarce, în
care apare ºi „primul“ erou popular, Sebastian Papaiani.
Romulus Vulpescu a primit trofeul „Tudor Arghezi“ pentru
întreaga sa carierã, de înaltã þinutã culturalã, pe lângã poezie,
teatru, prozã el fiind ºi unul dintre cei mai importanþi traducãtori
ai noºtri, tãlmãcind ºi din spiritul umoristic universal.

Grigore Vieru, poetul din Republica Moldova, prozatorul
Marius Tupan, dramaturgul Horia Gârbea, poetul George
Stanca sau caricaturistul ªtefan Popa Popa’s sunt alþi laureaþi
pentru 2005.

Octavian Sava, Dan Mihãescu ºi G. Grigore Pop au fost
premiaþi la 50 de ani de existenþã a Televiziunii Naþionale.
Milan Coºoveanu (Bulgaria) ºi Pavel Gãtãianþu (Serbia) sunt
alþi temerari care au impus o punte între þãri vecine ºi prietene
cu România. Marius Tucã a fost recompensat pentru al sãu
„Show“, Viorel Cacoveanu pentru „bonomia ardeleneascã“,
iar Temistocle Popa pentru inconfundabilele sale compoziþii
de muzicã uºoarã. Nimeni nu a uitat cã existã ºi menestrelul
Tudor Gheorghe – spiritul Olteniei prin excelenþã.

Dacã „intratul“ în Guiness Book Popa’s a obþinut Premiul
„Neagu Rãdulescu“, Ernest Maftei l-a câºtigat, pentru
longeviva sa carierã dedicatã filmului, pe cel intitulat – dupã
cel mai important comic român – „Grigore Vasiliu Birlic“,
Premiul „In Memoriam“ i-a fost acordat graficianului Pompiliu
Dumitrescu. Actorii Jean Constantin, Gheorghe Dinicã sau
Emilia Popescu au primit alte distincþii din partea organi-
zatorilor, ce au propus un spectacol sub semnul lui Pãcalã
(adicã al umorului, pentru cã, pe lângã diplome, participanþii
au fost ºi remuneraþi – deci n-a fost chiar o… pãcãlealã!).

Este important cã uneori ne recunoaºtem ºi apreciem
valorile dupã cum meritã ºi îi amintim nu doar în Marea
Trecere, cum s-a întâmplat cu Gicã Petrescu sau Laura Stoica
ºi alþii, ci ne bucurãm de ei ºi în timpul efemerei lor existenþe
de artiºti. Într-o lume ridicolã ºi invidioasã, e necesar sã avem
ºi astfel de momente de preþuire pentru modelele noastre
contemporane. ªi poate prin hazul de bunã calitate (nu cel
kitchos – vulgar promovat în mass media) vom reuºi, dacã nu
sã îndreptãm tarele tranziþiei, mãcar sã o facem sã parã mai
uºoarã… (Andrei MilcaAndrei MilcaAndrei MilcaAndrei MilcaAndrei Milca)

VOLUPTATEA DE A SCRIE
Ionel BrandraburIonel BrandraburIonel BrandraburIonel BrandraburIonel Brandrabur

Celebrul fizician Isaac Newton a descoperit principiile
matematice ale filosofiei naturale gândindu-se zi ºi noapte
la ele. Întrebat cum de nu s-a cãsãtorit pânã la ºaizeci de ani,
a rãspuns simplu: „N-am avut timp sã mã gândesc ºi la
asta“. În literaturã, ºirul scriitorilor care n-au avut timp sã se
gândeascã „ºi la asta“ este lung: Horaþiu, Leopardi, Gogol,
Hölderlin, Flaubert, Baudelaire, Eminescu. ªi încã mulþi alþii
cãrora nu le-a fost sortit sã cunoascã fericirea cãlduþã a
vieþii conjugale.

 * * ** * ** * ** * ** * *
Dacã eºti talentat, ambiþios ºi vrei sã pãtrunzi cât mai

departe în lume, cãzneºte-te sã dai o carte mare: este
imposibil sã strãbaþi oceanul într-o firavã coajã de nucã.

* * ** * ** * ** * ** * *
Pentru scriitorul în viaþã pledeazã ºarmul sãu, eleganþa,

dinamismul, tactul social, prieteniile conjuncturale, uneori
ºi cumsecãdenia; dar pentru scriitorul plecat în altã lume,
toate acestea s-au stins ºi nu mai pledeazã decât valoarea
cãrþilor pe care le-a lãsat în urmã.

* * ** * ** * ** * ** * *
De mii de ani scriitorii, filosofii ºi sacerdoþii împrãºtie

înþelepciune, dar instinctele gloatei nu s-au schimbat, cãci
rãutatea ºi cruzimea au rãmas aceleaºi ca în preistorie. De ce
ne-am mira? De miliarde de ani stelele revarsã necontenit
luminã ºi, cu toate astea, în cosmos bezna este
atotstãpânitoare.

* * ** * ** * ** * ** * *
Fãrã un interes real pentru culturã, un om este o gurã ºi

un colon, nu ºi un creier.
* * ** * ** * ** * ** * *

Nu e de ajuns sã fii scriitor de geniu ºi sã îmbãtrâneºti
celebru, binecunoscut pe toate meridianele, pentru a exulta:
îþi mai trebuie sãnãtate ºi, la fel de mult, înþelepciunea de a
te bucura de toate câte þi-au fost hãrãzite de destin. În plinã
glorie, Tolstoi era nefericit, Balzac bolnav de inimã, Beckett
decrepit, Nichita Stãnescu alcoolic, iar Hemingway ºi
Kawabata doi laureaþi ai premiului Nobel, s-au sinucis.

* * ** * ** * ** * ** * *
Totul, cu un mic efort, poate fi spus clar. Obscuritatea la

un autor nu face decât sã trãdeze lenea de gândire ºi de
execuþie.

* * ** * ** * ** * ** * *
Inima insaþiabilã a omului tânjeºte mereu dupã alte ºi

alte bucurii ºi plãceri. Numai sihastrul se mulþumeºte cu
extazul din orele de rugãciune. Cât priveºte pe scriitor, poet
în versuri sau în prozã, el nu cunoaºte o voluptate mai mare
decât scrisul, forma lui proprie de a-ºi înãlþa sufletul ºi a se
ruga.

* * ** * ** * ** * ** * *
Scriem dintr-o nevoie care ne depãºeºte, dintr-un impuls

care vine de foarte departe, de la strãmoºi. Talentul este o
moºtenire, o înzestrare, o robie. În esenþã, nu ne aparþinem:
naþiunea trãieºte ºi se exprimã prin noi.

miscellaneamiscellaneamiscellaneamiscellaneamiscellanea


