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GANDIRE MITICA /| GANDIRE MAGICA

Parafrazandu-l pe Mircea Eliade, am sa ma opresc
asupra unui ,amanunt” din Luntrea Iui Caron. Este vorba
despre intdmplarea aproape fantastica petrecuta intr-o
noapte geroasa de iarna. Circumstantele stranii ale apa-
ritiei ciudatului personaj care pretinde trecerea a doua
mii de oi cu brodul peste Mures in toiul noptii sunt intre-
cute doar de episodul transformarii oilor in lupi si micso-
rarea lor printr-un salt peste ména ciobanului-diavol. Po-
vestita de popa Vasile, dupa ce bause céateva cani de vin
si dupa oboseala unei nopti de munca la brod, intamplarea
ar putea trece drept o fantasmagorie daca nu ar fi oarecum
intaritd de insistenta eroului cu privire la ochii fosforescenti
ai ciobanului si la zborul cuminte si asezarea de la sine a
galbenilor in fisic, pe masa.

Episodul sporeste misterul si tensiunea relatérii, pre-
gateste sijustifica partial deznodamantul tragic al acelei
nopti. Disparitia neelucidata a doamnei Olteanu poate
primi o explicatie rationala — sinucidere prin inec in scopul
evitarii trimiterii la canal — sau magica, admitand apro-
pierea si influenta nefasta a unei forte necurate. Aceeasi
forta este considerata a fi responsabila de miraculoasa
transformare a unor oi care nu fac nici un zgomot in niste
lupi care nu lasa nici o urma pe malul Muresului. indoielile
referitoare la veridicitatea intdmplarii sunt insotite de varii
motivari, dar nu se recurge niciodata la interpretarea care
neaga insasi posibilitatea vrajii respective, a actului
magic. Aceastd atitudine fatd de magie este specifica
doar celor care tréiesc intr-o cultura care demonstreaza
abundenta ideii magicului, cum este cultura folclorica.
Pe urmele lui Lucian Blaga, putem spune ca spiritualitatea
romaneasca este exprimata in structurile esentiale ale
culturii folclorice roméanesti, magia si mitul.

in studiul sdu, Despre géndirea magicé (ap&rut in
1941 la Fundatia Regala pentru Literaturd si Arta), Blaga
face o distinctie neta intre gandirea mitica si cea magica,
admiténd totusi cd modul de gandire mitic si cel magic
apar cel mai adesea in forma mixta. Elementele magice
intrd in componenta imaginilor mitice in proportii variabile,
putand fi reduse la zero sau, dimpotriva, pot sa fie prepon-
derente.

Blaga araté ca, prin insusirile sale, mitul este in acelasi
timp enuntare si argument, fard a avea nevoie de dovezi.
Mitul e incercarea de a revela un mister cu mijloacele
imaginatiei. Gandirea magica implica ideea unei substante
sau a unei puteri magice, elemente deopotriva misteri-
oase. De aceea gandirea magica nu poate fi considerata
o incercare revelatorie deplina a misterului, ci o prelungire
a lui.

Coordonatele filosofice care sustin aceste formulari
blagiene se manifesta prin doud moduri existentiale si
categoriile corespunzéatoare lor, ca functii organizatoare
ale spiritului uman. Conform acestora, fiinta umana exista
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in lumea data, concretd, sensibild, in vederea autoconser-
varii sale, dar si in orizontul misterului, cu scopul de a-si
revela acest mister. Existenta omului nu poate fi conce-
puta in afara orizontului misterului care este un dat fun-
damental al fiintei omenesti si fara de care nu s-ar fi putut
face saltul calitativ de la fiinta biologica la omul deplin.
Existdnd in orizontul misterului, omul incearca sa si-|
reveleze prin creatii de natura mitica, metafizica, religioasa
sau stiintifica. Aceste creatii culturale ale omului pot fi
reduse la structuri si functii modelatoare, adica la aceleasi
categorii amintite mai sus. Categoriile prin care omul re-
cepteaza lumea fenomenala apartin constientului, iar cele
prin care se reveleaza misterul apartin inconstientului si
sunt numite de Blaga ,,categorii stilistice abisale®. Acestea
dirijeaza capacitatea revelatorie a omului, imprimandu-se
in toate constructiile culturale ale omului, deci au rolul de
a stimula spiritul creator.

Creatia mitica precede celelalte creatii ale spiritului
uman si reprezinta incercarea de a revela misterele exis-
tentei folosind elemente ale imaginarului si fara a avea
nevoie de constructii abstracte, intuitie sau viziuni (ca
metafizica, religia, stiinta). Deci mitul, ca si istoria, sunt
determinate deopotriva de matricea stilistica a unui om
sau a unui popor, care variaza considerabil in functie de
zona geograficd, neam, individ. Blaga arata ca miturile
despre originea muntilor si vailor reprezinta consacrarea
divind, din perspectiva cosmogonica, a orizontului spe-
cific romanesc, in timp ce mitul lui Faust este specific
spiritualitatii germane, inclin&rii spre trairi individuale, care
n-ar fi posibila la noi. Mitologia si istoria se dovedesc
profund structurate de categoriile stilistice ale spiritului
uman.

Fat& de aceasta situare a creatiei mitice, gandirea
magica se dovedeste a fi doar o géndire care uzeazé de
ideea magicului sub forma puterii sau substantei magice.
Blaga crede ca acesta este un concept irational deoarece
presupune fiintarea in obiect sau doar intr-o parte a lui si
forta de a se transmite si a influenta alte obiecte sau
persoane chiar si la mari departari sau in timp indelungat.
Prin urmare, ideea magicului este o idee misterioasa in
sine, iar incercarea de revelare a misterului este doar o
semirevelare. ldeea magicului nu are o configuratie
vizionara ca mitul, nici particularitatile unei constructii
stiintifice sau intuitia proprie creatiei artistice. Ea doar
participd la mentinerea orizontului misterului. Fiind o
constanta stereotipa a spiritului uman de pretutindeni, ea
variaza doar sub raportul dozajului sau a prezentei /
absentei in mentalitatea indivizilor sau popoarelor. Prin
urmare, ideea magicului nu sufera inraurirea modelatoare
a categoriilor stilistice ale spiritului uman dintr-o anumita
regiune. Daca revelarea misterelor existentei prin creatia
mitica depinde atat de matricea stilistica a spiritului uman
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cat si de natura particulara a misterului, gandirea magica
este doar o revelare stereotipa a misterelor existentei.
Tntelegem cain ciuda lipsei influentei factorilor stilistici,
magicul contribuie la caracterul unei culturi prin amploarea
si frecventa sa, participa la alcatuirea unei culturi exclusiv
ca substanta, alaturi de alte creatii. Fara a converti miste-
rele, ea ajuta la organizarea unor necunoscute servind
drept explicatie provizorie (spre exemplu in cazul hipnozei
care poate fi interpretatd ca vraja, magie), asa cum am
sugerat referitor la intregul episod al aparitiei ciobanului,
care precede disparitia Octaviei. Vederea lumii in perspec-
tiva magica este totodata un mijloc de creare a unui mediu
intim, familiar, bazat pe reguli cunoscute, regulile analo-
giei, contiguitatii si ale contrastului prin care magicul se
manifesta ca putere misterioasa, paradoxala. O lume
structuratd magic este prielnicd omului deoarece, re-
curgand la gandirea magica, el isi creeazd mediul si pune
premisele intelegerii lui conform unor reguli stravechi. Prin
urmare, gandirea magica are prestigiu si vechime arhaica,
dar primordialitatea ei nu inseamna inactualitate si peri-
mare. Dimpotriva, ea continua sé influenteze comporta-
mentul omului datorit& caracterului sau polivalent.
Magicul are si functie religioasd, ideea magicului
regasindu-se si in ideea de sacru. Blaga afirma ca pot
exista religii fara divinitate, dar nu sifara un loc sacru. La
inceput sacrul este un atribut al substantei sau puterii
magice sau al fiintelor si obiectelor purtatoare de sarcini
magice. Apoi sacrul a fost transferat si altor existente
reale sau imaginare, sau chiar unor entitati abstracte.
Asa cum stim, exista un loc si un timp sacru, care pot
primi valorizare pozitivd sau negativa: exista locuri si
timpuri faste sau nefaste, prielnice sau neprielnice, cum
sunt Noaptea de Sanziene sau baltile. Aceste timpuri si
locuri sunt susceptibile de a deveni receptacolul si
posibilitatea de manifestare a unor forte ce se deosebesc
radical, fiind cu totul altceva decat lumea obisnuita.
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in episodul amintit din Luntrea lui Caron, aparitia
fortei necurate si disparitia femeii au loc langa un rau, loc
de trecere prin excelenta. Potrivit gandirii magice, trecerea
oilor-lupi peste Mures preceda si poate influenta trecerea
femeii dincolo de viata. Incertitudinea care planeaza
asupra trecerii oilor se rasfrange asupra disparitiei femeii,
caci ideea magicului implica si constiinta misterului. Felul
in care este perceputd aceasta disparitie, incapacitatea
de a accepta faptul intr-o lumina cruda converteste episo-
dul intr-o demonstratie a actualitatii gandirii mitice si
magice. Ea se manifest& si in pldcerea romanilor de a
fabula pe seama celor mai banale intamplari, de a le
investi cu fantastic, de a adauga faptelor o aura de mis-
ter, de mit si magie.

Ca structuri esentiale ale cugetarii folclorice, mitul,
magia, legenda structureaza faptele intr-o anumita linie
ritmicé de vasta continuitate, pe care Blaga o numeste
~Spatiu mioritic. Orice om sau neam traieste profesand
un anumit stil, ca expresie a imbinarii dintre rational si
irational, fapt ce confera unicitate fiecaruia. Stilul roma-
nesc s-a configurat din tensiunea dintre vecinatatea naturii
si inclinatia spre mister, din oscilatia intre mister si
luciditate, fapt demonstrat cu prisosinta in romanul lui
Lucian Blaga. lata zbaterea launtrica a poetului, martor
al acestei tragedii, pendularea intre raceala ratiunii si
atractia misterului, tentatia paradoxului magic:

»---Va sa zica: podul de la Partos n-a fost dus de ape!
De ce-a mintit ciobanul? Daca oile lui ar fi fost oi, i-ar fi
fost, desigur, la indeména sa treacé peste podul de la
Partos! Drumul prin Alba nu i-ar fi luat mai mult de-un
ceas. El a preferat trecerea cu brodul, ceea ce-i rupea
din vremea lui Ciobaneasca — patru ceasuri. De ce a
preferat brodul? Ei, de ce! Nu e limpede ca ziua? Mai
vrei explicatii? Putea ciobanul sa treaca prin oras, la
miezul noptii, cu doua mii de lupi? — Si astfel ajungem
iarasi la lupi. Si cu lupii la diavol. Parca as fi umblat si eu
pe fagasele lasate prin vazduh de delirul popii.

...Si iarasi incerc sa-mi lamuresc fapta Octaviei. O
stare de panica, negandita, trebuie sa se fi produs in ea
la auzul zvonului despre o iminenta ridicare de noi volun-
tari pentru canal. Pe cine nu l-ar speria de moarte vestea
ca se gaseste pe lista lotului ce urmeaza sa fie ridicat?...
Sau si-a pierdut oare Octavia cumpatul cand a auzit
detunatura de pistol nebun chiar in pridvor?... Sau a
chemat-o pacurarul? Daca pacurarul nu era pacurar —ci
altceva, atunci el stia de unde o cheama! — dar poate ca
Octavia a pornit spre apa ca o lunatica, manata de-un
indemn mai tulbure decat o somnolenta! Nu, nu, nu!...
Sa fi fost banuiala ca in ciuda dragostei si a patimii ce-mi
arata, ea ramanea interzisa in pragul fiintei mele. Imagi-
natia si gandul meu isi deapana motivele, toate, cate ar
fi putut sa fie invocate in vederea unei inutile explicatii.
in fond, fapta ei ramane inaccesibila unei l&muriri,
sambure negru in miezul unei enigme.™“

" Lucian Blaga, Luntrea Ilui Caron, Editie ingrijita si stabilire
text: Dorli Blaga si Mircea Vasilescu. Nota asupra editiei Dorli
Blaga. Postfatd Mircea Vasilescu. Editura ,Humanitas®,
Bucuresti, 1990, p. 335-336
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