Leo Butnaru

ALCHIMIA: ILUZIE SI POEZIE

Totdeauna, metafilosofica notiune (de) alchimie mi s-a
parut una din cele mai poetice din cate exista in limbile
si... ndzuintele lumii, astfel ca anume gratie suflului ei...
orfic sau chiar aurei metaforice care dainuie misterios
peste textele despre Marea Fapta am si purces la oare-
sicare studii (ale altora) si imaginatii, fantezii (personale)
pe care le-am tot combinat, (re)activat, sublimat in eseul
ce urmeaza. Aceasta (si) in baza statornicei convingeri
ca literatura, ca arta, inseamna (imi... inseamnd!) reve-
latie si imprevizibilitate ideatica, de subiect(e), ea insasi
fiind o forma (o infinitudine de forme!) (si) de cunoastere,
si de izvodire a unor noi imbolduri ego-epistemologice in
multilateralitatea existentei si filosofiei date omului. Litera-
tura m-a orientat si insotit in sfere entropice foarte ,diferite”
de ea, cu problematica-i si arta care ii sunt specifice.
Chiar si filosofia, muzica, artele plastice, religia, sculptura,
stiinta, istoria, ocultismul, intelectul artificial, chiar si
impatimirea de computer, internet etc. (deci, si interesul
wdoar teoretic” pentru alchimie) le-am abordat si gratie
beletristicii, cu ,metodele®, tactica si strategia, cu plastici-
tatea stilului si metaforei ei. La randul lor, spatiile informa-
tional-existentiale spre care m-a indemnat literatura (ca
modus vivendi spiritual, socio-comportamental, as zice)
mi-au sugerat diverse stari si gdselnite eseistice, teme,
subiecte, metafore. Multe lecturi din domenii ,straine“s-au
dovedit a fi foarte de-ale mele, actionand ca un mise-en-
intrigue fata de o posibila tema pe care as fi tentat s-o
abordez, spre a o regiza intr-un text propriu ce poate fi
chiar o singura metafora, din cel mult... doua cuvinte (iar
in linia surprizelor pe care le poate oferi verbocreatia —
chiar si dintr-un singur cuvant).

Cum se intampla aceasta transgresare, de oriunde, —
spre literatura? Sa dau cel mai simplu exemplu: daca, sa
zicem, imi vorbesti sau imi citesti (sau... Imi vorbesc,
imi citesc) despre calendarele antice ori despre reprezen-
tatiile parametrice in matematica, eu unul ma pot surprin-
de c& gandesc la cu totul altceva decét presupun, episte-
mologic, informativ, respectivele notiuni, insa, inainte de
toate, intuitiv, aproape inconstient, ,ma interesez” daca
nu care cumva, pornind de la ele (,strainele®), as putea
ajunge la o metaford, la vreo sugestie, la vreo analogie
narativa, prozodica s.a. Este ca si cum spectacolul starii
de semnificatie si de semnificare, pe nou, al interioritatii
mele, si constituirea unui miez artistic iradiant esteticeste.
in consecintd, ceea ce gandesc, scriu si gésesc de cuvi-
intd s& marturisesc e ceva ce se intdmpla ca stare literara
de predestinatie-creatie, ca filosofie a existentei mele ori-
entate spre altii, intru altii/dinspre altii. Atat cat imi este
dat a semnifica ceva — din ale existentei umane, cosmice,
si a insemna (si eu) ceva, in fantastica-i spatio-tempo-
ralitate ca o fuga de valuri in permanenta ruinare si re-
intrupare; in taina diferentierii/dispersarii si iardsi-intruparii
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totului (aceasta taina a permanentului framant fiind
caracteristicd sui generis anume alchimiei, cu toti pro-
tagonistii si reactiile, distilarile, sublimarile, realcatuirile
ei (si... poetice, metaforice, ziceam).

Ins&, pana a ajunge la poezia alchimiei, s& facem un
mic excurs istoric al Ars Magna, cum e(ra) numitd alchimia
care, implicit, ea insasi pare a fi inseratd in analele
Calliopei, muza poeziei epice (rapsodia, epopeea), mama
lui Orpheus, reprezentata cu o unealta de scris (styl) si
cu tablitele cerate in maini. Oarecum, infatisarea poate
aminti de cea a dintaielor femei paméantene pe care ingerii
le-au invatat sa transforme metalele simple in aur si cu
care, mai apoi, solii ceresti s-au casatorit, dupa cum se
spune intr-un apocrif etiopian, Cartea Iui Enoh; arta
descrisa in textul intitulat Hema.

Ipotetic, notiunea alchimie provine din arabicul al-kimia,
derivat din cuvantul coptic kemi, ce insemna numele
Egiptului (particula arabic& ala aparut in fata termenului
chimia prin sec. VIII-IX, operatie atribuita lui Halid), sau
din grecescul +5iiio = lichid, suc (Vel melius ex articulo
arabico al et verdo graeco humos), astfel numindu-se,
pana in secolul XVII, insasi chimia care, insa, deja cu
un secol mai Tnainte, isi incheiase misiunea de baza —
transformarea metalelor simple in aur, ,singurul metal
perfect, singurul care, la nivelul existentei minerale, cores-
pundea perfectiunii divine“ (M. Eliade). Albertus Magnus
(Albert von Bolstadt, filosof, teolog, 1193 — 1280, numit
de contemporani Doctor universalis) considera ca notiu-
nea provenea din elinul archimo, ce inseamna masa. Dar
exista si alte variante (poetico-)etimologice, una din ele
presupunand ca arabicul (copticul) al-kemia s-ar filia din
grecescul chuma (sau: cheo ce face referinta la topirea
metalelor) ori de la hieroglifa egipteana chemi (hmi) =
negru, transformat(&) de greciin chemia, termen cu care
urmasii lui Homer numeau atat Egiptul (Tara neagra), cat
si plumbul, ca unul din elementele principale in procesele
alchimice. Primul izvor in care s-a identificat notiunea
alchimie a fost un manuscris al lui lulius Firmica, astrolog
din secolul IV.

Amintind (in treacat?) si de fundamentalistii acestei
indeletniciri, care sustin ca alchimia ar fi chiar un prim
proces ontologic, transcendental, intamplat la Geneza,
cand din nimic aparu ceva (Cosmosul, Omul, Lumea;
adica, primordialele actiuni ale Atoatecreatorului ar fi fost...
alchimicel!), sa revenim la istoria terestra ce atestd ca
patria alchimiei poate fi considerata Egiptul Antic, dupa
care se mai tine minte ca imparatul roman Diocletian
(245-316) ordonase arderea tuturor manusctriselor egiptene
despre arta transmutatiilor metalice (magice, ca si cum!),
de la ,profan”la nobilitate stralucitoare. (Cu o mie de ani
mai tarziu, Dante Alighieri, in Divina comedie, plasa
alchimistii in... iad...) Dar Egiptul ar fi doar locul unde s-a
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remarcat primordiul cat de cat pregnant al alchimiei, ceea
Ce nu vrea sa spuna ca propriu-zis arabii au dat dintaii
mesteri ai acestei arte. Intr-un fair play mutual, ei ar impérti
intaietatea cu elinii, vorba fiind ca unele grupuri de crestini
alungati din Constantinopol au emigrat in Siria si Persia,
arabii din halifatul bagdadian Abbasita studiind cértile
aduse de exilati, consacrate alchimiei, la randul lor contri-
buind temeinic la dezvoltarea acesteia (pe cai constiente,
dar — nu o dat — si... inconstiente). in linia comunei
continuitdti, lucrarile lui Abu-Muza Geafar-al-Sofi (zis si
Geaber, Geabar, Heber) au marcat o intreaga epoca. El
a locuit la Sevillia (confluenta secolelor VIII — 1X), fiind,
probabil, un grec convertit la islamism, principala sa opera
intitulandu-se Summa perfectionis magisterii in sua
natura.

Alchimia s-a nascut din spiritul, fapta si sub patro-
najul zeului Hermes Trismegistus. Conform legendei,
ostenii lui Alexandru Macedon ar fi gasit morméntul
Magistrului alchimistilor, dolmena caruia o constituia
»1abla de smarald a lui Hermes*“ (Tabula Smaragdina),
pe care erau cioplite 13 indrumari adresate urmasilor, a
saptea din ele spunand: ,Deci desparte pamantul de foc,
rafinatul de grosolan, facand-o cu o extrema atentie, cu
0 migala frematatoare®, povata urmata cu veneratie de
cautatorii pietrei filosofale. Colaborarea dintre greci si arabi
se dovedi propice si din motivul ca egiptenii il identificau
pe Hermes cu Thot, zeu sapiential de o mare complexitate
atributiva, reprezentat cu cap de pasare ibis, innimbat
de secera semilunii. in traditia neoplatoniand, Thot si
Hermes apar asijderea heteronimi. Si totusi, originea con-
fuza lasé loc pentru o multitudine de reveniri si (re)inter-
pretari, savantul arab Al-Nadim (sec. X), spre exemplu,
considerand ca Hermes cel Mare s-ar fi nascut la Babilon,
de unde, dupa trista intamplare cu ruinarea turnului din
cauza tnmultirii limbilor, se stabili pe malul Nilului, in
preajma piramidelor si a sfinxului. Alchimistii isi marcau
vasele cu o pecete pe care figura chipul lui Hermes, de
unde si expresia ,inchis ermetic* sau consideratia ca
alchimia ar fi o arta ce tine de hermetism, dimpreuna cu
astrologia, filosofia, magia si teologia, constituind doctrina
mantuirii, ca revelatie oferita celor ce ravnesc unirea/
contopirea cu divinitatea (precum se spune in cele 17
tratate ce alcatuiesc celebrul Corpus Hermeticum).

Dar dincolo de hermetismul sau, alchimia a fost,
istoriceste, dintaia (cvasi)stiintd care a imbinat teoria cu
experimentul, iluzia cu fapta, visul cu rezultatul verificabil.
in decursul a circa doué milenii, ea a ajuns s& se transfor-
me in chimia contemporana, prima din ele raportandu-se
la secunda ca astrologia la astronomie. Altfel spus,
alchimia a reprezentat perioada prestiintifica a chimiei,
insa fara a convinge pe toatd lumea de aceasta stare de
fapt, deoarece rasuna voci contestatoare a unei atare
interpretari, sustindnd ca alchimia nicidecum nu poate fi
consideratd mama — pardon! — profana a chimiei, deoarece
dansa e ceva net superior pretinsei fiice, dat fiind ca,
daca cea din urma e preocupata doar de materialitate,
cea dintai imbina materialul cu nematerialul, atingand o
magie a substantelor si fiind, deci, pur si simplu, o chimie
magica. Apoi, intru o mai echitabil& obiectivitate, se mai
sustine ca, daca e sa se aprecieze alchimia din punctul
de vedere al chimiei contemporane, e de netdgaduit ca
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alchimistii au elaborat lucrari care nu au legatura cu
stiintele naturale, dar care contin un important numar de
proiectii intru dezvoltari de teme si cercetari posibile, ceea
ce i-a facut pe unii exegeti sa considere ca alchimia ar
contine foarte multe informatii recuperate din universul
inconstientului uman.

Alchimistii medievali erau preocupati (apucati! precum
se spune in popor) sa identifice doud substante miste-
rioase care sa transmute in aur metale mult mai nedesé-
varsite (...plebee...), ca plumbul sau cositorul. Era 0 goana
dupa piatra filosofala, in ,certitudinea ca alchimia este
capabila sa secondeze opera Naturii“, ceea ce echivala
cu ,,0 semnificatie cristologica®“, aminteste Mircea Eliade,
pentru a explica pe larg ideea: ,asa cum Hristos a rdscum-
parat omenirea prin moartea si invierea sa, tot astfel opus
alchimicum poate sa asigure rascumpdrarea Naturii“, pe
care alchimistii o percepeau ca animata, vie, convinsi ca
metalele (precum niste... fructe!) cresc si se parguiesc
in adancurile pamantului drept rezultat al amestecului
sulfului cu argintul. Aurul trecea ca metal copt (matur) in
toatd legea, pe cand fierul — unul inca... verde, crud. lar
crezul alchimistilor era c&, in virtutea Ars Magna, metalele
atinse de stricaciune (alterare, degradare) pot fi renascute,
nedesavarsitul ajungand desavarsit. lar culmea innobilarii
era considerata transformarea argintului (viu,— mercurului,
adica) in aur. Precum se spune in una din lucrarile spani-
olului Raymundus Lullus (1235-1315, zis si Doctor illumi-
natus), ,alchimia este 0 componenta indispensabila a
tainicei filosofii naturale ceresti care alcatuieste foarte
cunoscuta stiinta unitara... de a transforma toate metalele
in argint pur, iar apoi — in aur adevarat, prin intemediul
unui medicament unic, atoatecuprinzator*.

Ba mai mult, se ravnea aflarea marelui elixir (al-ikser
— arab.; fermentum — lat.), elixirului vietii (elixir vitae;
grande elixir), a oului filosofal, tincturii rosii (leului rosu),
care ar fi fost in stare nu doar sa innobileze metalele:
solutiilor obtinute pe baza acestui produs li se atribuiau
efecte miraculoase, constituind un medicament univer-
sal (panaceu, precum avea sa-l numeasca Paracelsus;
in unele manuscrise vechi se aminteste de balzamul
halaadian). Esenta zisa si bautura de aur(aurum potabile)
trebuia s& vindece de orice boald, sa intinereasca organis-
mul imbatranit si sa duca la longevitate. (De aici incolo
nu ca incepe, Ci se accentueaza poezia, metafora alchi-
miei!). Cel mai renumit protagonist care sustinea neabatut
posibilitatea deducerii/obtinerii esentei miraculoase, ce
ar fi prelungit viata omului in nelimitérile eternitatii, a fost
amintitul deja Abu-Muza Geafar-al-Sofi (721-815; uite ca
0 dusese peste 94 de ani...). Una din retetele ce ar fi
asigurat longevitatea era urmatoarea: , Trebuie doar sa
gasiti o broasca ce a vietuit zece mii de ani, apoi sa
prindeti un liliac (soarece zburator) ce ar fi atins varsta
de o mie de ani, sa fie pus(e) la uscat, dupa aceea sa se
marunteasca in piua, praful obtinut dizolvandu-se in apa,
din care sé se ia céte o lingura de bucatarie in fiece zi“.
Ei bine, (al)chimistul a strecurat aici destula ironie,
deoarece se stie ca era (si) un savant serios, fondand in
capitala persana o scoala de cercetari stiintifice, asemeni
lui Aristotel (Liceul) sau Platon (Academia).

Un alt preparat tainic, secundar ca efect, numit leu/
alb sau micul magisterium (in limbajul discret-tabuistic
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al alchimistilor: Ad album — ,spre argint®, analog cu Ad
rubeum — ,spre rosu“, adica — aur) s-ar fi rezumat la a
transforma in argint toate metalele nepretioase (plebea
lor...; Roger Bacon se referea la ,coruptia metalelor
grosolane®). lar cei care obtineau piatra filosofala se
numeau adepti. Concomitent, era cautata cu asiduitate
alcagesta, drept dizolvant universal, cu ajutorul caruia
s-ar fi putut obtine piatra filosofald. La un moment dat,
chiar se crezuse ca problema ar fi fost ca si cum rezolvata
cand, la 1270, alchimistul italian, cardinalul Giovanni
Fadanza, cunoscut si sub numele Bonaventura (predes-
tinat alchimiei: buna aventura!), combinand diverse solutii,
facu sa dispara o pulbere de aur. Preparatul lichid (de
fapt, amestec de acid clorhidric si acid azotos) fu consi-
derat anume ca diluant universal, botezat rachiu impéra-
tesc, din motivul ca anihila insasi regele metalelor, aurul.
Numai cd aveau sa treaca zece ani, fusesera efectuate
mii de experiente, insa piatra filosofala nu se intrupa
(aparea). S-a dovedit ca rachiul impdratescnu actioneaza
asupra sticlei, ceramicii, dioxidului de cremene (nisipul
marin) si multor altor substante, astfel ca epitetul univer-
sal cazu... local si fara glorie... Cardinalul Giovanni
Fadanza isi schimba cardinal optiunile, continudndu-si
(bon)aventura in farmaceutica.

Ajunsi aici, cele aflate din alchimie, ca elemente si
notiuni de baza, sa le trecem din sfera istorico-teoretica
in cea a poeziei, simbolisticii fascinante, metaforei
memorabile. De fapt, ele se transferéd ca de la sine de pe
o tablita cerata a Calliopei pe o alta de smarald din mana
lui Hermes, zeitati initiatoare si protectoare ale celor doua
sfere ale activitatii umane, intre care s-au tot legat punti
de acces intre materie si spirit, pentru ca, spunea acea
Tabula Smaragdina de pe mormantul Celui de Trei ori
Mare (Trismegistus): , Toate cele din inalt sunt asema-
natoare tuturor celor de jos, toate cele de jos sunt asema-
natoare tuturor celor de sus, intru savarsirea miracolului
Unitatii“. (in perpetuarea inventiva a simbolisticii legate
de alchimie se invoca si Jogodirea Cerului cu Pamantul®,
cum o facuse Johann Valentin Andrea, la 1619, in tratatul
Cristianopolis.)

Asadar, s-o incepem cu simplele reprezentari, fami-
liare, parca, mai multor oameni, insa doar la nivel de
lectura a... calendarului de masa: este vorba de simbo-
listica metale-planete proiectate in spatiul antropomorf,
unde Soarele-aur apare reprezentat in chip de rege
incoronat, Luna-argint fiind, bineinteles, regina, dar, mai
frecvent, o simpla femeie stand, ca in scranciob, pe/in
semilund; Mercur-argintul viu avea chipul androginului,
iar Venus-arama arata a simplisima femeie pamanteana,
poate chiar taranca; Martie-fierul ce altceva putea fi decat
un razboinic ostean implatosat? Jupiter-cositorul (staniul)
era infatisat chiar ca Jupiter, iar Saturn-plumbul arata a
béatran sprijinit in carja.

Sublim metaforica apare insasi heraldica alchimiei ce
jinduieste a (re)prezenta Vesnicia, vorba fiind de ciudatul
dragon Uroboros care se autodevord, ludndu-se de la
coada spre celelalte parti ale trupului. Dupa cum remarca
Albertus Magnus in Codicele alchimiei (Libellus de
Alchimia), simbolistica respectiva, precum insasi
alchimia, reprezintd niste esentializari ale Eternitatii
extratemporale, in care isi gasesc intruchipare concreta
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trecutul, prezentul si viitorul. ,Eternitatea e ca un fel de
Oglinda ce reflecta toate legitatile fundamentale prin
prisma carora se releva si esenta Existentei noastre. A
ilustra sau a semnifica simbolic in alchimie un obiect,
principiu sau notiune, inseamna sa le rasfrangi in Oglinda
Existentei Eterne. Cu alte cuvinte, multi oameni sunt
inzestrati cu capacitatea de a privi in Oglinda Naturii,
insa ceea ce pot vedea acolo depinde de nivelul dezvol-
tarii lor spirituale“. De aici se poate trage concluzia c&
menirea simbolisticii alchimice este de a sugera Totuumul,
ca unitate dintre idealitate si materialitate, realitatea
obiectiva si hipersensibilitate, ceea ce-i si face pe unii
sa trateze respectiva simbolistica sau in pur spirit mistic
sau s-0 abordeze sub aspectul unei triviale descrieri a
proceselor chimice. Unde mai punem ca alchimistii nu
s-au folosit de un sistem riguros, imuabil de corespon-
dente, conotatii simbolistice, unul si acelasi semn putand
avea mai multe interpretari semantice (ceea ce este, de
fapt, apanajul sui generis si al limbajului poetic, nu?). Nu
e deloc simplu s& se delimiteze alegoricul de simbolic
sau sa se conceapa unitatea (si unicitatea) acestei inter-
penetratii plurivectoriale, chiar intru atenuarea, sublimarea
polisemiei in cauzad, spre conturarea — cand e cazul —
univocitatii, unitatii. Ca sa nu mai vorbim de hipermisiunea
unui sau altui simbol alchimic: de a transmite nemijlocit
experienta mistica, intuitia intelectuala.

Dimpreuna cu de-sine-nesétiosul Uroboros, in diversi-
tatea si universalitatea poetosimbolisticii alchimice apare
si leul ce devora soarele (ca un... varcolac animalier in
problema astrului de zi, in comparatie cu cei de noapte,
varcolacii ce papa luna). lar ravna/aspiratia emblematica
intru unitatea a toate graficienii ocultismului (chimico)poe-
tic o reprezentau prin tandemul rege-regind, soare-luna,
aceasta din urma incoronandu-i, respectiv si simetric,
pe cei doi, din prima pereche, plus ca — atentie! — astrii
se reflecta in apele unuilac, in care se si... impreuneaza
luminos, simbolizdnd (posibila) armonie a... contrariilor,
androginitatea totuumului. in ambele tandeme sunt
presupuse principiul activ si cel pasiv, prin rege-soare si
regina-luna.

lar daca revenim la leul-varcolac ce devora soarele
(iata o parabol&-concetti memorabila: Leul de foc ucide
soarele de pe cer, iar omul de foc cu propria sa sudoare
isi ucide corpul, pentru ca sa vina si sa se intrupeze
intru viata minunatul chip al lui Mercur), sa luam atenta
aminte si la séngele, piatra si fundalul ce mai intra in
compozitia simbolului in cauza. Ce semnifica ele? Simplu
vorbind, fac aluzie la inghitirea de céatre argint (leul) a
aurului (soarele), ca dizolvare a metalului suprem intr-un
altul, inferior lui. Pasarea Phoenix simboliza Piatra
Filosofala. Conotatiile alegorice le puteti afla, numeroase,
in campurile de fortda ale mai multor spatii semantice:
alchimic, astrologic, mistic, psihologic, magic, cromatic,
chiromantic, imagistic, chimic, geometric (figurile), nu-
meric, ocult, stiintific (si, ziceam, obligatoriu poetic!). De
aici generoasa afirmatie (si situatie, pare-se) ca alchimia
are un caracter universal, in care fiecare individ poate
gasi multe din cele de care este ispitit sa le caute, sé le
cerceteze. Sichiar sa le... literaturizeze, ceea ce parea,
parca, predestinat, dat fiind ca ins&si limba latina, cu
care s-au tot ,descantat” substantele antrenate in arta
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alchimistilor si in care a fost scrisa majoritatea tratatelor/
uimirilor acestora e poetica prin ea insasi. latd un frag-
ment din codicele lui Albert cel Mare (spunandu-i-se, unui
»Simplu“ filosof, Mare, epitet ,privatizat* doar de regqi,
imparati!): ,Et propter hoc si sublimas a stanno vel
plumbo, post sublimationem ipsum conscipicies nigredine
infectum; ergo melior est sublimatio dar ea cum guibus
non convenit: melius autem esset cum eis cum guibus
convenit, si sul-phureitatem non convenit".

Pe langa emblematicele insemne celeste sau regale,
alchimia nu e reticenta nici la simbolistica ,de jos* sau
chiar subpaménteand, sa zic asa, care, spre exemplu,
sustine ca sulful ar fi grdsimea pamantului (Geber, in
Summa perfectionis magisterii). lar Albertus Magnus
(filosoful si teologul, — precum spun enciclopediile, — dar
si sublimul poet, consider eu) spune ca pe langa sulful
animat mai exista si o forma... moarta a sa, dar care
poate reinvia, odata scoasa la lumina soarelui. Numai
cd, de cum e turnatd in vase cilindrice, pucioasa moare
din nou, lucru bine cunoscut farmacistilor. Cum s-ar zice,
sulfu-si pierde suflul, dandu-si duhul... La prima lectura,
zau ca simti o, parca, strangere de inima cauzata de
aceasta moarte a metalului, chiar daca nu sunt un om
prea sentimental. Simti ceea ce-ti poate induce in
constiinta sau subliminal lectura unui haiku in dramatica
lui esentializare: o infiorare, 0 umbra de durerela ,moartea
sulfului®... lar in alte cazuri m-am surprins a-mi spune ca
alchimistii i-au tot depanat lumii fascinante povesti si
poeme despre viata si moartea elementelor-substantelor-
metalelor-argilei-nisipulului-auripigmentului etc., pe care
si noi, maturii, le ascultam, le citim adanc implicati emotiv
in imprevizibilitatea desfésurarii subiectelor, exact cum
o fac copiii, cand asculta/citesc despre apa vie, tinerete
fdra bdtranete, merele de aur etc.

Asadar, povestea, parabola, alegoria erau intrinseci
teoriei alchimice, ca si cum partea ei... literara, menita a
asigura o mai subtild intelegere a simbolisticii Creatiei,
una din mostrele beletristice fiind cea a lui John Pordegea,
ce nareaza ca: ,Au fost odata doi frati si o sora. Sora,
fiind foarte frumoasa, pentru a nu cadea jertfa ademeni-
torilor, se invesménta in negru, ca sa-si tdinuiasca nurii
ispititori. Unul din frati ajunse rege, pe celdlalt frate
luandu-I de sol si vestitor. Odata, pe cand ducea o depesa,
vestitorul intalni tan&ra in negru care ii cazu cu tronc la
inima si el pe loc se hotari s-o ia de sotie. Cand dansii se
infatisara cu rugamintea in fata regelui, maiestatea sa le
permise sa se cisatoreasca. in iatacul nuptial, 1dsandu-si
vesmintele, cei doi isi descoperira rudenia. intristandu-se,
prinsera a plange amarnic. Numai ca atractia se dovedi a
fi atat de puternica, incat ei pur si simplu se unira intr-un
singur corp! Dimineata, acest corp dublu se infatiseaza
regelui care, la un moment dat, zice: «Imi placi. Extirpea-
za-ti partile barbatesti si fii sotia mea». in fine, asa se si
intdmplad, dansii formand deja un corp triplu. Dar peste
tara se abatu o grea molima. Pentru a scéapa de ea,
locuitorii regatului luara corpul triplu si-l inchisera intr-un
turn de fier, sub care aprinsera un mare foc. Panala urma,
corpul se desparti in naturd barbateasca si femeiasca,
dupa care in tara se instaurd buna intelegere si pacea“.

Decodificarea sub aspect (al)chimic a parabolei spune
ca fratele si sora erau, de fapt, metale. Tanara reprezenta
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arama (Venus, de asemenea — Diana, luniona), iar
vesmintele-i cernite erau rezultatul reactiei CuS + S =
CusS (sulfit de cupru negru). Fratele-rege este cositorul
(Jupiter) care, precum i se si cuvine luminatiei sale re-
gale, ia o culoare aurie (Sn+S=SnS). Vestitorul e
(alergétorul!) argint viu. In continuarea decodific&rii este
vorba de reactiile/relatiile chimice produse intre aceste
elemente, iar un moment ,picant” I-ar constitui acea
dezbracare nuptiala a lor, ce vrea sa spuna ca mercurul
e gata de a se oxida! Prin plansul lor amarnic se
subintelege c& oxidul de argint si arama se prelucreaza
sub actiunea solutiei apoase HIS. lar renuntarea la
componentele barbatesti postuleaza dezbararea de
pucioasa si componente sulfuroase (S,0,) s.a.m.d. (in
genere, sistemele similare de combinatii, metamorfoze
(al)chimice sunt asemuite cu purificarea spiritului uman,
in rezultat ajungandu-se la tainice energii supranaturale.)
Bineinteles cé& o atare de-enigmizare a textului are si un
anumit grad de aproximatie, de subiectivitate, ceea ce
face, in fine, posibila si stilistica lui literara, suflul po-
etic. Dar, in general, metoda simbolistica de conservare
si transmitere a cunostintelor initiatice e una dificil de
insusit si aplicat. Se poate convinge foarte multa lume
de acest lucru, de cum ar lua in mana un codice de
alchimie, din care nu va pricepe mare lucru, ba chiar
putand sa-I considere o elementara abracadabra care
nicidecum nu poate fi salasul tainelor. Sau, pentru a-i
intelege mesajul, e necesard despecificarea limbajului
simbolic-specializat. Dar chiar si cum sunt formulate
codificat, mie unuia multe din tehnicismele alchimistilor
mi se par perfecte figuri de stil prozodice. Or, imbinand
una cu cealalta, de data aceasta intr-o verboalchimie,
parca am atenua asa-numitele locuri comune, precum ar
fi si urmatoarea conotatie din codicele albertian: ,,Argintul
tau calit va deveni cel mai alb si cel mai curat, din cate
pot exista. El va fi asemeni razelor solare!”, aici resimtind,
parcd, niste reverberatii asociative, usor ,reformulate”,
ale invocatiilor ,alchimice® auzite si de noi, in copilarie,
pe cand eram dusi de parinti pe la vreo vrdjitoare care ne
descanta cu: ,Sa ajunga sanatos si luminat, precum
argintul strecurat® (I) — ceea ce si face farmecul unor
atare lecturi extraliterare, intr-o mai generala nuntire a
semnificatiilor cu, deja, o incontestabila energetica
estetica.

Dar surprizele transmutarilor metalurgico(!)-literare nu
se opresc aici, dat fiind c& exista si o minunata parabola
a simbolisticii alchimice fara... cuvinte! Vorba e de cel
mai original din multimea de tratate, prelegeri ce se refera
la Ars Magna — ,textul“ (absent) intitulat Mutus liber
(Cartea fird cuvinte). in ea procesele sunt ilustrate prin
semne si simboluri. Anume aceasta (paradoxald) parti-
cularitate face din Mutus liber un fascinant si unical
codice al simbolismului alchimic. Pentru prima oara,
cartea a fost editata, anonim, in Franta (1677), pentru a
fi reeditatd abia in 1702, inserand 15 gravuri, fiecare pe o
fila aparte. Printre temele ei sunt: Visul lui lacov; Prima
treapta a Faptei; Culesul roudi; Adunarea apei de ploaie;
Nunta chimica; Renasterea Spiritului... — ele insele (de
cum sunt descrise in cuvinte) detindnd o poeticitate
polivalenta (mitologicd, teologicd, stiintifica, metafizica
etc.). Mai multé lume a incercat sa(-si) elucideze proce-
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sele si operatiunile din cartea fara cuvinte, insa simbolis-
tica, emblematica enigmatica din ilustratii pun in dificul-
tate pe cei mai buni cunoscétori ai istoriei si exegeticii
Marii Fapte. Anume spiritul de adanca discretie face din
Mutus liber o piesa (chiar si ca... dramaturgie, ca specta-
col imaginar!) ispititoare intru noi tentative de a o explica.
Ea pare a fi fost alcatuitéd conform ,supremei legi“ care,
spune Libellus de Alchimia, consta in faptul ca adeptul
si practicantul ,trebuie sa pastreze tacerea si sa nu di-
vulge taina vreunui oarecare muritor. Pentru ca nu exista
o altd metoda de a pastra taina, decat de a nu inmulti
numarul celor initiati. Deoarece de cum taina ar trece din
gura in gurd, ea se va deforma, devenind neadevar. lar
de-ai instrainat taina artei, pururi nu-ti va fi dat sa cunosti
desavarsirea“. Tacerea era eficient priitoare si ,,vorbitoare”
pentru cei care isi insusisera limbajul hermetic al simbolu-
rilor ce serveau la codificarea semnificatiilor sacrale ale
misteriilor, pentru a nu fi accesibile neinitiatilor. Existau
simboluri-semn, simboluri-imagine si simboluri ca fenome-
nologie a eternitatii, toate puse in serviciul cautarii Caii
Adevarului.

De asemenea, adevarat e ca, la un moment dat, adep-
tii, dar in special teoreticienii alchimiei au fost suspectati
de exces de literaturizare a discursului care, ca si expe-
rientele propriu-zise ale practicantilor, se izvodea sub
auspiciile — sa ne amintim — lui Hermes, mai intai nu-
mindu-se hermeticd stradania de a obtine/a deduce aurul,
apoi, mult spre noi, — o buna parte a literaturii (spre
exemplu, poezia lui lon Barbu). Dar literatura ,de specia-
litate“, adica cea cu nemijlocita referinta la alchimie,
porneste cu textul intitulat Phisica et mystica, semnat
de scriitorul ce-si luase pseudonimul de Democrit,
presupus ca ar face parte din elita savantilor din Alexan-
dria. Apoi, ,in proces" aveau sa se includa filosofii/scriitorii
de mare autoritate, precum Platon si Pitagora, insa anume
din cauza abundentei de metafore si a unor stranii
nomenclaturi (totalitatea notiunilor utilizate) textele lor erau
aproape inaccesibile unei perceperi explicite, ceea ce le
si apropie mai mult de hermetismul literaturizant.

Sitotusi, in pofida remarcelor ,,neloiale”, indispensabila,
putem spune, componenta textual-artisticd, explicativa,
a subiectului, inerenta-i necesitate ca interpretarile grafice
sa treaca in interpretari lingvistice s-a integrat firesc in
panoplia argumentelor pasionale ale alchimistilor care nu
considerau ca preocuparile lor ar tine de elementarul
mestesug sau de o meserie ceva mai elevata, fie ea si
elitard: ei jinduiau creatia! Astfel, Albert cel Mare era
convins ca, in urma verificarilor, filosofii si alte autoritati
in domeniul stiintelor si initierilor altisime vor confirma
indubitabil ca arta alchimiei e una adevarata. Anume
acestia ar reusi sa realizeze ca, prin alchimie, omul in-
cearca sa-si creeze o anumitd stare energeticad, conden-
sand-o Tn propriul spirit, pentru a o transforma in noi calitati,
superioare, precum, de fapt, si postuleaza practica
alchimicd, drept tehnica spirituala superioara (Avicenna).
De aceea se si sustinea (Sa-i inveti dumneata pe adeptii
alchimiei speculatia logica, alogica, virtuoasa?! Sa fim
seriosi...) ca, de fapt, mobilul punerii la cale a Marii Fapte
nici nu a fost obtinerea aurului, ci scopul primordial viza
schimbarea interioara, spirituald a omului, anume in timpul
procesului de obtinere a Pietrei Filosofale, in ideea ca
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sceea ce Natura nu poate perfectiona intr-o mare perioada
de timp, putem desavarsi noi in putina vreme, prin arta
noastra“ (Summa Perfectionis, sec. XIV). Ba chiar siin
afara acestui proces, dupa desfasurarea lui nemijlocita,
céand alchimistii intreprindeau tentative, aproape mistice,
de a-1 explica si a-i potrivi un limbaj cat mai sugestiv si
mai misterios. Astfel ca, daca se intdmpla ca maestrul
respectivei practici/arte sa traiasca adevarata revelatie,
insemna ca natura sa umana trecea deja in cea divina.
incat, pentru un atare pamantean, ajuns ca si cum spirit
celest — ce mai avea sa insemne aurul, bogétia, gloria?
—destinul isi modifica esential paradigma, scopul. Deja,
in athanor (cuptor in care se pretindea a ,regenera
cosmosul®), in gdoacea oului filosofal sau in retorta se
putea astepta izvodirea, esentializarea elixirului nemuririi
(Grand Elixir). Ei bine, aceasta substanta miraculoasa
nu era jinduita din, pur si simplu, aviditatea de viata lunga,
explicatia fiind una de noblete superioara, conform careia
omul care constientizeaza ca-i este harazita longevitatea
(ba chiar nemurirea!) are deja alte scopuri existentiale,
decét cele general-triviale, filistine. Pentru el reproducerea
biologica nu mai e ceva de prim ordin, in locul ei precum-
panitoare devenind asigurarea amplificarii si continuitatii
fenomenologiei cunoasterii, deloc lesnicioase, ceea ce
vroia s& spuna si omul cu ochii legati, dar si vulturul
incoronat (ca simbol al spiritului) care, intorcandu-si capul,
isi devora propriile aripi, alchimistii percepandu-I drept
aluzie la ceea ce este mai presus de capacitatile mentale,
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in randul carora intra ratiunea, intuitia si optiunea etica.
Transrationalitatea presupunea colaborarea alchimistului
cu sorer mistica (sora mistica).

In genere, dupa mici sau relativimportante succese,
atinse constient sau intamplator, ori dupa sterilitatea si
esecul a mii de experiente, alchimistii incercau sa refor-
muleze scopul de baza al indeletnicirii lor, in conformitate
cu starea de fapt —nu? —, implicandu-se in rationamente
filosofice, daca nu intru totul convingatoare, uneori,
totdeauna demne de atentie, insa, dezvaluind inepuizabila
capacitate de judecatad/speculatie abstracta a omului, in
tentativa de a gasi explicatia existentei sale subceresti.
Astfel, la un moment dat se vehicula ideea (deloc radicala,
precum cele initiale, ci destul de cumpéatata, precauta
chiar) ca scopul Marii Fapte nici nu ar fi acela de a crea
ceva din nimic, ci, mai curand, de a fecunda si a alimenta
semintele deja existente; ca, de fapt, in procesul alchimic
nu se obtine/creeaza aurul, ci mai curand omniprezentele
seminte aurifere cresc, se implinesc, incoltesc si inflo-
resc. Tot ceea ce exista are suflu, este dotat cu spirit
divin si renasterea nu e un proces repetat de a include
ceva acolo, unde, pana la acel moment, nu existase
nimic. De fapt, spiritul (duhul) metalelor, patru la numar,
a constituit ,,algoritmul” statornic al dintailor alchimisti,
cand mercurul fusese numit (si) argint viu. ,Viu“ era si
~aurul lepros® (precum il numea Aristotel). lar plumbul si
arama pot fi ,pangarite de o negreatd morbida“. in
consecinta (ca trebuinta!) bolile metalelor erau tratate ,,pe
viu“, alchimia — Ars magna —fiind ca si cum un katharsis
al substantelor, in primul rand al aurului, bineinteles, in
extractia sa din alte elemente ,impure®. Una din plasticele
actiuni de purificare se refera la anihilarea demonilor mortii
ferecati in plumb. Ce simbolistica! — glontele timpurilor
mai noi etc. Insa plumbul aducea moartea si pe alta cale,
la topirea sa demonii dezl&ntuindu-se in vaporii otravitori,
fatali pentru viata omului. Prin urmare, simbolistica
(...plumburie, in acest caz) e una a transsemantismului,
continuitatii de la un sens la altul, dar si de la un timp la
altul. lar operatiunea tehnica de curatare si separare a
componentelor amalgamice avea oarecum un caracter
textualist, numindu-se rectificare, in mai generala idee
conform careia — amintea Mircea Eliade — ,exista un
sincronism intre operatiile alchimice si experientele
misterioase ale alchimistului care ajung sa realizeze
regenerarea totald“, cum spuneasi J. C. Gichtel: ,,O data
cu aceasta generare, nu primim numai un suflet nou, ci
si un corp nou*“.

Putem presupune ca alchimistii gandeau/interpretau
(si) metafizic, simbolistic nu atat din marea-le predispo-
zitie pentru arta literara, cét, mai curand, in baza deduc-
tiei de peste secole (perfect, parca, retro-aplicAndu-se
alchimiei) a filosofului postmodern R. Rorty, conform
careia a rationa metaforic inseamna ,a gandi adevarul ca
pe ceva care inca nu exista, de care nu dispunem din
timp“, aici venindu-se in contextul opiniei nietzscheene
ca, sub aspect valoric, psihologic si practic, metaforele
sunt ,rezultatul unor anumite intentii utilitare®. Anume de
atare intentii nu duceau lipsa alchimistii! De o aura
emanatoare de metafora... utilitard suntimpregnate insesi
denumirile metalelor (ca s-o incepem ab ovo filosofal...),
spunéndu-se, spre exemplu, ca sarea universala (sal
ammoniacum) ,deschide si inchide toate lucrurile® in
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chimie. Natura alcalinului (sal alcali) e calda si umeda“,
mercurul e rece si umed” (purad sinestezie!). Tescovina
ramasa dupa fierberea vinului e buna si la curatarea
hainelor, precizeaza Albert cel Mare, dupa care trece la
descrierea calitatilor pietrei acre, ,pietrei vinului“ (tartratul
de potasiu) care, depunandu-se pe interiorul butoaielor,
formeaza ,camasa vinului“, substanta care e foarte utila
in alchimie. Apoi, celebrul filosof si teolog (poet incontes-
tabil!) divagheaza despre ,inflorirea atramentumului®
(combinatie de sulfat de arama cu fierul), ,substante
neinsufletite (in ideea dedusa ca exista si unele ani-
mate), toate puse in serviciul bunei desfasuréri de per-
fecto magisterio (unui magisterium des&varsit). in conti-
nuare, se vorbeste / povesteste / literaturizeaza despre
substante nobile, cum ar fi cinabrul (uzifur), obtinut in
urma ,mariajului“argintului cu pucioasa, mentionandu-se
ca cele ce trec prin retortele alchimistilor tainuiesc mul-
tiple calitati si potente cu caracter metafizic. Precum e
de presupus, apare si polul opus (nobletei), in arta alchi-
miei si poeziei ei intervenind frecvent substante ne-nobile,
cum s-ar spune — ramasitele, resturile, ca — pardon! —
urina sau si mai si — balega de cal, gunoiul... Dar parca
nu spunea Anna Ahmatova intr-un poem cam asa: ,Ah,
daca-ati sti din ce gunoi se-ntrupeaza poezia!“? Sau ca —
trop banalizat deja — albeata florii de lotus apare abia
dupa ce planta filtreaza enorme cantitati de namol? Infi-
nite procese de alambicari, emailari, caliri, sublimatii,
volatilizari, solidificari, lichefieri, cristalizari, lipiri, dezlipiri,
faramitari, macinisuri, cerneri, combinatii, disolutii, fixatii
(stabilizarea substantelor in urma eliminarii vaporilor) sau
acea super illa in aliis (trecerea din starea de nesublimatie
in cea de sublimatie) etc., etc., — constatédndu-se, astazi,
ca ar exista peste 3,5 miliarde de posibilitati de reactii
(al)chimice (si, cu sigurantd, de o infinitudine de ori mai
multe cele metaforice, de ,cristalizari“ poetice). Puneti
(sau supra-puneti!) toate astea in contact cu starea
simobolistico-metaforicd a Sarpelui aflat in Gaoacea Oului
Filosofal, cu Pelicanul (ca alimentare/hrana cu sange),
Vulturul — starea vaporoasa (de zbor!) a substantelor
(acvila incoronata — aburii de mercur), Dragonul —
pregatirea pentru reactie a materiei, Paunul sugerand deja
inceputul metamorfozei substantei, Corbul — starea
neagra (de jos) a elementelor, Leb&da — starea lor alba,
cand Piatra Filosofala poate transmuta substantele de
jos spre treapta/calitatea superioara a argintului, Phoe-
nix aflatd intr-un cerc de foc ca sugestie a ultimului proces
chimic (etapa rosie), vrand sa spuna ca Piatra Filosofala
a fost deja obtinutd, urmand a i se augmenta calitatile
transmutationale, fiind deci necesar procesul inmultirii
(puisorii!). In fine (de etapa, fie zis), Piatra Filosofala
aparea din Oul Filosofal (dar si... orfic, parcal) ce era
supus unei presiuni termice in crestere, in dependenta
de ascendenta careia trecea prin deplina cromatica a
spectrului, pana devenea de un rosu stralucitor, dupa care,
fiind spart, dadea la iveald Piatra Pietrelor care,
simbolizadnd Spiritus mundi, reprezenta condensarea
activa a Inceputului si sfarsitului tuturor lucrurilor.

Dar daca Piatra Filosofald raméanea mai curand mobilul
unei magnifice iluzii (prea multe esecuri inregistrau totusi
alchimistii, infinite confuzii si incertitudini le potoleau
orgoliul si le alimentau indoielile), obtinerea aurului li se
parea posibild, in pofida a orice. Acesta era considerat
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metalul Soarelui (Splendor Solis), unii chiar considerand
ca ar fi insasi lumina solara cristalizata. Pornindu-se de
la conventia ca aurul simbolizeaz& spiritul (de altfel, in
Cabala, cifra-simbol ce-l desemneaza e 209), iar metalele
obisnuite reprezintd natura umana ,de jos*, uneori alchi-
mistii erau numiti ,sapatori“, fiind reprezentati inarmati
cu héarlete si tarnacoape, in cautarea boabelor/firelor de
metale pretioase, ratacite in materialitatea bruta (igno-
rantd) a pamantului sau a diamantului tainuit in inima
neagra a carbunelui. Asa-zisii luminati (consacrati) in
artele ezoterice reprezentau emblematic fortele spiritului
prin perla usor-luminiscenta descatusata din scoica adan-
cului de mare. Analogic, ravnitorul adevarului era asemuit
pescuitorului de perle care se afunda in marea iluziilor
materialiste in cautarea revelatiei, stiintei, intelegerii,
numite mdrgaritarul spiritului, esenta ,stiintei totale®.
Atunci cand spuneau cd orice lucru sau fiinta din univers
contine boabe de aur, alchimistii aveau in vedere ca fiece
fir de nisip aurifer e de naturd spirituald.

Ca o interdependenta dintre toate ale cosmosului
(deopotriva si ale omului), Albertus Magnus considera
ca orisicare metale se pot transforma in argint si aur ce
nu s-ar deosebi cu nimic de variantele lor naturale. Cu
toate ca — observa experimentatorul — fierul alchimic nu
atrage diamantul, continuand parcd intr-o usoara abatere
silogistica: ,De altfel, este adevérat c& nici aurul alchimic
nu ar putea lecui inima sau, sa zicem, lepra. Ba mai
mult, ranile leprosilor se extind, ceea ce nu se intampla
in cazul aurului natural®. lata deci constatarea care
demonstreaza c& se cam potoleste nitel orgoliul fanaticilor
adepti ai alchimiei, care erau atrasi de lumea crestina si
prindeau a se conforma invataturilor ei.

Astazi, unele din argumentele alchimistilor nu ca par,
ci sunt de-a dreptul naive, ceea ce insad nu spulbera
definitiv interesul pentru ele. Ca si pentru mituri, basme,
legende sau, pur si simplu... iluzii si poezie. latd unele
mostre extrase din Libellus Alchimia: ,Ne este cunoscut
ca fierul se transforma in argint viu. Unora, aceasta li
s-ar putea parea incredibil. Insa mai inainte eu (Albert
cel Mare, n.m.) am demonstrat ca asa ceva e posibil.
Pentru ca toate metalele deriva din argintul viu si sulf.
Deci, dacé argintul viu este stramosul tuturor metalelor,
nu pare nimic imposibil pentru ca fierul, de pilda, sa se
reintoarcd in starea-i anterioara, spre a redeveni argint
viu. Nu ne costa nici un efort sa ne imagindm cum, iarna,
din cauza frigului excesiv, apa se solidifica, transformén-
du-se in gheatd. Exact la fel argintul si pucioasa, in orice
loc al paméntului s-ar afla, se impreuneaza intre ele in
urma unei lente si indelungi fierberi“. Pentru a continua
asijderi... antimendeleevian: ,Trebuie sa remarc ca meta-
lele se deosebesc unele de celelalte doar prin formele lor
accidentale (exterioare) si nicidecum in esentd®, aceasta
in pofida celor care, impotrivindu-ni-se, inainteaza ca
argument cuvintele lui Aristotel: ,s& stie mesterii in ale
alchimiei ca genurile substantelor nu pot fi modificate®.

Obsesia, indarjirea, vointa care li caracterizau pe alchi-
misti rdman a fi pilduitoare, de o seriozitate si solemnitate
ritualice cu adevarat apoteotice pentru fapta si iluzia
spiritului uman. Suflul pagan, dar si psalmul religios, ne-
bulozitatea visului, dar si luciditatea filosofica au constituit
(Mai sunt? Sa apara vreo neoalchimie?) fascinantul apanaj
al Marii Fapte, precum un etern prolog al miracolului si
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esentializarilor spiritului, cum invedereaza — ca sa dau
un exemplu memorabil — chiar invocatia de inceput din
Libellus de Alchimia, |a care m-am mai referit: ,Asadar,
de cum purced la aceste reflectii, nadajduind in ajutorul
si ingaduinta Celui Care e dintaia cauza si Care e izvorul
oricaror bunuri si al iubirii, 1l rog s& asemene saracele
mele cunostinte unor farame de Duh sfant, pentru a ma
invrednici si eu sa volnicesc luming, deschisa in intuneric,
si sa-i salvez pe cei afundati in pacat pe poteca neade-
varului. Asa sa-mi ajute in intentiile faptuirii mele Cel Care
dainuie pururi in inaltimea inaltimilor. Amin.“, pentru ca
ceva mai jos sa-si intareasca putin vocea marturisirii,
intru a spune: ,latd de ce eu, cel mai nevrednic dintre
filosofi, m-am incumetat s& expun limpede adevarata arta,
scutité de greseli, pentru tovarasii de idei si prieteni; ihsa,
intr-un astfel de mod anume, ca ei sa poata vedea si
auzi ceea ce le este tainuit lor insile si le ramane de
nevazut, de neauzit si de nepatruns. lata de ce te rog si
te conjur in numele Atoatecreatorului sa tainuiesti de
ignoranti si prosti aceasta carte®. Bineinteles, astfel de
invocatii sau umbre de blestem nu erau de data recenta
(raportate la timpurile in care a trait Albert cel Mare —
sec. Xlll), modelele similare fiind specifice si discursului
hermetic al primilor adepti ai crestinismului, Tnsa
tragandu-se inca din timpurile elenitatii alexandrine, unde
chimistul francez Marcelin Berthelot (1827-1907) identifica
»aceleasi“ matrice intr-un manuscris grecesc: ,Nazuind
sa le infatisez amicilor tainele artei noastre, eu voi scrie
si voi glasui astfel, incét cei, carora nu li se cuvine sa ne
cunoasca secretele, sa se uite la textul meu, fard a-I
vedea, si sa asculte, fara a intelege ceva. V& conjur in
numele Zeului nostru sa pastrati aceasta carte a mea
departe de ignoranti“. Nu gresesc cei care vor sa constate
in textul de mai sus al lui Albert cel Mare o oarecare
reminiscenta.

De la sine inteles ca bunele, nobilele intentii si carti
ale alchimistilor notorii nu puteau scapa unor smecheri
ce cutezau a se da drept mari maestri ai transmutatiei
(Newton scrisese ca insasi Natura ,pare sa fie fascinata
de transmutare®). Pisicherii erau preocupati, in primul rand,
de transformarea metalelor obisnuite in aur, dar in spe-
cial —de ridicarea argintului la rang de element al soarelui.
Cel mai frecvent se practica trucul cu momentana disolutie
a aurului in mercur, fard ca secundul sa-si piarda
stralucirea argintie. Din acest amalgam smecheresc, dupa
evaporarea mercurului ,se obtinea“ (de fapt: raménea)
aurul. Mai era nevoie de abilitatea mainilor, de prelucrarea
psihologica a spectatorilor, de obicei gata oricand s& se
minuneze si sa ia obraznicia drept divind maiestrie.

Fireste, sarlatanii erau expusi unui mare risc, uneori
— capital. Cu toate astea, chiar si in prezenta fruntilor
incoronate, aventurierii utilizau bastoane de lemn in care
sfredelisera gauri secrete, unde ascunsesera aurul. Tai-
nitele erau mascate cu ceara. Cu atare bastoane ames-
tecau mercurul pus la foc, incat ceara se topea, lemnul
ardea complet, in mercur ramanand minunea aurului. In
alte cazuri, se utilizau creuzete cu fundul dublu, ca tainita
unde se ascundea pilitura de aur care, la temperaturi
inalte, se dizolva complet in mercur. Praful de aur era
ascuns pana si in foalele de fierarie, ce atatau si intreti-
neau focul, sub carbunii caruia, mai apoi, se puteau des-
coperi mici bucatele de aur, coagulate la topire.
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Numai ca alchimia, odata declarata arta, cerea si ea
jertfe, una dintre care fusese napoletanul Caetan, mai
numit si contele Rogiero, ce opera o pseudoalchimie de
operetd pe la curtile din Miinchen si Viena, apoi sila cea
din Berlin unde, in 1709, cand i se descopera tertipurile,
este dus sub o spanzuratoare impodobita cu — aici e
poezia nenorocitilor! —beteala de aur! (Sa fi trait pe-atunci
Shakespeare, ce piesa ar fi ticluit pe aceasta tema in
care sa apara un excelentisim nebun (clovn) in preajma
regilor, pretinzand si el ca-si desfasoara obsedantele ex-
periente, amestecuri si sublimari de substante sub patro-
najul lui Hermes Cel-de-trei-ori-Mare!)

Fireste, nu doar din cauza sarlatanilor notorii alchimistii
prinsera a fi tratati cu destula suspiciune de tot mai multa
lume, in fata si in pofida careia incercau sa se autoimbar-
bateze, sa se consol(id)eze, din adancuri de timpuri, peste
timpuri, pentru alte timpuri. Impedimentele erau nenuma-
rate in insasi procesul de insusire si aplicare a misterelor
alchimiei, pentru confirmare apelandu-se la autoritatea si
exemplaritatea aceluiasi Albertus Magnus care spusese:
»Celor care inca nu au ajuns sa creada cu tarie sau sunt
neindestulator de fermi in arta noastra, eu le urez sa
obtina o mare claritate si edificare, deoarece noi stim cu
siguranta despre ce vorbim si pentru ce pledam: stim c&
diverse specii (genuri) obtin diverse forme in timpuri
diferite”. Astfel se marturisea, se scria, dupa care se
revenea neabatut la indelungatele, extenuantele, dezas-
perantele experimente, amestecand in diverse proportii
—ca sa dam un simplisim exemplu — sal commune (sarea
universald), magneziu, alcalin, atramentum, praf de arama
verde, sulfat, piatra vanata, plumb alb, coaja de ou, insasi
oul cu tot cu albus si galbenus, plumb rosu, otet, uring,
cadmiu, marchizit etc., etc., reactia si alimentarea alchi-
mica ramanand etern deschise pentru alte componente,
deoarece zicea Marele Albert: ,Existd inca o enorma
multime de oaresicare altfel de lucruri, pe care nu mai e
nevoie sa le amintim in cartea noastra“. A iesit ceva? Ce
anume? Esec? Speranta? lluzie?... Oricum, astea toate
la un loc si infinitudinea celorlalte posibile asijderea,
returnau adeptul la ale sale, fdcandu-l sa pregateasca
din nou ustensilele, precum urmeaza: ,Alege un vas de
argila ars bine, destinat pentru fatuiala. Unge-l meticulos
cu plumb rosu, pregatit in modul urmator: dizolva drojdiile
de bere si de vin in proportie de zece la unul. Apoi adauga
miniu de plumb (alb si rosu). Cand se raceste dupa o
incalzire prealabild pana la célire, miniul va forma pe peretii
vasului o suprafatd asemanatoare smaltului,
impermeabild pentru apa...“

Timp, veghe, oboseald, sperantd sau dezamagire,
iluzie, poezie si, precum se zice in obsesiva stradanie a
omului, — punct si de la capat! — pentru ca, din céate se
stie (sau doar se presupune, astazi, cu subiectivitatea
de rigoare, adica...), ar putea exista peste 3,5 miliarde
de reactii (al)chimice posibile. Si nu este exclus sa (ti)
se intAmple anume ceea ce presupunea Marele Albert:
Lprin intermediul artei alchimice sa izvodesti o noua
substanta, aidoma modului in care se nasc toate felurimile
de metale in pamant in urma amestecului sulfului cu
mercurul sau tarana puturoasa“. Punct si de la capat, in
misteriozitatea unui ritual ce avea reguli stricte (Albertus
Magnus enumara opt in total), care cereau s& se respecte
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cu strictete timpul de lucru, orele in care se petrece subli-
matia si disolutia, considerandu-se, de pilda, ca rezultatele
obtinute pe timp de iarnd nu au nici o valoare, neavand
importantd numai perioada anului si a zilei in care se
face disolutia si préjirea minereului. Marele magistru Albert
isi preintdmpina ortacii (un fel de mineri si ei, de...
suprafatd, dat fiind ca tot cu metalele aveau de-aface...)
sa fie extrem de atenti, mai ales atunci cand ,oficiaza“in
prezenta stapanilor, monarhi si principi. ,In acest caz,
esti pandit de doua pericole. Daca ti s-a incredintat o
oarecare misiune de extrageri (obtineri) aurifere, in timpul
indelungului proces ei nu vor inceta sé te tot hartuiasca
cu intrebarile: «Ei, mestere! Cum iti merg treburile? Cat
sa mai asteptam rezultatul promis?» Si, fara a astepta
finalizarea operatiunii, vor incepe sa-si bata joc de tine,
dupa care Titi sunt date o cruntd dezamagire, umilinta si
marile nenorociri. Dar daca vei avea succes, ei vor face
tot posibilul s& te retina in prizonierat, ca sa lucrezi intru
folosul lor, fara posibilitatea de a pleca®, spune una din
cele opt reguli (Octologult Alchimistilor).

in nelinistitorul context al destinului celor implicati in
Marea Fapta, la un moment dat mi-am zis ca, predestinat
(auto)sugestiv, langa pietrele misterioase, langa
mineralele scumpe pe care le ravneau ei ar putea fi pusa
si piatra — hai sa-i zicem — zeului Saturnus-elinul
(Kronos-latinul). Bineinteles, motivatia ar fi ca el era cel
al adancimilor terestre ascunse, al tainelor paméntului,
insa cel mai important lucru pentru pasienta analogiilor
noastre ,se reflectd” din legenda ce spune c4, afland de
la prezicatori ca unul din fiii séi ar putea sa-I detroneze,
Saturnus isi devora pogeniturile de cum apareau la lu-
mina zilei. Vazand una ca aceasta, Rhea, sotia sa, pentru
a-l salva barem pe cel de-al saselea fecior, ii ofera sotului
nemilos un bolovan de piatra invelit in scutece. Pacalit,
zapacitul zeu-capcdun inghiti... géluscal! Mai apoi, piatra
respectiva fu adusa la templul din Delfi, pe ea cioplindu-se
celebrisimul adagiu: ,Cunoaste-te pe tine insuti“. Indemnul
era perfect in acord cu filosofia magistrilor luminati care,
in demersul lor, in fapta lor, porneau de la sine spre
univers, intru perceperea fortelor necunoscute, tainice,
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care actioneaza in viata si destinul omului, jinduind chiar
sa atinga indeméanarea de a corecta unele cursuri de albie
ale acestor energii, aici apropiindu-se si de alte doctrine
ezoterice care aveau de propulsie genericul: ,a face totul
ce-ti sta in puteri, pentru binele intregii lumi“. Adica,
precum mentionam mai sus, prin practicile in care se
angajau, prin procesele pe care le jinduiau-aproximau in
obsesiva lor nuntire de elemente, alchimistii de inalta
elevatie urmareau (si) relatiile cu misterele cosmice, ,in
contact” cu care sperau sa-si induca stéri energetice
neordinare, ce le-ar metamorfoza natura spiritului,
inteligentei, atribuindu-le noi virtuti, sustinand — merita
sa amintim — ca, in esenta, idealul Marii Fapte este
primenirea interioard a omului de conditie superioara,
atragerea spre conditia sa a altor adepti neofiti si
nicidecum — primordial — ravna intru obtinerea Elementului
Soarelui (aurului). (De altfel, cele sapte metale cunoscute
alchimistilor antichitatii purtau numele planetelor, aurul
numindu-se Soarele, argintul — Luna, fatd de aceasta
statornicie astroonomasticd numele celorlalte metale
intdmplandu-se a varia.)

Preocuparile, in egald masurd, si fata de cosmosul
interior al omului fascinat, pana la extaz, de infinitudinea
cosmica propriu-zisa sunt evidente inca la Democtit care
tinea, probabil, de cercul savantilor din Alexandria si care,
prin lucrarea sa Fizica si mistica, a pus bazele unui
impresionant sir de tratate, codice, prelegeri, indrumare
etc. in domeniu. Asadar, nu a fost deloc intdmplator (si
permisiv, as spunel) ca, intre secolele X-XVI alchimia
i-a atras pe multi corifei ai gnoseologiei, care au avut
contributiiimportante la dezvoltarea stiintei. Dupa teologul
dominican german Albertus Magnus, avea sa se remarce
teologul franciscan englez Roger Bacon, supranumit
Doctorul admirabil, elaborand tratatul Despre metale si
minerale, precum si scrieri despre importanta matematicii
si experientei stiintifice, dar si despre ,revelatia“ mistica
a sinelui uman, printre care Mdretia alchimiei, Oglinda
alchimiei, carora li se aldturasera Opus majus, Opus
minus si Opus terium ce invederau critici violente la
adresa filosofiei epocii. Peste trei secole si jumatate, un
compatriot al sdu, nimeni altul decéat celebrul fondator al
mecanicii moderne Isaac Newton (care de atatea ori ne-a
bucurat sau ne-a intristat parintii cu notele pe care le
aduceam de la scoala, unde erau foarte frecvente referin-
tele la marul cunoasteriiin varianta dumnealui, nu in cea
biblica), jertfitor de multe energii, timp si iluzii intru a
descoperi, si el, piatra filosofala sau dizolvantul univer-
sal. B. T. Dobbs scria ca: ,gandirea alchimica a lui New-
ton era atat de solid intemeiata, incat in toate lucrarile
sale el nu a negat nicicand validitatea ei generald. intr-un
anumit sens, intreaga carierd de dupa 1675 a lui Newton
poate fi interpretatd ca un indelungat efort de a integra
alchimia si filosofia mecanica®“.

Revenind la emblematica, testamentara — putem
spune — piatra din Delfi ce contine indemnul cunoasterii
de sine a omului, se cere mentionat in mod special ca,
dintre toate simbolurile teologico-filosofice izvodite si
perpetuate in timp pana astazi, cel mai tainic e cel al
pietrei. In doctrina crestind, apar momente in care Hristos,
muntele si piatra formeaza o tripla sinonimie intru unica
semnificatie — cea a lui Saturn, inchinarea la care era
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legatd anume de simbolul-petroglifa. Amintind ca celebrul
hermetist din secolul al XVI-lea Heinrich Khunrath
identifica Piatra Filosofala cu Isus Hristos, ,,Fiul Macro-
cosmosului“, Mircea Eliade mentioneaza ca ,,descoperirea
pietrei ar dezvalui adevarata naturd a macrocosmosului,
la fel cum Hristos a acordat plenitudine spirituala omului,
adica microcosmosului“, pentru a se referi si la ideea lui
Robert Fluud conform careia: ,Cunoasterea microcos-
mosului — adica a trupului omenesc — ne releva structura
Universului si ne calauzeste in cele din urma la Creator.
in plus, cu cat cunosti mai bine Universul, cu atat inaintezi
mai departe pe drumul cunoasterii de sine“, conceptie
impartasita si de Newton, care ,spera sa descopere cu
ajutorul alchimiei structura microuniversului, ca sa-si poata
omologa sistemul cosmologic*, deoarece ,descoperirea
gravitatiei, fortd care tine planetele pe orbita, nu il
satisfacea intru totul”.

in ce priveste natura interioard a lui Saturn (ca sa
revenim la tripla sinonimie amintita deja), ea e asemanata
acelei sténci a sufletului, pe care a fost intemeiat Templul
Soarelui. Dintaiul obiect de cult idolatric al druizilor celti
era anume o piatra neprelucrata, drept simbol al aparitiei
naturii si energiilor creatoare. in Istoria credintelor si
ideilor religioase, Eliade citeaza din textul unui autor
anonim, publicat in 1526, in care se spune ca Piatra ,e
cunoscutd tuturor, tineri sau batrani, ea se gaseste la
tara, in catune, in orase, in toate lucrurile facute de
Dumnezeu; cu toate astea, toti o dispretuiesc. Bogati si
saraci se intalnesc cu ea in fiecare zi. Servitoarele o
arunca pe uliti. Copiii se joaca cu ea. Si totusi nimeni nu
o pretuieste, cu toate ca ea este, dupa sufletul omenesc,
lucrul cel mai minunat si mai pretios de pe pamant®.

Despre extrema importanta a petrogenezei sacre, sa
zic asa, vorbeste si faptul ca Sfantul Graal, conform
legendei, era si el o piatrd (e drept, nu oarecare, Ci
pretioasd) de o energeticd miraculoasa, mai apoi identi-
ficat, simbolic, cu taina cunoasterii ce se lasa patrunsa
doar de cei alesi. Chiar daca invocam si cealalta infatisare
a Graalului, drept cupa de aur, nu iesim din sfera atracti-
vitatii alchimice, plus faptul ca nu ne despartim nici de
emblema-petroglifa, deoarece cupa in care a curs sacrul
sénge cristic fusese modelata din piatra de culoare verde
(lapis ex coelis) pe care Arhanghelul Mihail o desprinse
cu sulita din coroana lui Lucifer, cand se confrunta cu
acesta. In respectivul context al analogiilor, alchimistii
sunt prezenti cu esentializarea pietrei filosofale = metalul
soarelui (aurul). (Nu ne impiedica nimeni sa ne gandim si
la ceea ce, metaforic-,folcloric“, se numeste, uneori, aurul
sufletului.)

Drept acolada simbolic& in subtema petroglifica, s-ar
potrivi (polisemantic!) indemnul: ,Transformati-va din
pietre moarte in pietre filosofale, vii“ (Dorn), deoarece,
doreste sa sublinieze Mircea Eliade prin concluzia lui J.
C. Gicthel, ,noi nu primim odata cu aceasta regenerare
numai un suflet nou, ci si un trup nou. Acest trup este
zamislit din Verbul Divin sau din Sophia celesta*.

in fine, cu toate ale ei, alchimia mi s-a parut o preo-
cupare (arta? mestesug? ratacire intru iluzie? Probabil,
din toate cate ceva...) a rasufldrii intretdiate — de emotie,
fireste, dar si de emanatiile aburoase, uneori greu de
suportat, toxice, ale reactiilor supuse capitalelor incercari
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ale topirii, disolutiei, transmutarii, nuntirilorimprevizibile.
Si inca a ceea ce a tinut anume sa spuna titlul eseului:
iluzie si poezie. Unul din nenuméaratele titluri, ca ideatie
si sugestie, ale fascinantei preocupari si ,ocupari“ de
noi teritorii ale cunoasterii umane. Obligatoriu si, indis-
cutabil, eficient instructiv trebuie remarcate si succesele
obtinute, constient sau accidental, gratie intuitiei, stiintei,
artei sau hazardului etc., de catre alchimisti, deoarece,
la inceputurile artei careia se dedicasera, in post-anti-
chitatea imediata, nu se stia decat de un numar redus de
metale si substante care, de obicei, se intalnesc in natura
in stare libera. Astfel, pana prin secolul Xll erau cunoscute
doar sapte metale: aurul, argintul, fierul, plumbul, arama,
mercurul, cositorul, si altfel de substante, ca sulful si
carbonul. Elementele descoperite ulterior, pana in secolul
XVII, au aparut sau in rezultatul experientelor alchimice
sau al prelucrarii minereurilor de c&tre metalurgi (de reguld,
simpli fierari), printre ele fiind arsenicul, antimoniul (stibiul),
bismutul, zincul si fosforul. Este exceptional de plastica
parabola metapopulara a lui Francis Bacon (1561 — 1626)
conform careia alchimia poate fi asemanata unui tata care
le spune fiilor séi ca le-a l&sat mostenire o comoara
ingropata undeva in vie. Dar, sapand intregul lot, cu gandul
la aur, ei nu au gasit comoara, in schimb s-au ales cu o
roada excelentd de struguri. ,La fel si tentativele de a
obtine aur au dus la multe descoperiri utile si experiente
instructive®, conchidea celebrul filosof. Din textele ajunse
pana la noi (o foarte mare parte a lor pastrandu-se in
Biblioteca ,,Sfantu Marcu“ din Venetia) se deduce limpede
ca alchimistilor le revine meritul de a fi descoperit si
perfectionat metodele de obtinere a unor combinatii si
solutii chimice pretioase, cum ar fi vopselele minerale si
naturale, sticla, emailurile, sarurile, acizii, alcalinii, diverse
aliaje, preparate farmaceutice, in procesul dobandirii lor
elaborand si primele aparate de distilare (alambicare,
filtrare) a lichidelor, sublimatiei substantelor solide, recrista-
lizarii sarurilor sau descompunerii lor pe cale termica.
Alchimistii au fost primii care au folosit amalgamul de
aur (disolutia aurului in mercur) pentru poleire cu metalul
soarelui a obiectelor confectionate din arama si fier. Ei
au invatat sa extraga cu ajutorul mercurului aurul din
saracele nisipuri aurifere si sa foloseasca apa tare (acidul
azotic) in separarea argintului si aramei cu care deseori
aurul formeaza aliaje naturale. La inceputul secolului X VI,
Paracelsus (medic, ,magician®, filosof al naturii) a purces
la aplicarea cunostintelor alchimice pentru obtinerea noilor
medicamente si compozitii farmaceutice. Implicit analogic
cu anticul precept Cunoaste-te pe tine insuti sau ca o
completare a lui, sustinea ca psihicul are un rol esential
in stimularea energiilor vitale ale fortei omului, numita de
el aracheus. Curand, Paracelsus afirma ca adevaratul
scop al stiintei nu e de a cauta caile obtinerii aurului, ci
de a elabora medicamente, moment care, se crede, asi
marcat finalul perioadei ,creatoare®a alchimiei europene.
lar cu cateva secole mai inainte, in una din cele peste
300 de opere ale sale, filosoful si teologul, fondatorul
literaturii catalane Raymundus Lullus emitea ipoteza
posibilitatii de a se realiza in viitor o masina logicé (amin-
tesc aceasta chiar cu ajutorul ei, masinii logice, — compu-
terul; iar la inceputul eseului invocam inteligenta artificiala
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care, cu siguranta, ca idee fascinanta, le venise in minte
mai multor alchimisti ai misterioasele vremuri de odini-
oara).

ins& ,ecourile* efervescentei Marii Fapte, cu bucuriile
dar si dramele ei, aveau sa se mai faca simtite. Astfel,
alchimistul german Johann Bottger (1682—1719), arestat
pentru banuieli de a fi un sarlatan in meserie, in timpul
detentiei obtine, intre 1705—-1707, primele mostre, in baza
carora avea sa se produca portelanul saxon, dupa care
ajunge a organiza atelierul de fabricare a celebrului porte-
lan alb de Meisen, anticipand ca si cum concluzia de
peste un secol a compatriotului sau, savantului Justus
baron von Liebig (numele céruia il poarta asa numita lege
a minimului) conform careia nicicand alchimia nu a fost
altceva decat, pur si simplu, chimie.

(lata ca ajungem la dintaiele probe / umbre de demi-
tizare — amurgul idolilor, nu? — a unei fascinante motri-
citati, sa zic asa, ce a animat si a propulsat spiritul uman
pe parcursul multor secole, alchimia, care insa — sunt
convins —nu va putea fi nicicand depoetizata. Nici omisa
din discursul entropic al viitorului, deoarece ei i-a revenit
un rol important in dezvoltarea epistemologiei, dar si
culturii lumii premoderne.)

incetul cu incetul, se apropia de final (trist, dar asta
e(ra) situatia, realitatea si irealitatea minunatei aventuri,
iluzii si... aluzii, totusi) captivanta poveste a alchimiei,
cand, dupa dezavuarea magicei particule al, pur si simplu
chimia (stiintifica, tautologic vorbind) constata, sec, dis-
tant, parca fara regrete si definitiv fara iluzii, ca aurul nu
poate fi obtinut decéat din acele corpuri care — ce mai
incolo-incoace —, pur si simplu il contin din capul locului,
adica din miezul naturii-mame (materia primordiala, zisa
si masd confuzd, mai era numita, generic, Mama). Din
metalele nepretioase (adicd, un fel de... plebe a
elementelor organice...) este imposibil sa se extraga aur,
cu aceasta spulberandu-se crezul in minuni, basme, iluzii,
hermetisme, ezoterisme... Dar — se mentioneaza, cu oare-
care condescendenta si marinimie, —oricat de (al)himerica
() ar fi fost alchimia in scopul pe care si-l propusese, in
experientele sale fantasmagorice, ex-maria sa i-a facut
»succesoarei“ sale, chimiei (neprefixate), un dar nepretuit:
chiar inceputul, zamislirea ei, a chimiei!

Unul din ultimii nostalgici, fideli adepti ai alchimiei, a
fost Caetan, cel ce-si spunea si contele Rugero (despre
care povestiram mai sus), acea simpla progenitura de
tarani napolitani caruia 1i fu dat nenorocul sa-si incheie
cursul vietii in vazul lumii gura-casca, in streangul unei
spanzuratori impodobite cu... beteald de aur. De ase-
menea (foarte) semnificativ-simbolica pare si intamplarea
(apoteoticd!) ce facu ca ultimele suflari sulfuroase,
aburoase ale alchimiei sa fie receptate de nimeni altii
decéat de unii slujitori ai Calliopei (muza poeziei si filosofiei;
probabil, si a... iluziei); respiratii obosite, ce se mai resim-
tisera chiar si pe la inceputul secolului al XIX-lea, cand
in Germania activa (cica) o ,,societate hermetica“, fondata
de poetul Karl Arnold Kortum (autorul naratiunii satirice
lovisiada, 1784; mort in 1824), care isi publica operele
in revista ,Deutschen Reichsanzeiger*.

Astfel, pana la ultima sa experienta (de viata si
aventura!), alchimia fu insotita de poezie!
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