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Totdeauna, metafilosofica noþiune (de) alchimie mi s-a
pãrut una din cele mai poetice din câte existã în limbile
ºi... nãzuinþele lumii, astfel cã anume graþie suflului ei...
orfic sau chiar aurei metaforice care dãinuie misterios
peste textele despre Marea Faptã am ºi purces la oare-
ºicare studii (ale altora) ºi imaginaþii, fantezii (personale)
pe care le-am tot combinat, (re)activat, sublimat în eseul
ce urmeazã. Aceasta (ºi) în baza statornicei convingeri
cã literatura, ca artã, înseamnã (îmi... înseamnã!) reve-
laþie ºi imprevizibilitate ideaticã, de subiect(e), ea însãºi
fiind o formã (o infinitudine de forme!) (ºi) de cunoaºtere,
ºi de izvodire a unor noi imbolduri ego-epistemologice în
multilateralitatea existenþei ºi filosofiei date omului. Litera-
tura m-a orientat ºi însoþit în sfere entropice foarte „diferite“
de ea, cu problematica-i ºi arta care îi sunt specifice.
Chiar ºi filosofia, muzica, artele plastice, religia, sculptura,
ºtiinþa, istoria, ocultismul, intelectul artificial, chiar ºi
împãtimirea de computer, internet etc. (deci, ºi interesul
„doar teoretic“ pentru alchimie) le-am abordat ºi graþie
beletristicii, cu „metodele“, tactica ºi strategia,  cu plastici-
tatea stilului ºi metaforei ei. La rândul lor, spaþiile informa-
þional-existenþiale spre care m-a îndemnat literatura (ca
modus vivendi spiritual, socio-comportamental, aº zice)
mi-au sugerat diverse stãri ºi gãselniþe eseistice, teme,
subiecte, metafore. Multe lecturi din domenii „strãine“ s-au
dovedit a fi foarte de-ale mele, acþionând ca un mise-en-
intrigue faþã de o posibilã temã pe care aº fi tentat s-o
abordez, spre a o regiza într-un text propriu ce poate fi
chiar o singurã metaforã, din cel mult... douã cuvinte (iar
în linia surprizelor pe care le poate oferi verbocreaþia –
chiar ºi dintr-un singur cuvânt).

Cum se întâmplã aceastã transgresare, de oriunde, –
spre literaturã? Sã dau cel mai simplu exemplu: dacã, sã
zicem, îmi vorbeºti sau îmi citeºti (sau... îmi vorbesc,
îmi citesc) despre calendarele antice ori despre reprezen-
taþiile parametrice în matematicã, eu unul mã pot surprin-
de cã gândesc la cu totul altceva decât presupun, episte-
mologic, informativ, respectivele noþiuni, însã, înainte de
toate, intuitiv, aproape inconºtient, „mã interesez“ dacã
nu care cumva, pornind de la ele („strãinele“!), aº putea
ajunge la o metaforã, la vreo sugestie, la vreo analogie
narativã, prozodicã º.a. Este ca ºi cum spectacolul stãrii
de semnificaþie ºi de semnificare, pe nou, al interioritãþii
mele, ºi constituirea unui miez artistic iradiant esteticeºte.
În consecinþã, ceea ce gândesc, scriu ºi gãsesc de cuvi-
inþã sã mãrturisesc e ceva ce se întâmplã ca stare literarã
de predestinaþie-creaþie, ca filosofie a existenþei mele ori-
entate spre alþii, întru alþii/dinspre alþii. Atât cât îmi este
dat a semnifica ceva – din ale existenþei umane, cosmice,
ºi a însemna (ºi eu) ceva, în fantastica-i spaþio-tempo-
ralitate ca o fugã de valuri în permanentã ruinare ºi re-
întrupare; în taina diferenþierii/dispersãrii ºi iarãºi-întrupãrii
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totului (aceastã tainã a permanentului frãmânt fiind
caracteristicã sui generis anume alchimiei, cu toþi pro-
tagoniºtii ºi reacþiile, distilãrile, sublimãrile, realcãtuirile
ei (ºi... poetice, metaforice, ziceam).

Însã, pânã a ajunge la poezia alchimiei, sã facem un
mic excurs istoric al Ars Magna, cum e(ra) numitã alchimia
care, implicit, ea însãºi pare a fi inseratã în analele
Calliopei, muza poeziei epice (rapsodia, epopeea), mama
lui Orpheus, reprezentatã cu o unealtã de scris (styl) ºi
cu tãbliþele cerate în mâini. Oarecum, înfãþiºarea poate
aminti de cea a dintâielor femei pãmântene pe care îngerii
le-au învãþat sã transforme metalele simple în aur ºi cu
care, mai apoi, solii cereºti s-au cãsãtorit, dupã cum se
spune într-un apocrif etiopian, Cartea lui EnohCartea lui EnohCartea lui EnohCartea lui EnohCartea lui Enoh; artã
descrisã în textul intitulat HemaHemaHemaHemaHema.

Ipotetic, noþiunea alchimie provine din arabicul al-kimia,
derivat din cuvântul coptic kemi, ce însemna numele
Egiptului (particula arabicã al a apãrut în faþa termenului
chimia prin sec. VIII-IX, operaþie atribuitã lui Halid), sau
din grecescul ÷õìüò = lichid, suc (Vel melius ex articulo
arabico al et verdo graeco humos), astfel numindu-se,
pânã în secolul XVII, însãºi chimia care, însã, deja cu
un secol mai înainte, îºi încheiase misiunea de bazã –
transformarea metalelor simple în aur, „singurul metal
perfect, singurul care, la nivelul existenþei minerale, cores-
pundea perfecþiunii divine“ (M. Eliade). Albertus Magnus
(Albert von Bolstadt, filosof, teolog, 1193 – 1280, numit
de contemporani Doctor universalis) considera cã noþiu-
nea provenea din elinul archimo, ce înseamnã masã. Dar
existã ºi alte variante (poetico-)etimologice, una din ele
presupunând cã arabicul (copticul) al-kemia s-ar filia din
grecescul chuma (sau: cheo ce face referinþã la topirea
metalelor) ori de la hieroglifa egipteanã chemi (hmi) =
negru, transformat(ã) de greci în chemia, termen cu care
urmaºii lui Homer numeau atât Egiptul (Þara neagrã), cât
ºi plumbul, ca unul din elementele principale în procesele
alchimice. Primul izvor în care s-a identificat noþiunea
alchimie a fost un manuscris al lui Iulius Firmica, astrolog
din secolul IV.

Amintind (în treacãt?) ºi de fundamentaliºtii acestei
îndeletniciri, care susþin cã alchimia ar fi chiar un prim
proces ontologic, transcendental, întâmplat la Genezã,
când din nimic apãru ceva (Cosmosul, Omul, Lumea;
adicã, primordialele acþiuni ale Atoatecreatorului ar fi fost...
alchimice!), sã revenim la istoria terestrã ce atestã cã
patria alchimiei poate fi consideratã Egiptul Antic, dupã
care se mai þine minte cã împãratul roman Diocleþian
(245-316) ordonase arderea tuturor manuscriselor egiptene
despre arta transmutaþiilor metalice (magice, ca ºi cum!),
de la „profan“ la nobilitate strãlucitoare. (Cu o mie de ani
mai târziu, Dante Alighieri, în Divina comedieDivina comedieDivina comedieDivina comedieDivina comedie, plasã
alchimiºtii în... iad...) Dar Egiptul ar fi doar locul unde s-a
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remarcat primordiul cât de cât pregnant al alchimiei, ceea
ce nu vrea sã spunã cã propriu-zis arabii au dat dintâii
meºteri ai acestei arte. Într-un fair play mutual, ei ar împãrþi
întâietatea cu elinii, vorba fiind cã unele grupuri de creºtini
alungaþi din Constantinopol au emigrat în Siria ºi Persia,
arabii din halifatul bagdadian Abbasita studiind cãrþile
aduse de exilaþi, consacrate alchimiei, la rândul lor contri-
buind temeinic la dezvoltarea acesteia (pe cãi conºtiente,
dar – nu o datã – ºi... inconºtiente).  În linia comunei
continuitãþi, lucrãrile lui Abu-Muza Geafar-al-Sofi (zis ºi
Geaber, Geabar, Heber)  au marcat o întreagã epocã. El
a locuit la Sevillia (confluenþa secolelor VIII – IX), fiind,
probabil, un grec convertit la islamism, principala sa operã
intitulându-se Summa perfectionis magisterii in suaSumma perfectionis magisterii in suaSumma perfectionis magisterii in suaSumma perfectionis magisterii in suaSumma perfectionis magisterii in sua
naturanaturanaturanaturanatura.

Alchimia s-a nãscut din spiritul, fapta ºi sub patro-
najul zeului Hermes Trismegistus. Conform legendei,
oºtenii lui Alexandru Macedon ar fi gãsit mormântul
Magistrului alchimiºtilor, dolmena cãruia o constituia
„Tabla de smarald a lui Hermes“ (TTTTTabula Smaragdinaabula Smaragdinaabula Smaragdinaabula Smaragdinaabula Smaragdina),
pe care erau cioplite 13 îndrumãri adresate urmaºilor, a
ºaptea din ele spunând: „Deci desparte pãmântul de foc,
rafinatul de grosolan, fãcând-o cu o extremã atenþie, cu
o migalã fremãtãtoare“, povaþã urmatã cu veneraþie de
cãutãtorii pietrei filosofale. Colaborarea dintre greci ºi arabi
se dovedi propice ºi din motivul cã egiptenii îl identificau
pe Hermes cu Thot, zeu sapienþial de o mare complexitate
atributivã, reprezentat cu cap de pasãre ibis, înnimbat
de secera semilunii. În tradiþia neoplatonianã, Thot ºi
Hermes apar aºijderea heteronimi. ªi totuºi, originea con-
fuzã lasã loc pentru o multitudine de reveniri ºi (re)inter-
pretãri, savantul arab Al-Nadim (sec. X), spre exemplu,
considerând cã Hermes cel Mare s-ar fi nãscut la Babilon,
de unde, dupã trista întâmplare cu ruinarea turnului din
cauza înmulþirii limbilor, se stabili pe malul Nilului, în
preajma piramidelor ºi a sfinxului. Alchimiºtii îºi marcau
vasele cu o pecete pe care figura chipul lui Hermes, de
unde ºi expresia „închis ermetic“ sau consideraþia cã
alchimia ar fi o artã ce þine de hermetism, dimpreunã cu
astrologia, filosofia, magia ºi teologia, constituind doctrina
mântuirii, ca revelaþie oferitã celor ce râvnesc unirea/
contopirea cu divinitatea (precum se spune în cele 17
tratate ce alcãtuiesc celebrul Corpus HermeticumCorpus HermeticumCorpus HermeticumCorpus HermeticumCorpus Hermeticum).).).).).

Dar dincolo de hermetismul sãu, alchimia a fost,
istoriceºte, dintâia (cvasi)ºtiinþã care a îmbinat teoria cu
experimentul, iluzia cu fapta, visul cu rezultatul verificabil.
În decursul a circa douã milenii, ea a ajuns sã se transfor-
me în chimia contemporanã, prima din ele raportându-se
la secunda ca astrologia la astronomie. Altfel spus,
alchimia a reprezentat perioada preºtiinþificã a chimiei,
însã fãrã a convinge pe toatã lumea de aceastã stare de
fapt, deoarece rãsunã voci contestatoare a unei atare
interpretãri, susþinând cã alchimia nicidecum nu poate fi
consideratã mama – pardon! – profanã a chimiei, deoarece
dânsa e ceva net superior pretinsei fiice, dat fiind cã,
dacã cea din urmã e preocupatã doar de materialitate,
cea dintâi îmbinã materialul cu nematerialul, atingând o
magie a substanþelor ºi fiind, deci, pur ºi simplu, o chimie
magicã. Apoi, întru o mai echitabilã obiectivitate, se mai
susþine cã, dacã e sã se aprecieze alchimia din punctul
de vedere al chimiei contemporane, e de netãgãduit cã

alchimiºtii au elaborat lucrãri care nu au legãturã cu
ºtiinþele naturale, dar care conþin un important numãr de
proiecþii întru dezvoltãri de teme ºi cercetãri posibile, ceea
ce i-a fãcut pe unii exegeþi sã considere cã alchimia ar
conþine foarte multe informaþii recuperate din universul
inconºtientului uman.

Alchimiºtii medievali erau preocupaþi (apucaþi! precum
se spune în popor) sã identifice douã substanþe miste-
rioase care sã transmute în aur metale mult mai nedesã-
vârºite (...plebee...), ca plumbul sau cositorul. Era o goanã
dupã piatrã filosofalã, în „certitudinea cã alchimia este
capabilã sã secondeze opera Naturii“, ceea ce echivala
cu „o semnificaþie cristologicã“, aminteºte Mircea Eliade,
pentru a explica pe larg ideea: „aºa cum Hristos a rãscum-
pãrat omenirea prin moartea ºi învierea sa, tot astfel opus
alchimicum poate sã asigure rãscumpãrarea Naturii“, pe
care alchimiºtii o percepeau ca animatã, vie, convinºi cã
metalele (precum niºte... fructe!) cresc ºi se pârguiesc
în adâncurile pãmântului drept rezultat al amestecului
sulfului cu argintul. Aurul trecea ca  metal copt (matur) în
toatã legea, pe când fierul – unul încã... verde, crud. Iar
crezul alchimiºtilor era cã, în virtutea Ars Magna, metalele
atinse de stricãciune (alterare, degradare) pot fi renãscute,
nedesãvârºitul ajungând desãvârºit. Iar culmea înnobilãrii
era consideratã transformarea argintului (viu, –  mercurului,
adicã) în aur. Precum se spune în una din lucrãrile spani-
olului Raymundus Lullus (1235-1315, zis ºi Doctor illumi-
natus), „alchimia este o componentã indispensabilã a
tainicei filosofii naturale cereºti care alcãtuieºte foarte
cunoscuta ºtiinþã unitarã... de a transforma toate metalele
în argint pur, iar apoi – în aur adevãrat, prin intemediul
unui medicament unic, atoatecuprinzãtor“.

Ba mai mult, se râvnea aflarea marelui elixir (al-ikser
– arab.; fermentum – lat.), elixirului vieþii (elixir vitae;
grande elixir), a oului filosofal, tincturii roºii (leului roºu),
care ar fi fost în stare nu doar sã înnobileze metalele:
soluþiilor obþinute pe baza acestui produs li se atribuiau
efecte miraculoase, constituind un medicament univer-
sal (panaceu, precum avea sã-l numeascã Paracelsus;
în unele manuscrise vechi se aminteºte de balzamul
halaadian). Esenþa zisã ºi bãuturã de aur (aurum potabile)
trebuia sã vindece de orice boalã, sã întinereascã organis-
mul îmbãtrânit ºi sã ducã la longevitate. (De aici încolo
nu cã începe, ci se accentueazã poezia, metafora alchi-
miei!). Cel mai renumit protagonist care susþinea neabãtut
posibilitatea deducerii/obþinerii esenþei miraculoase, ce
ar fi prelungit viaþa omului în nelimitãrile eternitãþii, a fost
amintitul deja Abu-Muza Geafar-al-Sofi (721-815; uite cã
o dusese peste 94 de ani...). Una din reþetele ce ar fi
asigurat longevitatea era urmãtoarea: „Trebuie doar sã
gãsiþi o broascã ce a vieþuit zece mii de ani, apoi sã
prindeþi un liliac (ºoarece zburãtor) ce ar fi atins vârsta
de o mie de ani, sã fie pus(e) la uscat, dupã aceea sã se
mãrunþeascã în piuã, praful obþinut dizolvându-se în apã,
din care sã se ia câte o lingurã de bucãtãrie în fiece zi“.
Ei bine, (al)chimistul a strecurat aici destulã ironie,
deoarece se ºtie cã era (ºi) un savant serios, fondând în
capitala persanã o ºcoalã de cercetãri ºtiinþifice, asemeni
lui Aristotel (Liceul) sau Platon (Academia).

Un alt preparat tainic, secundar ca efect, numit leul
alb sau micul magisterium (în limbajul discret-tabuistic
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al alchimiºtilor: Ad album — „spre argint“, analog cu Ad
rubeum — „spre roºu“, adicã – aur) s-ar fi rezumat la a
transforma în argint toate metalele nepreþioase (plebea
lor...; Roger Bacon se referea la „corupþia metalelor
grosolane“). Iar cei care obþineau piatra filosofalã se
numeau adepþi. Concomitent, era cãutatã cu asiduitate
alcagesta, drept dizolvant universal, cu ajutorul cãruia
s-ar fi putut obþine piatra filosofalã. La un moment dat,
chiar se crezuse cã problema ar fi fost ca ºi cum rezolvatã
când, la 1270, alchimistul italian, cardinalul Giovanni
Fadanza, cunoscut ºi sub numele Bonaventura (predes-
tinat alchimiei: buna aventurã!), combinând diverse soluþii,
fãcu sã disparã o pulbere de aur. Preparatul lichid (de
fapt, amestec de acid clorhidric ºi  acid azotos) fu consi-
derat anume ca diluant universal, botezat rachiu împãrã-
tesc, din motivul cã anihilã însãºi regele metalelor, aurul.
Numai cã aveau sã treacã zece ani, fuseserã efectuate
mii de experienþe, însã piatra filosofalã nu se întrupa
(apãrea). S-a dovedit cã rachiul împãrãtesc nu acþioneazã
asupra sticlei, ceramicii, dioxidului de cremene (nisipul
marin) ºi multor altor substanþe, astfel cã epitetul univer-
sal cãzu... local ºi fãrã glorie... Cardinalul Giovanni
Fadanza îºi schimbã cardinal opþiunile, continuându-ºi
(bon)aventura în farmaceuticã.

Ajunºi aici, cele aflate din alchimie, ca elemente ºi
noþiuni de bazã, sã le trecem din sfera istorico-teoreticã
în cea a poeziei, simbolisticii fascinante, metaforei
memorabile. De fapt, ele  se transferã ca de la sine de pe
o tãbliþã ceratã a Calliopei pe o alta de smarald din mâna
lui Hermes, zeitãþi iniþiatoare ºi protectoare ale celor douã
sfere ale activitãþii umane, între care s-au tot legat punþi
de acces între materie ºi spirit, pentru cã, spunea acea
Tabula Smaragdina  de pe mormântul Celui de Trei ori
Mare (Trismegistus): „Toate cele din înalt sunt asemã-
nãtoare tuturor celor de jos, toate cele de jos sunt asemã-
nãtoare tuturor celor de sus, întru sãvârºirea miracolului
Unitãþii“. (În perpetuarea inventivã a simbolisticii legate
de alchimie se invoca ºi „logodirea Cerului cu Pãmântul“,
cum o fãcuse Johann Valentin Andrea, la 1619, în tratatul
CristianopolisCristianopolisCristianopolisCristianopolisCristianopolis.)

Aºadar, s-o începem cu simplele reprezentãri, fami-
liare, parcã, mai multor oameni, însã doar la nivel de
lecturã a... calendarului de masã: este vorba de simbo-
listica metale-planete proiectate în spaþiul antropomorf,
unde Soarele-aur apare reprezentat în chip de rege
încoronat, Luna-argint fiind, bineînþeles, regina, dar, mai
frecvent, o simplã femeie stând, ca în scrânciob, pe/în
semilunã; Mercur-argintul viu avea chipul androginului,
iar Venus-arama arãta a simplisimã femeie pãmânteanã,
poate chiar þãrancã; Martie-fierul ce altceva putea fi decât
un rãzboinic oºtean împlãtoºat? Jupiter-cositorul (staniul)
era înfãþiºat chiar ca Jupiter, iar Saturn-plumbul arãta a
bãtrân sprijinit în cârjã.

Sublim metaforicã apare însãºi heraldica alchimiei ce
jinduieºte a (re)prezenta Veºnicia, vorba fiind de ciudatul
dragon Uroboros care se autodevorã, luându-se de la
coadã spre celelalte pãrþi ale trupului. Dupã cum remarca
Albertus Magnus în Codicele alchimiei Codicele alchimiei Codicele alchimiei Codicele alchimiei Codicele alchimiei      (Libellus deLibellus deLibellus deLibellus deLibellus de
AlchimiaAlchimiaAlchimiaAlchimiaAlchimia), simbolistica respectivã, precum însãºi
alchimia, reprezintã niºte esenþializãri ale Eternitãþii
extratemporale, în care îºi gãsesc întruchipare concretã

trecutul, prezentul ºi viitorul. „Eternitatea e ca un fel de
Oglindã ce reflectã toate legitãþile fundamentale prin
prisma cãrora se relevã ºi esenþa Existenþei noastre. A
ilustra sau a semnifica simbolic în alchimie un obiect,
principiu sau noþiune, înseamnã sã le rãsfrângi în Oglinda
Existenþei Eterne. Cu alte cuvinte, mulþi oameni sunt
înzestraþi cu capacitatea de a privi în Oglinda Naturii,
însã ceea ce pot vedea acolo depinde de nivelul dezvol-
tãrii lor spirituale“. De aici se poate trage concluzia cã
menirea simbolisticii alchimice este de a sugera Totuumul,
ca unitate dintre idealitate ºi materialitate, realitatea
obiectivã ºi hipersensibilitate, ceea ce-i ºi face pe unii
sã trateze respectiva simbolisticã sau în pur spirit mistic
sau s-o abordeze sub aspectul unei triviale descrieri a
proceselor chimice. Unde mai punem cã alchimiºtii nu
s-au folosit de un sistem riguros, imuabil de corespon-
denþe, conotaþii simbolistice, unul ºi acelaºi semn putând
avea mai multe interpretãri semantice (ceea ce este, de
fapt, apanajul sui generis ºi al limbajului poetic, nu?). Nu
e deloc simplu sã se delimiteze alegoricul de simbolic
sau sã se conceapã unitatea (ºi unicitatea) acestei inter-
penetraþii plurivectoriale, chiar întru atenuarea, sublimarea
polisemiei în cauzã, spre conturarea – când e cazul –
univocitãþii, unitãþii. Ca sã nu mai vorbim de hipermisiunea
unui sau altui simbol alchimic: de a transmite nemijlocit
experienþa misticã, intuiþia intelectualã.

Dimpreunã cu de-sine-nesãþiosul Uroboros, în diversi-
tatea ºi universalitatea poetosimbolisticii alchimice apare
ºi leul ce devorã soarele (ca un... vârcolac animalier în
problema astrului de zi, în comparaþie cu cei de noapte,
vârcolacii ce papã luna). Iar râvna/aspiraþia emblematicã
întru unitatea a toate graficienii ocultismului (chimico)poe-
tic o reprezentau prin tandemul rege-reginã, soare-lunã,
aceasta din urmã încoronându-i, respectiv ºi simetric,
pe cei doi, din prima pereche, plus cã  – atenþie! – aºtrii
se reflectã în apele unui lac, în care se ºi... împreuneazã
luminos, simbolizând (posibila) armonie a... contrariilor,
androginitatea totuumului. În ambele tandeme sunt
presupuse principiul activ ºi cel pasiv, prin rege-soare ºi
reginã-lunã.

Iar dacã revenim la leul-vârcolac ce devorã soarele
(iatã o parabolã-concetti memorabilã: Leul de foc ucide
soarele de pe cer, iar omul de foc cu propria sa sudoare
îºi ucide corpul, pentru ca sã vinã ºi sã se întrupeze
întru viaþã minunatul chip al lui Mercur), sã luãm atentã
aminte ºi la sângele, piatra ºi fundalul ce mai intrã în
compoziþia simbolului în cauzã. Ce semnificã ele? Simplu
vorbind, fac aluzie la înghiþirea de cãtre argint (leul) a
aurului (soarele), ca dizolvare a metalului suprem într-un
altul, inferior lui. Pasãrea Phoenix simboliza Piatra
Filosofalã. Conotaþiile alegorice le puteþi afla, numeroase,
în câmpurile de forþã ale mai multor spaþii semantice:
alchimic, astrologic, mistic, psihologic, magic, cromatic,
chiromantic, imagistic, chimic, geometric (figurile), nu-
meric, ocult, ºtiinþific (ºi, ziceam, obligatoriu poetic!). De
aici generoasa afirmaþie (ºi situaþie, pare-se) cã alchimia
are un caracter universal, în care fiecare individ poate
gãsi multe din cele de care este ispitit sã le caute, sã le
cerceteze. ªi chiar sã le... literaturizeze, ceea ce pãrea,
parcã, predestinat, dat fiind cã însãºi limba latinã, cu
care s-au tot „descântat“ substanþele antrenate în arta
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alchimiºtilor ºi în care a fost scrisã majoritatea tratatelor/
uimirilor acestora  e poeticã prin ea însãºi. Iatã un frag-
ment din codicele lui Albert cel Mare (spunându-i-se, unui
„simplu“ filosof, Mare, epitet „privatizat“ doar de regi,
împãraþi!): „Et propter hoc si sublimas à stanno vel
plumbo, post sublimationem ipsum conscipicies nigredine
infectum; ergo melior est sublimatio ðår ea cum guibus
non convenit: melius autem esset cum eis cum guibus
convenit, si sul-phureitatem non convenit“.

Pe lângã emblematicele însemne celeste sau regale,
alchimia nu e reticentã nici la simbolistica „de jos“ sau
chiar subpãmânteanã, sã zic aºa, care, spre exemplu,
susþine cã sulful ar fi grãsimea pãmântului (Geber, în
Summa perfectionis magisteriiSumma perfectionis magisteriiSumma perfectionis magisteriiSumma perfectionis magisteriiSumma perfectionis magisterii). Iar Albertus Magnus
(filosoful ºi teologul, – precum spun enciclopediile, – dar
ºi sublimul poet, consider eu) spune cã pe  lângã sulful
animat mai existã ºi o formã... moartã a sa, dar care
poate reînvia, odatã scoasã la lumina soarelui. Numai
cã, de cum e turnatã în vase cilindrice, pucioasa moare
din nou, lucru bine cunoscut farmaciºtilor. Cum s-ar zice,
sulfu-ºi pierde suflul, dându-ºi duhul... La prima lecturã,
zãu cã simþi o, parcã, strângere de inimã cauzatã de
aceastã moarte a metalului, chiar dacã nu sunt un om
prea sentimental. Simþi ceea ce-þi poate induce în
conºtiinþã sau subliminal lectura unui haiku în dramatica
lui esenþializare: o înfiorare, o umbrã de durere la „moartea
sulfului“... Iar în alte cazuri m-am surprins a-mi spune cã
alchimiºtii i-au tot depãnat lumii fascinante poveºti ºi
poeme despre viaþa ºi moartea elementelor-substanþelor-
metalelor-argilei-nisipulului-auripigmentului etc., pe care
ºi noi, maturii, le ascultãm, le citim adânc implicaþi emotiv
în imprevizibilitatea desfãºurãrii subiectelor, exact cum
o fac copiii, când ascultã/citesc despre apa vie, tinereþe
fãrã bãtrâneþe, merele de aur etc.

Aºadar, povestea, parabola, alegoria erau intrinseci
teoriei alchimice, ca ºi cum partea ei... literarã, menitã a
asigura o mai subtilã înþelegere a simbolisticii Creaþiei,
una din mostrele beletristice fiind cea a lui John Pordegea,
ce nareazã cã: „Au fost odatã doi fraþi ºi o sorã. Sora,
fiind foarte frumoasã, pentru a nu cãdea jertfã ademeni-
torilor, se înveºmânta în negru, ca sã-ºi tãinuiascã nurii
ispititori. Unul din fraþi ajunse rege, pe celãlalt frate
luându-l de sol ºi vestitor. Odatã, pe când ducea o depeºã,
vestitorul întâlni tânãra în negru care îi cãzu cu tronc la
inimã ºi el pe loc se hotãrî s-o ia de soþie. Când dânºii se
înfãþiºarã cu rugãmintea în faþa regelui, maiestatea sa le
permise sã se cãsãtoreascã. În iatacul nupþial, lãsându-ºi
veºmintele, cei doi îºi descoperirã rudenia. Întristându-se,
prinserã a plânge amarnic. Numai cã atracþia se dovedi a
fi atât de puternicã, încât ei pur ºi simplu se unirã într-un
singur corp! Dimineaþa, acest corp dublu se înfãþiºeazã
regelui care, la un moment dat, zice: «Îmi placi. Extirpea-
zã-þi pãrþile bãrbãteºti ºi fii soþia mea». În fine, aºa se ºi
întâmplã, dânºii formând deja un corp triplu. Dar peste
þarã se abãtu o grea molimã. Pentru a scãpa de ea,
locuitorii regatului luarã corpul triplu ºi-l închiserã într-un
turn de fier, sub care aprinserã un mare foc. Pânã la urmã,
corpul se despãrþi în naturã bãrbãteascã ºi femeiascã,
dupã care în þarã se instaurã buna înþelegere ºi pacea“.

Decodificarea sub aspect (al)chimic a parabolei spune
cã fratele ºi sora erau, de fapt, metale. Tânãra reprezenta

arama (Venus, de asemenea – Diana, Iuniona), iar
veºmintele-i cernite erau rezultatul reacþiei CuS + S =
CuS (sulfit de cupru negru). Fratele-rege este cositorul
(Jupiter) care, precum i se ºi cuvine luminãþiei sale re-
gale, ia o culoare aurie (Sn+S=SnS). Vestitorul e
(alergãtorul!) argint viu.  În continuarea decodificãrii este
vorba de reacþiile/relaþiile chimice produse între aceste
elemente, iar un moment „picant“ l-ar constitui acea
dezbrãcare nupþialã a lor, ce vrea sã spunã cã mercurul
e gata de a se oxida! Prin plânsul lor amarnic se
subînþelege cã oxidul de argint ºi arama se prelucreazã
sub acþiunea soluþiei apoase HIS. Iar renunþarea la
componentele bãrbãteºti postuleazã dezbãrarea de
pucioasã ºi componente sulfuroase (S2O3) º.a.m.d. (În
genere, sistemele similare de combinaþii, metamorfoze
(al)chimice sunt asemuite cu purificarea spiritului uman,
în rezultat ajungându-se la tainice energii supranaturale.)
Bineînþeles cã o atare de-enigmizare a textului are ºi un
anumit grad de aproximaþie, de subiectivitate, ceea ce
face, în fine, posibilã ºi stilistica lui literarã, suflul  po-
etic. Dar, în general, metoda simbolisticã de conservare
ºi transmitere a cunoºtinþelor iniþiatice e una dificil de
însuºit ºi aplicat. Se poate convinge foarte multã lume
de acest lucru, de cum ar lua în mânã un codice de
alchimie, din care nu va pricepe mare lucru, ba chiar
putând sã-l considere o elementarã abracadabra care
nicidecum nu poate fi sãlaºul tainelor. Sau, pentru a-i
înþelege mesajul, e necesarã despecificarea limbajului
simbolic-specializat. Dar chiar ºi cum sunt formulate
codificat, mie unuia multe din tehnicismele alchimiºtilor
mi se par perfecte figuri de stil prozodice. Or, îmbinând
una cu cealaltã, de data aceasta într-o verboalchimie,
parcã am atenua aºa-numitele locuri comune, precum ar
fi ºi urmãtoarea conotaþie din codicele albertian: „Argintul
tãu cãlit va deveni cel mai alb ºi cel mai curat, din câte
pot exista. El va fi asemeni razelor solare!“, aici resimþind,
parcã, niºte reverberaþii asociative, uºor „reformulate“,
ale invocaþiilor „alchimice“ auzite ºi de noi, în copilãrie,
pe când eram duºi de pãrinþi pe la vreo vrãjitoare care ne
descânta cu: „Sã ajungã sãnãtos ºi luminat, precum
argintul strecurat“ (!) – ceea ce ºi face farmecul unor
atare lecturi extraliterare, într-o mai generalã nuntire a
semnificaþiilor cu, deja, o incontestabilã energeticã
esteticã.

Dar surprizele transmutãrilor metalurgico(!)-literare nu
se opresc aici, dat fiind cã existã ºi o minunatã parabolã
a simbolisticii alchimice fãrã... cuvinte! Vorba e de cel
mai original din mulþimea de tratate, prelegeri ce se referã
la Ars Magna – „textul“ (absent) intitulat Mutus liberMutus liberMutus liberMutus liberMutus liber
(Cartea fãrã cuvinteCartea fãrã cuvinteCartea fãrã cuvinteCartea fãrã cuvinteCartea fãrã cuvinte). În ea procesele sunt ilustrate prin
semne ºi simboluri. Anume aceastã (paradoxalã) parti-
cularitate face din Mutus liberMutus liberMutus liberMutus liberMutus liber     un fascinant ºi unical
codice al simbolismului alchimic. Pentru prima oarã,
cartea a fost editatã, anonim, în Franþa (1677), pentru a
fi reeditatã abia în 1702, inserând 15 gravuri, fiecare pe o
filã aparte. Printre temele ei sunt: Visul lui Iacov; Prima
treaptã a Faptei; Culesul rouãi; Adunarea apei de ploaie;
Nunta chimicã; Renaºterea Spiritului... – ele însele (de
cum sunt descrise în cuvinte) deþinând o poeticitate
polivalentã (mitologicã, teologicã, ºtiinþificã, metafizicã
etc.). Mai multã lume a încercat sã(-ºi) elucideze proce-
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sele ºi operaþiunile din cartea fãrã cuvinte, însã simbolis-
tica, emblematica enigmaticã din ilustraþii pun în dificul-
tate pe cei mai buni cunoscãtori ai istoriei ºi exegeticii
Marii Fapte. Anume spiritul de adâncã discreþie face din
Mutus liberMutus liberMutus liberMutus liberMutus liber     o piesã (chiar ºi ca... dramaturgie, ca specta-
col imaginar!) ispititoare întru noi tentative de a o explica.
Ea pare a fi fost alcãtuitã conform „supremei legi“ care,
spune Libellus de AlchimiaLibellus de AlchimiaLibellus de AlchimiaLibellus de AlchimiaLibellus de Alchimia, constã în faptul cã adeptul
ºi practicantul „trebuie sã pãstreze tãcerea ºi sã nu di-
vulge taina vreunui oarecare muritor. Pentru cã nu existã
o altã metodã de a pãstra taina, decât de a nu înmulþi
numãrul celor iniþiaþi. Deoarece de cum taina ar trece din
gurã în gurã, ea se va deforma, devenind neadevãr. Iar
de-ai înstrãinat taina artei, pururi nu-þi va fi dat sã cunoºti
desãvârºirea“. Tãcerea era eficient priitoare ºi „vorbitoare“
pentru cei care îºi însuºiserã limbajul hermetic al simbolu-
rilor ce serveau la codificarea semnificaþiilor sacrale ale
misteriilor, pentru a nu fi accesibile neiniþiaþilor. Existau
simboluri-semn, simboluri-imagine ºi simboluri ca fenome-
nologie a eternitãþii, toate puse în serviciul cãutãrii Cãii
Adevãrului.

De asemenea, adevãrat e cã, la un moment dat, adep-
þii, dar în special teoreticienii alchimiei au fost suspectaþi
de exces de literaturizare a discursului care, ca ºi expe-
rienþele propriu-zise ale practicanþilor, se izvodea sub
auspiciile – sã ne amintim – lui Hermes, mai întâi nu-
mindu-se hermeticã strãdania de a obþine/a deduce aurul,
apoi, mult spre noi, – o bunã parte a literaturii (spre
exemplu, poezia lui Ion Barbu). Dar literatura „de specia-
litate“, adicã cea cu nemijlocitã referinþã la alchimie,
porneºte cu textul intitulat Phisica et mystica, semnat
de scriitorul ce-ºi luase pseudonimul de Democrit,
presupus cã ar face parte din elita savanþilor din Alexan-
dria. Apoi, „în proces“ aveau sã se includã filosofii/scriitorii
de mare autoritate, precum Platon ºi Pitagora, însã anume
din cauza abundenþei de metafore ºi a unor stranii
nomenclaturi (totalitatea noþiunilor utilizate) textele lor erau
aproape inaccesibile unei perceperi explicite, ceea ce le
ºi apropie mai mult de hermetismul literaturizant.

ªi totuºi, în pofida remarcelor „neloiale“, indispensabila,
putem spune, componentã textual-artisticã, explicativã,
a subiectului, inerenta-i necesitate ca interpretãrile grafice
sã treacã în interpretãri lingvistice s-a integrat firesc în
panoplia argumentelor pasionale ale alchimiºtilor care nu
considerau cã preocupãrile lor ar þine de elementarul
meºteºug sau de o meserie ceva mai elevatã, fie ea ºi
elitarã: ei jinduiau creaþia! Astfel, Albert cel Mare era
convins cã, în urma verificãrilor, filosofii ºi alte autoritãþi
în domeniul ºtiinþelor ºi iniþierilor altisime vor confirma
indubitabil cã arta alchimiei e una adevãratã. Anume
aceºtia ar reuºi sã realizeze cã, prin alchimie, omul în-
cearcã sã-ºi creeze o anumitã stare energeticã, conden-
sând-o în propriul spirit, pentru a o transforma în noi calitãþi,
superioare, precum, de fapt, ºi postuleazã practica
alchimicã, drept tehnicã spiritualã superioarã (Avicenna).
De aceea se ºi susþinea (Sã-i înveþi dumneata pe adepþii
alchimiei speculaþia logicã, alogicã, virtuoasã?! Sã fim
serioºi...) cã, de fapt, mobilul punerii la cale a Marii Fapte
nici nu a fost obþinerea aurului, ci scopul primordial viza
schimbarea interioarã, spiritualã a omului, anume în timpul
procesului de obþinere a Pietrei Filosofale, în ideea cã

„ceea ce Natura nu poate perfecþiona într-o mare perioadã
de timp, putem desãvârºi noi în puþinã vreme, prin arta
noastrã“ (Summa PerfectionisSumma PerfectionisSumma PerfectionisSumma PerfectionisSumma Perfectionis, sec. XIV). Ba chiar ºi în
afara acestui proces, dupã desfãºurarea lui nemijlocitã,
când alchimiºtii întreprindeau tentative, aproape mistice,
de a-l explica ºi a-i potrivi un limbaj cât mai sugestiv ºi
mai misterios. Astfel cã, dacã se întâmpla ca maestrul
respectivei practici/arte sã trãiascã adevãrata revelaþie,
însemna cã natura sa umanã trecea deja în cea divinã.
Încât, pentru un atare pãmântean, ajuns ca ºi cum spirit
celest – ce mai avea sã însemne aurul, bogãþia, gloria?
– destinul îºi modifica esenþial paradigma, scopul. Deja,
în athanor (cuptor în care se pretindea a „regenera
cosmosul“), în gãoacea oului filosofal sau în retortã se
putea aºtepta izvodirea, esenþializarea elixirului nemuririi
(Grand Elixir). Ei bine, aceastã substanþã miraculoasã
nu era jinduitã din, pur ºi simplu, aviditatea de viaþã lungã,
explicaþia fiind una de nobleþe superioarã, conform cãreia
omul care conºtientizeazã cã-i este hãrãzitã longevitatea
(ba chiar nemurirea!) are deja alte scopuri existenþiale,
decât cele general-triviale, filistine. Pentru el reproducerea
biologicã nu mai e ceva de prim ordin, în locul ei precum-
pãnitoare devenind asigurarea amplificãrii ºi continuitãþii
fenomenologiei cunoaºterii, deloc lesnicioase, ceea ce
vroia sã spunã ºi omul cu ochii legaþi, dar ºi vulturul
încoronat (ca simbol al spiritului) care, întorcându-ºi capul,
îºi devorã propriile aripi, alchimiºtii percepându-l drept
aluzie la ceea ce este mai presus de capacitãþile mentale,
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în rândul cãrora intrã raþiunea, intuiþia ºi opþiunea eticã.
Transraþionalitatea presupunea colaborarea alchimistului
cu sorer mistica (sora misticã).

În genere, dupã mici sau relativ importante succese,
atinse conºtient sau întâmplãtor, ori dupã sterilitatea ºi
eºecul a mii de experienþe, alchimiºtii încercau sã refor-
muleze scopul de bazã al îndeletnicirii lor, în conformitate
cu starea de fapt – nu? –, implicându-se în raþionamente
filosofice, dacã nu întru totul convingãtoare, uneori,
totdeauna demne de atenþie, însã, dezvãluind inepuizabila
capacitate de judecatã/speculaþie abstractã a omului, în
tentativa de a gãsi explicaþia existenþei sale subcereºti.
Astfel, la un moment dat se vehicula ideea (deloc radicalã,
precum cele iniþiale, ci destul de cumpãtatã, precautã
chiar) cã scopul Marii Fapte nici nu ar fi acela de a crea
ceva din nimic, ci, mai curând, de a fecunda ºi a alimenta
seminþele deja existente; cã, de fapt, în procesul alchimic
nu se obþine/creeazã aurul, ci mai curând omniprezentele
seminþe aurifere cresc, se împlinesc, încolþesc ºi înflo-
resc. Tot ceea ce existã are suflu, este dotat cu spirit
divin ºi renaºterea nu e un proces repetat de a include
ceva acolo, unde, pânã la acel moment, nu existase
nimic. De fapt, spiritul (duhul) metalelor, patru la numãr,
a constituit „algoritmul“ statornic al dintâilor alchimiºti,
când mercurul fusese numit (ºi) argint viu. „Viu“ era ºi
„aurul lepros“ (precum îl numea Aristotel). Iar plumbul ºi
arama pot fi „pângãrite de o negreaþã morbidã“. În
consecinþã (ca trebuinþã!) bolile metalelor erau tratate „pe
viu“, alchimia – Ars magna – fiind ca ºi cum un katharsis
al substanþelor, în primul rând al aurului, bineînþeles, în
extracþia sa din alte elemente „impure“. Una din plasticele
acþiuni de purificare se referã la anihilarea demonilor morþii
ferecaþi în plumb.  Ce simbolisticã! – glontele timpurilor
mai noi etc. Însã plumbul aducea moartea ºi pe altã cale,
la topirea sa demonii dezlãnþuindu-se în vaporii otrãvitori,
fatali pentru viaþa omului. Prin urmare, simbolistica
(...plumburie, în acest caz) e una a transsemantismului,
continuitãþii de la un sens la altul, dar ºi de la un timp la
altul. Iar operaþiunea tehnicã de curãþare ºi separare a
componentelor amalgamice avea oarecum un caracter
textualist, numindu-se rectificare, în mai generala idee
conform cãreia – amintea Mircea Eliade – „existã un
sincronism între operaþiile alchimice ºi experienþele
misterioase ale alchimistului care ajung sã realizeze
regenerarea totalã“, cum spunea ºi J. C. Gichtel: „O datã
cu aceastã generare, nu primim numai un suflet nou, ci
ºi un corp nou“.

Putem presupune cã alchimiºtii gândeau/interpretau
(ºi) metafizic, simbolistic nu atât din marea-le predispo-
ziþie pentru arta literarã, cât, mai curând, în baza deduc-
þiei de peste secole (perfect, parcã, retro-aplicându-se
alchimiei) a filosofului postmodern R. Rorty, conform
cãreia a raþiona metaforic înseamnã „a gândi adevãrul ca
pe ceva care încã nu existã, de care nu dispunem din
timp“, aici venindu-se în contextul opiniei nietzscheene
cã, sub aspect valoric, psihologic ºi practic, metaforele
sunt „rezultatul unor anumite intenþii utilitare“. Anume de
atare intenþii nu duceau lipsã alchimiºtii! De o aurã
emanatoare de metaforã... utilitarã sunt impregnate înseºi
denumirile metalelor (ca s-o începem ab ovo filosofal...),
spunându-se, spre exemplu, cã sarea universalã (sal
ammoniacum) „deschide ºi închide toate lucrurile“ în

chimie. Natura alcalinului (sal alcali) „e caldã ºi umedã“,
mercurul e „rece ºi umed“ (purã sinestezie!). Tescovina
rãmasã dupã fierberea vinului e bunã ºi la curãþarea
hainelor, precizeazã Albert cel Mare, dupã care trece la
descrierea calitãþilor pietrei acre, „pietrei vinului“ (tartratul
de potasiu) care, depunându-se pe interiorul butoaielor,
formeazã „cãmaºa vinului“, substanþa care e foarte utilã
în alchimie. Apoi, celebrul filosof ºi teolog (poet incontes-
tabil!) divagheazã despre „înflorirea atramentumului“
(combinaþie de sulfat de aramã cu fierul), „substanþe
neînsufleþite“ (în ideea dedusã cã existã ºi unele ani-
mate), toate puse în serviciul bunei desfãºurãri de per-
fecto magisterio (unui magisterium desãvârºit). În conti-
nuare, se vorbeºte / povesteºte / literaturizeazã despre
substanþe nobile, cum ar fi cinabrul (uzifur), obþinut în
urma „mariajului“ argintului cu pucioasa, menþionându-se
cã cele ce trec prin retortele alchimiºtilor tãinuiesc mul-
tiple calitãþi ºi potenþe cu caracter metafizic.  Precum e
de presupus, apare ºi polul opus (nobleþei), în arta alchi-
miei ºi poeziei ei intervenind frecvent substanþe ne-nobile,
cum s-ar spune – rãmãºiþele, resturile, ca – pardon! –
urina sau ºi mai ºi – balega de cal, gunoiul... Dar parcã
nu spunea Anna Ahmatova într-un poem cam aºa: „Ah,
dacã-aþi ºti din ce gunoi se-ntrupeazã poezia!“? Sau cã –
trop banalizat deja – albeaþa florii de lotus apare abia
dupã ce planta filtreazã enorme cantitãþi de nãmol? Infi-
nite procese de alambicãri, emailãri, cãliri, sublimaþii,
volatilizãri, solidificãri, lichefieri, cristalizãri, lipiri, dezlipiri,
fãrâmiþãri, mãciniºuri, cerneri, combinaþii, disoluþii, fixaþii
(stabilizarea substanþelor în urma eliminãrii vaporilor) sau
acea super illa in aliis (trecerea din starea de nesublimaþie
în cea de sublimaþie) etc., etc., – constatându-se, astãzi,
cã ar exista peste 3,5 miliarde de posibilitãþi de reacþii
(al)chimice (ºi, cu siguranþã, de o infinitudine de ori mai
multe cele metaforice, de „cristalizãri“ poetice). Puneþi
(sau supra-puneþi!) toate astea în contact cu starea
simobolistico-metaforicã a ªarpelui aflat în Gãoacea Oului
Filosofal, cu Pelicanul (ca alimentare/hranã cu sânge),
Vulturul – starea vaporoasã (de zbor!) a substanþelor
(acvila încoronatã – aburii de mercur), Dragonul –
pregãtirea pentru reacþie a materiei, Pãunul sugerând deja
începutul metamorfozei substanþei, Corbul – starea
neagrã (de jos) a elementelor, Lebãda – starea lor albã,
când Piatra Filosofalã poate transmuta substanþele de
jos spre treapta/calitatea superioarã a argintului, Phoe-
nix aflatã într-un cerc de foc ca sugestie a ultimului proces
chimic (etapa roºie), vrând sã spunã cã Piatra Filosofalã
a fost deja obþinutã, urmând a i se augmenta calitãþile
transmutaþionale, fiind deci necesar procesul înmulþirii
(puiºorii!). În fine (de etapã, fie zis), Piatra Filosofalã
apãrea din Oul Filosofal (dar ºi... orfic, parcã!) ce era
supus unei presiuni termice în creºtere, în dependenþã
de ascendenþa cãreia trecea prin deplina cromaticã a
spectrului, pânã devenea de un roºu strãlucitor, dupã care,
fiind spart, dãdea la ivealã Piatra Pietrelor care,
simbolizând Spiritus mundi, reprezenta condensarea
activã a începutului ºi sfârºitului tuturor lucrurilor.

Dar dacã Piatra Filosofalã rãmânea mai curând mobilul
unei magnifice iluzii (prea multe eºecuri înregistrau totuºi
alchimiºtii, infinite confuzii ºi incertitudini le potoleau
orgoliul ºi le alimentau îndoielile), obþinerea aurului li se
pãrea posibilã, în pofida a orice. Acesta era considerat
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metalul Soarelui (Splendor Solis), unii chiar considerând
cã ar fi însãºi luminã solarã cristalizatã. Pornindu-se de
la convenþia cã aurul simbolizeazã spiritul (de altfel, în
Cabala, cifra-simbol ce-l desemneazã e 209), iar metalele
obiºnuite reprezintã natura umanã „de jos“, uneori alchi-
miºtii erau numiþi „sãpãtori“, fiind reprezentaþi înarmaþi
cu hârleþe ºi târnãcoape, în cãutarea boabelor/firelor de
metale preþioase, rãtãcite în materialitatea brutã (igno-
rantã) a pãmântului sau a diamantului tãinuit în inima
neagrã a cãrbunelui. Aºa-ziºii luminaþi (consacraþi) în
artele ezoterice reprezentau emblematic forþele spiritului
prin perla uºor-luminiscentã descãtuºatã din scoica adân-
cului de mare. Analogic, râvnitorul adevãrului era asemuit
pescuitorului de perle care se afundã în marea iluziilor
materialiste în cãutarea revelaþiei, ºtiinþei, înþelegerii,
numite mãrgãritarul spiritului, esenþa „ºtiinþei totale“.
Atunci când spuneau cã orice lucru sau fiinþã din univers
conþine boabe de aur, alchimiºtii aveau în vedere cã fiece
fir de nisip aurifer e de naturã spiritualã.

Ca o interdependenþã dintre toate ale cosmosului
(deopotrivã ºi ale omului), Albertus Magnus considera
cã oriºicare metale se pot transforma în argint ºi aur ce
nu s-ar deosebi cu nimic de variantele lor naturale. Cu
toate cã – observã experimentatorul – fierul alchimic nu
atrage diamantul, continuând parcã într-o uºoarã abatere
silogisticã: „De altfel, este adevãrat cã nici aurul alchimic
nu ar putea lecui inima sau, sã zicem, lepra. Ba mai
mult, rãnile leproºilor se extind, ceea ce nu se întâmplã
în cazul aurului natural“. Iatã deci constatarea care
demonstreazã cã se cam potoleºte niþel orgoliul fanaticilor
adepþi ai  alchimiei, care erau atraºi de lumea creºtinã ºi
prindeau a se conforma învãþãturilor ei.

Astãzi, unele din argumentele alchimiºtilor nu cã par,
ci sunt de-a dreptul naive, ceea ce însã nu spulberã
definitiv interesul pentru ele. Ca ºi pentru mituri, basme,
legende sau, pur ºi simplu... iluzii ºi poezie. Iatã unele
mostre extrase din Libellus AlchimiaLibellus AlchimiaLibellus AlchimiaLibellus AlchimiaLibellus Alchimia: „Ne este cunoscut
cã fierul se transformã în argint viu. Unora, aceasta li
s-ar putea pãrea incredibil. Însã mai înainte eu (Albert
cel Mare, n.m.) am demonstrat cã aºa ceva e posibil.
Pentru cã toate metalele derivã din argintul viu ºi sulf.
Deci, dacã argintul viu este strãmoºul tuturor metalelor,
nu pare nimic imposibil pentru ca fierul, de pildã, sã se
reîntoarcã în starea-i anterioarã, spre a redeveni argint
viu. Nu ne costã nici un efort sã ne imaginãm cum, iarna,
din cauza frigului excesiv, apa se solidificã, transformân-
du-se în gheaþã. Exact la fel argintul ºi pucioasa, în orice
loc al pãmântului s-ar afla,  se împreuneazã între ele în
urma unei lente ºi îndelungi fierberi“. Pentru a continua
aºijderi... antimendeleevian: „Trebuie sã remarc cã meta-
lele se deosebesc unele de celelalte doar prin formele lor
accidentale (exterioare) ºi nicidecum în esenþã“, aceasta
în pofida celor care, împotrivindu-ni-se, înainteazã ca
argument cuvintele lui Aristotel: „sã ºtie meºterii în ale
alchimiei cã genurile substanþelor nu pot fi modificate“.

Obsesia, îndârjirea, voinþa care îi caracterizau pe alchi-
miºti rãmân a fi pilduitoare, de o seriozitate ºi solemnitate
ritualice cu adevãrat apoteotice pentru fapta ºi iluzia
spiritului uman. Suflul pãgân, dar ºi psalmul religios, ne-
bulozitatea visului, dar ºi luciditatea filosoficã au constituit
(Mai sunt? Sã aparã vreo neoalchimie?) fascinantul apanaj
al Marii Fapte, precum un etern prolog al miracolului ºi

esenþializãrilor spiritului, cum învedereazã – ca sã dau
un exemplu memorabil – chiar invocaþia de început din
Libellus de AlchimiaLibellus de AlchimiaLibellus de AlchimiaLibellus de AlchimiaLibellus de Alchimia, la care m-am mai referit: „Aºadar,
de cum purced la aceste reflecþii,  nãdãjduind în ajutorul
ºi îngãduinþa Celui Care e dintâia cauzã ºi Care e izvorul
oricãror bunuri ºi al iubirii, îl rog sã asemene sãracele
mele cunoºtinþe unor fãrâme de Duh sfânt, pentru a mã
învrednici ºi eu sã volnicesc luminã, deschisã în întuneric,
ºi sã-i salvez pe cei afundaþi în pãcat pe poteca neade-
vãrului. Aºa sã-mi ajute în intenþiile fãptuirii mele Cel Care
dãinuie pururi în înãlþimea înãlþimilor. Amin.“, pentru ca
ceva mai jos sã-ºi întãreascã puþin vocea mãrturisirii,
întru a spune: „Iatã de ce eu, cel mai nevrednic dintre
filosofi, m-am încumetat sã expun limpede adevãrata artã,
scutitã de greºeli, pentru tovarãºii de idei ºi prieteni; însã,
într-un astfel de mod anume, ca ei sã poatã vedea ºi
auzi ceea ce le este tãinuit lor înºile ºi le rãmâne de
nevãzut, de neauzit ºi de nepãtruns. Iatã de ce te rog ºi
te conjur în numele Atoatecreatorului sã tãinuieºti de
ignoranþi ºi proºti aceastã carte“. Bineînþeles, astfel de
invocaþii sau umbre de blestem nu erau de datã recentã
(raportate la timpurile în care a trãit Albert cel Mare –
sec. XIII), modelele similare fiind specifice ºi discursului
hermetic al primilor adepþi ai creºtinismului, însã
trãgându-se încã din timpurile elenitãþii alexandrine, unde
chimistul francez Marcelin Berthelot (1827-1907) identifica
„aceleaºi“ matrice într-un manuscris grecesc: „Nãzuind
sã le înfãþiºez amicilor tainele artei noastre, eu voi scrie
ºi voi glãsui astfel, încât cei, cãrora nu li se cuvine sã ne
cunoascã secretele, sã se uite la textul meu, fãrã a-l
vedea, ºi sã asculte, fãrã a înþelege ceva. Vã conjur în
numele Zeului nostru sã pãstraþi aceastã carte a mea
departe de ignoranþi“. Nu greºesc cei care vor sã constate
în textul de mai sus al lui Albert cel Mare o oarecare
reminiscenþã.

De la sine înþeles cã bunele, nobilele intenþii ºi cãrþi
ale alchimiºtilor notorii nu puteau scãpa unor ºmecheri
ce cutezau a se da drept mari maeºtri ai transmutaþiei
(Newton scrisese cã însãºi Natura „pare sã fie fascinatã
de transmutare“). Piºicherii erau preocupaþi, în primul rând,
de transformarea metalelor obiºnuite în aur, dar în spe-
cial – de ridicarea argintului la rang de element al soarelui.
Cel mai frecvent se practica trucul cu momentana disoluþie
a aurului în mercur, fãrã ca secundul sã-ºi piardã
strãlucirea argintie. Din acest amalgam ºmecheresc, dupã
evaporarea mercurului „se obþinea“ (de fapt: rãmânea)
aurul. Mai era nevoie de abilitatea mâinilor, de prelucrarea
psihologicã a spectatorilor, de obicei gata oricând sã se
minuneze ºi sã ia obrãznicia drept divinã mãiestrie.

Fireºte, ºarlatanii erau expuºi unui mare risc, uneori
–  capital. Cu toate astea, chiar ºi în prezenþa frunþilor
încoronate, aventurierii utilizau bastoane de lemn în care
sfredeliserã gãuri secrete, unde ascunseserã aurul. Tai-
niþele erau mascate cu cearã. Cu atare bastoane ames-
tecau mercurul pus la foc, încât ceara se topea,  lemnul
ardea complet, în mercur rãmânând minunea aurului. În
alte cazuri, se utilizau creuzete cu fundul dublu, ca tainiþã
unde se ascundea pilitura de aur care, la temperaturi
înalte, se dizolva complet în mercur. Praful de aur era
ascuns pânã ºi în foalele de fierãrie, ce aþâþau ºi întreþi-
neau focul, sub cãrbunii cãruia, mai apoi, se puteau des-
coperi mici bucãþele de aur, coagulate la topire.
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Numai cã alchimia, odatã declaratã artã, cerea ºi ea
jertfe, una dintre care fusese napoletanul Caetan, mai
numit ºi contele Rogiero, ce operã o pseudoalchimie de
operetã pe la curþile din München ºi Viena, apoi ºi la cea
din Berlin unde, în 1709, când i se descoperã tertipurile,
este dus sub o spânzurãtoare împodobitã cu – aici e
poezia nenorociþilor! – betealã de aur! (Sã fi trãit pe-atunci
Shakespeare, ce piesã ar fi ticluit pe aceastã temã în
care sã aparã un excelentisim nebun (clovn) în preajma
regilor, pretinzând ºi el cã-ºi desfãºoarã obsedantele ex-
perienþe, amestecuri ºi sublimãri de substanþe sub patro-
najul lui Hermes Cel-de-trei-ori-Mare!)

Fireºte, nu doar din cauza ºarlatanilor notorii alchimiºtii
prinserã a fi trataþi cu destulã suspiciune de tot mai multã
lume, în faþa ºi în pofida cãreia încercau sã se autoîmbãr-
bãteze, sã se consol(id)eze, din adâncuri de timpuri, peste
timpuri, pentru alte timpuri. Impedimentele erau nenumã-
rate în însãºi procesul de însuºire ºi aplicare a misterelor
alchimiei, pentru confirmare apelându-se la autoritatea ºi
exemplaritatea aceluiaºi Albertus Magnus care spusese:
„Celor care încã nu au ajuns sã creadã cu tãrie sau sunt
neîndestulãtor de fermi în arta noastrã, eu le urez sã
obþinã o mare claritate ºi edificare, deoarece noi ºtim cu
siguranþã despre ce vorbim ºi pentru ce pledãm: ºtim cã
diverse specii (genuri) obþin diverse forme în timpuri
diferite“. Astfel se mãrturisea, se scria, dupã care se
revenea neabãtut la îndelungatele, extenuantele, dezas-
perantele experimente, amestecând în diverse proporþii
– ca sã dãm un simplisim exemplu – sal commune (sarea
universalã), magneziu, alcalin, atramentum, praf de aramã
verde, sulfat, piatrã vânãtã, plumb alb, coajã de ou, însãºi
oul cu tot cu albuº ºi gãlbenuº, plumb roºu, oþet, urinã,
cadmiu, marchizit etc., etc., reacþia ºi alimentarea alchi-
micã rãmânând etern deschise pentru alte componente,
deoarece zicea Marele Albert: „Existã încã o enormã
mulþime de oareºicare altfel de lucruri, pe care nu mai e
nevoie sã le amintim în cartea noastrã“. A ieºit ceva? Ce
anume? Eºec? Speranþã? Iluzie?... Oricum, astea toate
la un loc ºi infinitudinea celorlalte posibile aºijderea,
returnau adeptul la ale sale, fãcându-l sã pregãteascã
din nou ustensilele, precum urmeazã: „Alege un vas de
argilã ars bine, destinat pentru fãþuialã. Unge-l meticulos
cu plumb roºu, pregãtit în modul urmãtor: dizolvã drojdiile
de bere ºi de vin în proporþie de zece la unul. Apoi adaugã
miniu de plumb (alb ºi roºu). Când se rãceºte dupã o
încãlzire prealabilã pânã la cãlire, miniul va forma pe pereþii
vasului o suprafaþã asemãnãtoare smalþului,
impermeabilã pentru apã...“

Timp, veghe, obosealã, speranþã sau dezamãgire,
iluzie, poezie ºi, precum se zice în obsesiva strãdanie a
omului, – punct ºi de la capãt! – pentru cã, din câte se
ºtie (sau doar se presupune, astãzi, cu subiectivitatea
de rigoare, adicã...), ar putea exista peste 3,5 miliarde
de reacþii (al)chimice posibile. ªi nu este exclus sã (þi)
se întâmple anume ceea ce presupunea Marele Albert:
„prin intermediul artei alchimice sã izvodeºti o nouã
substanþã, aidoma modului în care se nasc toate felurimile
de metale în pãmânt în urma amestecului sulfului cu
mercurul sau þãrâna puturoasã“. Punct ºi de la capãt, în
misteriozitatea unui ritual ce avea reguli stricte (Albertus
Magnus enumãra opt în total), care cereau sã se respecte

cu stricteþe timpul de lucru, orele în care se petrece subli-
maþia ºi disoluþia, considerându-se, de pildã, cã rezultatele
obþinute pe timp de iarnã nu au nici o valoare, neavând
importanþã numai perioada anului ºi a zilei în care se
face disoluþia ºi prãjirea minereului. Marele magistru Albert
îºi preîntâmpina ortacii (un fel de mineri ºi ei, de...
suprafaþã, dat fiind cã tot cu metalele aveau de-a face...)
sã fie extrem de atenþi, mai ales atunci când „oficiazã“ în
prezenþa stãpânilor, monarhi ºi principi. „În acest caz,
eºti pândit de douã pericole. Dacã þi s-a încredinþat o
oarecare misiune de extrageri (obþineri) aurifere, în timpul
îndelungului proces ei nu vor înceta sã te tot hãrþuiascã
cu întrebãrile: «Ei, meºtere! Cum îþi merg treburile? Cât
sã mai aºteptãm rezultatul promis?» ªi, fãrã a aºtepta
finalizarea operaþiunii, vor începe sã-ºi batã joc de tine,
dupã care îþi sunt date o cruntã dezamãgire, umilinþa ºi
marile nenorociri. Dar dacã vei avea succes, ei vor face
tot posibilul sã te reþinã în prizonierat, ca sã lucrezi întru
folosul lor, fãrã posibilitatea de a pleca“, spune una din
cele opt reguli (Octologul! Alchimiºtilor).

În neliniºtitorul context al destinului celor implicaþi în
Marea Faptã, la un moment dat mi-am zis cã, predestinat
(auto)sugestiv, lângã pietrele misterioase, lângã
mineralele scumpe pe care le râvneau ei ar putea fi pusã
ºi piatra – hai sã-i zicem – zeului Saturnus-elinul
(Kronos-latinul). Bineînþeles, motivaþia ar fi cã el era cel
al adâncimilor terestre ascunse, al tainelor pãmântului,
însã cel mai important lucru pentru pasienþa analogiilor
noastre „se reflectã“ din legenda ce spune cã, aflând de
la prezicãtori cã unul din fiii sãi ar putea sã-l detroneze,
Saturnus îºi devora pogeniturile de cum apãreau la lu-
mina zilei. Vãzând una ca aceasta, Rhea, soþia sa, pentru
a-l salva barem pe cel de-al ºaselea fecior, îi oferã soþului
nemilos un bolovan de piatrã învelit în scutece. Pãcãlit,
zãpãcitul zeu-cãpcãun înghiþi... gãluºca! Mai apoi, piatra
respectivã fu adusã la templul din Delfi, pe ea cioplindu-se
celebrisimul adagiu: „Cunoaºte-te pe tine însuþi“. Îndemnul
era perfect în acord cu filosofia magiºtrilor luminaþi care,
în demersul lor, în fapta lor, porneau de la sine spre
univers, întru perceperea forþelor necunoscute, tainice,
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care acþioneazã în viaþa ºi destinul omului, jinduind chiar
sã atingã îndemânarea de a corecta unele cursuri de albie
ale acestor energii, aici apropiindu-se ºi de alte doctrine
ezoterice care aveau de propulsie genericul: „a face totul
ce-þi stã în puteri, pentru binele întregii lumi“. Adicã,
precum menþionam mai sus, prin practicile în care se
angajau, prin procesele pe care le jinduiau-aproximau în
obsesiva lor nuntire de elemente, alchimiºtii de înaltã
elevaþie urmãreau (ºi) relaþiile cu misterele cosmice, „în
contact“ cu care sperau sã-ºi inducã stãri energetice
neordinare, ce le-ar metamorfoza natura spiritului,
inteligenþei, atribuindu-le noi virtuþi, susþinând – meritã
sã amintim – cã, în esenþã, idealul Marii Fapte este
primenirea interioarã a omului de condiþie superioarã,
atragerea spre condiþia sa a altor adepþi neofiþi ºi
nicidecum – primordial – râvna întru obþinerea Elementului
Soarelui (aurului). (De altfel,  cele ºapte metale cunoscute
alchimiºtilor antichitãþii purtau numele planetelor, aurul
numindu-se Soarele, argintul – Luna, faþã de aceastã
statornicie astroonomasticã numele celorlalte metale
întâmplându-se a varia.)

Preocupãrile, în egalã mãsurã, ºi faþã de cosmosul
interior al omului fascinat, pânã la extaz, de infinitudinea
cosmicã propriu-zisã sunt evidente încã la Democrit care
þinea, probabil, de cercul savanþilor din Alexandria ºi care,
prin lucrarea sa Fizica ºi mistica, a pus bazele unui
impresionant ºir de tratate, codice, prelegeri, îndrumare
etc. în domeniu. Aºadar, nu a fost deloc întâmplãtor (ºi
permisiv, aº spune!) cã, între secolele X-XVI alchimia
i-a atras pe mulþi corifei ai gnoseologiei, care au avut
contribuþii importante la dezvoltarea ºtiinþei. Dupã teologul
dominican german Albertus Magnus, avea sã se remarce
teologul franciscan englez Roger Bacon, supranumit
Doctorul admirabil, elaborând tratatul  Despre metale ºiDespre metale ºiDespre metale ºiDespre metale ºiDespre metale ºi
mineralemineralemineralemineraleminerale, precum ºi scrieri despre importanþa matematicii
ºi experienþei ºtiinþifice, dar ºi despre „revelaþia“ misticã
a sinelui uman, printre care Mãreþia alchimieiMãreþia alchimieiMãreþia alchimieiMãreþia alchimieiMãreþia alchimiei, OglindaOglindaOglindaOglindaOglinda
alchimieialchimieialchimieialchimieialchimiei, cãrora li se alãturaserã Opus majusOpus majusOpus majusOpus majusOpus majus, OpusOpusOpusOpusOpus
minusminusminusminusminus     ºi Opus teriumOpus teriumOpus teriumOpus teriumOpus terium     ce învederau critici violente la
adresa filosofiei epocii. Peste trei secole ºi jumãtate, un
compatriot al sãu, nimeni altul decât celebrul fondator al
mecanicii moderne Isaac Newton (care de atâtea ori ne-a
bucurat sau ne-a întristat pãrinþii cu notele pe care le
aduceam de la ºcoalã, unde erau foarte frecvente referin-
þele la mãrul cunoaºterii în varianta dumnealui, nu în cea
biblicã), jertfitor de multe energii, timp ºi iluzii întru a
descoperi, ºi el, piatra filosofalã sau dizolvantul univer-
sal. B. T. Dobbs scria cã: „gândirea alchimicã a lui New-
ton era atât de solid întemeiatã, încât în toate lucrãrile
sale el nu a negat nicicând validitatea ei generalã. Într-un
anumit sens, întreaga carierã de dupã 1675 a lui Newton
poate fi interpretatã ca un îndelungat efort de a integra
alchimia ºi filosofia mecanicã“.

Revenind la emblematica, testamentara – putem
spune –  piatrã din Delfi ce conþine îndemnul cunoaºterii
de sine a omului, se cere menþionat în mod special cã,
dintre toate simbolurile teologico-filosofice izvodite ºi
perpetuate în timp pânã astãzi, cel mai tainic e cel al
pietrei. În doctrina creºtinã, apar momente în care Hristos,
muntele ºi piatra formeazã o triplã sinonimie întru unicã
semnificaþie – cea a lui Saturn, închinarea la care era

legatã anume de simbolul-petroglifã. Amintind cã celebrul
hermetist din secolul al XVI-lea Heinrich Khunrath
identifica Piatra Filosofalã cu Isus Hristos, „Fiul Macro-
cosmosului“, Mircea Eliade menþioneazã cã „descoperirea
pietrei ar dezvãlui adevãrata naturã a macrocosmosului,
la fel cum Hristos a acordat plenitudine spiritualã omului,
adicã microcosmosului“, pentru a se referi ºi la ideea lui
Robert Fluud conform cãreia: „Cunoaºterea microcos-
mosului – adicã a trupului omenesc – ne relevã structura
Universului ºi ne cãlãuzeºte în cele din urmã la Creator.
În plus, cu cât cunoºti mai bine Universul, cu atât înaintezi
mai departe pe drumul cunoaºterii de sine“, concepþie
împãrtãºitã ºi de Newton, care „spera sã descopere cu
ajutorul alchimiei structura microuniversului, ca sã-ºi poatã
omologa sistemul cosmologic“, deoarece „descoperirea
gravitaþiei, forþã care þine planetele pe orbitã, nu îl
satisfãcea întru totul“.

În ce priveºte natura interioarã a lui Saturn (ca sã
revenim la tripla sinonimie amintitã deja), ea e asemãnatã
acelei stânci a sufletului, pe care a fost întemeiat Templul
Soarelui. Dintâiul obiect de cult idolatric al druizilor celþi
era anume o piatrã neprelucratã, drept simbol al apariþiei
naturii ºi energiilor creatoare. În Istoria credinþelor ºiIstoria credinþelor ºiIstoria credinþelor ºiIstoria credinþelor ºiIstoria credinþelor ºi
ideilor religioaseideilor religioaseideilor religioaseideilor religioaseideilor religioase, Eliade citeazã din textul unui autor
anonim, publicat în 1526, în care se spune cã Piatra „e
cunoscutã tuturor, tineri sau bãtrâni, ea se gãseºte la
þarã, în cãtune, în oraºe, în toate lucrurile fãcute de
Dumnezeu; cu toate astea, toþi o dispreþuiesc. Bogaþi ºi
sãraci se întâlnesc cu ea în fiecare zi. Servitoarele o
aruncã pe uliþi. Copiii se joacã cu ea. ªi totuºi nimeni nu
o preþuieºte, cu toate cã ea este, dupã sufletul omenesc,
lucrul cel mai minunat ºi mai preþios de pe pãmânt“.

Despre extrema importanþã a petrogenezei sacre, sã
zic aºa, vorbeºte ºi faptul cã Sfântul Graal, conform
legendei, era ºi el o piatrã (e drept, nu oarecare, ci
preþioasã) de o energeticã miraculoasã, mai apoi identi-
ficat, simbolic, cu taina cunoaºterii ce se lasã pãtrunsã
doar de cei aleºi. Chiar dacã invocãm ºi cealaltã înfãþiºare
a Graalului, drept cupã de aur, nu ieºim din sfera atracti-
vitãþii alchimice, plus faptul cã nu ne despãrþim nici de
emblema-petroglifã, deoarece cupa în care a curs sacrul
sânge cristic fusese modelatã din piatra de culoare verde
(lapis ex coelis) pe care Arhanghelul Mihail o desprinse
cu suliþa din coroana lui Lucifer, când se confruntã cu
acesta. În respectivul context al analogiilor, alchimiºtii
sunt prezenþi cu esenþializarea pietrei filosofale = metalul
soarelui (aurul). (Nu ne împiedicã nimeni sã ne gândim ºi
la ceea ce, metaforic-„folcloric“, se numeºte, uneori, aurul
sufletului.)

Drept acoladã simbolicã în subtema petroglificã, s-ar
potrivi (polisemantic!) îndemnul: „Transformaþi-vã din
pietre moarte în pietre filosofale, vii“ (Dorn), deoarece,
doreºte sã sublinieze Mircea Eliade prin concluzia lui J.
C. Gicthel, „noi nu primim odatã cu aceastã regenerare
numai un suflet nou, ci ºi un trup nou. Acest trup este
zãmislit din Verbul Divin sau din Sophia celestã“.

În fine, cu toate ale ei, alchimia mi s-a pãrut o preo-
cupare (artã? meºteºug? rãtãcire întru iluzie? Probabil,
din toate câte ceva...) a rãsuflãrii întretãiate – de emoþie,
fireºte, dar ºi de emanaþiile aburoase, uneori greu de
suportat, toxice, ale reacþiilor supuse capitalelor încercãri
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ale topirii, disoluþiei, transmutãrii,  nuntirilor imprevizibile.
ªi încã a ceea ce a þinut anume sã spunã titlul eseului:
iluzie ºi poezie. Unul din nenumãratele titluri, ca ideaþie
ºi sugestie, ale fascinantei preocupãri ºi „ocupãri“ de„ocupãri“ de„ocupãri“ de„ocupãri“ de„ocupãri“ de
noi teritorii ale cunoaºterii umane.noi teritorii ale cunoaºterii umane.noi teritorii ale cunoaºterii umane.noi teritorii ale cunoaºterii umane.noi teritorii ale cunoaºterii umane. Obligatoriu ºi, indis-
cutabil, eficient instructiv trebuie remarcate ºi succesele
obþinute, conºtient sau accidental, graþie intuiþiei, ºtiinþei,
artei sau hazardului etc., de cãtre alchimiºti, deoarece,
la începuturile artei cãreia se dedicaserã, în post-anti-
chitatea imediatã, nu se ºtia decât de un numãr redus de
metale ºi substanþe care, de obicei, se întâlnesc în naturã
în stare liberã. Astfel, pânã prin secolul XII erau cunoscute
doar ºapte metale: aurul, argintul, fierul, plumbul, arama,
mercurul, cositorul, ºi altfel de substanþe, ca sulful ºi
carbonul. Elementele descoperite ulterior, pânã în secolul
XVII, au apãrut sau în rezultatul experienþelor alchimice
sau al prelucrãrii minereurilor de cãtre metalurgi (de regulã,
simpli fierari), printre ele fiind arsenicul, antimoniul (stibiul),
bismutul, zincul ºi fosforul. Este excepþional de plasticã
parabola metapopularã a lui Francis Bacon (1561 – 1626)
conform cãreia alchimia poate fi asemãnatã unui tatã care
le spune fiilor sãi cã le-a lãsat moºtenire o comoarã
îngropatã undeva în vie. Dar, sãpând întregul lot, cu gândul
la aur, ei nu au gãsit comoara, în schimb s-au ales cu o
roadã excelentã de struguri. „La fel ºi tentativele de a
obþine aur au dus la multe descoperiri utile ºi experienþe
instructive“, conchidea celebrul filosof. Din textele ajunse
pânã la noi (o foarte mare parte a lor pãstrându-se în
Biblioteca „Sfântu Marcu“ din Veneþia) se deduce limpede
cã alchimiºtilor le revine meritul de a fi descoperit ºi
perfecþionat metodele de obþinere a unor combinaþii ºi
soluþii chimice preþioase, cum ar fi vopselele minerale ºi
naturale, sticla, emailurile, sãrurile, acizii, alcalinii, diverse
aliaje, preparate farmaceutice, în procesul dobândirii lor
elaborând ºi primele aparate de distilare (alambicare,
filtrare) a lichidelor, sublimaþiei substanþelor solide, recrista-
lizãrii sãrurilor sau descompunerii lor pe cale termicã.
Alchimiºtii  au fost primii care au folosit amalgamul de
aur (disoluþia aurului în mercur) pentru poleire cu metalul
soarelui a obiectelor confecþionate din aramã ºi fier. Ei
au învãþat sã extragã cu ajutorul mercurului aurul din
sãracele nisipuri aurifere ºi sã foloseascã apa tare (acidul
azotic) în separarea argintului ºi aramei cu care deseori
aurul formeazã aliaje naturale. La începutul secolului XVI,
Paracelsus (medic, „magician“, filosof al naturii) a purces
la aplicarea cunoºtinþelor alchimice pentru obþinerea noilor
medicamente ºi compoziþii farmaceutice. Implicit analogic
cu anticul precept Cunoaºte-te pe tine însuþi sau ca o
completare a lui, susþinea cã psihicul are un rol esenþial
în stimularea energiilor vitale ale forþei omului, numitã de
el aracheus. Curând, Paracelsus afirmã cã adevãratul
scop al ºtiinþei nu e de a cãuta cãile obþinerii aurului, ci
de a elabora medicamente, moment care, se crede,  a ºi
marcat finalul perioadei  „creatoare“ a alchimiei europene.
Iar cu câteva secole mai înainte, în una din cele peste
300 de opere ale sale, filosoful ºi teologul, fondatorul
literaturii catalane Raymundus Lullus emitea ipoteza
posibilitãþii de a se realiza în viitor o maºinã logicã (amin-
tesc aceasta chiar cu ajutorul ei, maºinii logice, – compu-
terul; iar la începutul eseului invocam inteligenþa artificialã

care, cu siguranþã, ca idee fascinantã, le venise în minte
mai multor alchimiºti ai misterioasele vremuri de odini-
oarã).

Însã „ecourile“ efervescenþei Marii Fapte, cu bucuriile
dar ºi dramele ei, aveau sã se mai facã simþite. Astfel,
alchimistul german Johann Bottger (1682–1719), arestat
pentru bãnuieli de a fi un ºarlatan în meserie, în timpul
detenþiei obþine, între 1705–1707, primele mostre, în baza
cãrora avea sã se producã porþelanul saxon, dupã care
ajunge a organiza atelierul de fabricare a celebrului porþe-
lan alb de Meisen, anticipând ca ºi cum concluzia de
peste un secol a compatriotului sãu, savantului Justus
baron von Liebig (numele cãruia îl poartã aºa numita lege
a minimului) conform cãreia nicicând alchimia nu a fost
altceva decât, pur ºi simplu, chimie.

(Iatã cã ajungem la dintâiele probe / umbre de demi-
tizare  – amurgul idolilor, nu? – a unei fascinante motri-
citãþi, sã zic aºa, ce a animat ºi a propulsat spiritul uman
pe parcursul multor secole, alchimia, care însã – sunt
convins – nu va putea fi nicicând  depoetizatã. Nici omisã
din discursul entropic al viitorului, deoarece ei i-a revenit
un rol important în dezvoltarea epistemologiei, dar ºi
culturii lumii premoderne.)

Încetul cu încetul, se apropia de final (trist, dar asta
e(ra) situaþia, realitatea ºi irealitatea minunatei aventuri,
iluzii ºi... aluzii, totuºi) captivanta poveste a alchimiei,
când, dupã dezavuarea magicei particule al, pur ºi simplu
chimia (ºtiinþificã, tautologic vorbind) constata, sec, dis-
tant, parcã fãrã regrete ºi definitiv fãrã iluzii, cã aurul nu
poate fi obþinut decât din acele corpuri care – ce mai
încolo-încoace –, pur ºi simplu îl conþin din capul locului,
adicã din miezul naturii-mame (materia primordialã, zisã
ºi masã confuzã, mai era numitã, generic, Mama). Din
metalele nepreþioase (adicã, un fel de... plebe a
elementelor organice...) este imposibil sã se extragã aur,
cu aceasta spulberându-se crezul în minuni, basme, iluzii,
hermetisme, ezoterisme... Dar – se menþioneazã, cu oare-
care condescendenþã ºi mãrinimie, – oricât de (al)himericã
(!) ar fi fost alchimia în scopul pe care ºi-l propusese, în
experienþele sale fantasmagorice, ex-mãria sa i-a fãcut
„succesoarei“ sale, chimiei (neprefixate), un dar nepreþuit:
chiar începutul, zãmislirea ei, a chimiei!

Unul din ultimii nostalgici, fideli adepþi ai alchimiei, a
fost Caetan, cel ce-ºi spunea ºi contele Rugero (despre
care povestirãm mai sus), acea simplã progeniturã de
þãrani napolitani cãruia îi fu dat nenorocul sã-ºi încheie
cursul vieþii în vãzul lumii gurã-cascã, în ºtreangul unei
spânzurãtori împodobite cu... betealã de aur. De ase-
menea (foarte) semnificativ-simbolicã pare ºi întâmplarea
(apoteoticã!) ce fãcu ca ultimele suflãri sulfuroase,
aburoase ale alchimiei sã fie receptate de nimeni alþii
decât de unii slujitori ai Calliopei (muza poeziei ºi filosofiei;
probabil, ºi a... iluziei); respiraþii obosite, ce se mai resim-
þiserã chiar ºi pe la începutul secolului al XIX-lea, când
în Germania activa (cicã) o „societate hermeticã“, fondatã
de poetul Karl Arnold Kortum (autorul naraþiunii satirice
IovisiadaIovisiadaIovisiadaIovisiadaIovisiada, 1784; mort în 1824), care îºi publica operele
în revista  „Deutschen Reichsanzeiger“.

Astfel, pânã la ultima sa experienþã (de viaþã ºi
aventurã!), alchimia fu însoþitã de poezie!
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