Petru Ursache

IMAGINAR MIORITIC IN BALTAGUL LUI SADOVEANU

Adesea se face apropiere intre ,epopeea pastoreasca“
Miorita, si opera sadoveniana, Baltagul, inrudite cel putin
tematic si inspirate din acelasi mediu de viata pastoreasca.
Romanul este o varianta in proza a cantecului folcloric; iar
lucrurile nu stau departe de adevar. Se pare ca in aceasta privinta
s-a Si ajuns la un consens unanim. Daca cineva arata oarecare
indoiala, se indata se citeaza ca argument decisiv, in contra-
replica, moto-ul de pe prima pagina: ,Stapane, stapane, / Mai
cheama s-un céne“. Dincolo de acest citat folcloric nu se in-
cearca sd se releve si alte elemente de compozitie si de inteles,
in fapt mult mai reprezentative, dar situate pe planuri mai ,,de
adancime®, cum ar spune N. Hartmann cu privire la specificul
reprezentarilor artistice de autentica valoare. Ni se nareaza un
asasinat petrecut printre proprietari de turme de oi, dar in chip
de reconstituire ,politieneasca® si cu un personaj feminin in
actiune, ca si cum mama, sotia ori sora, obisnuite in balade
pastoresti sau de curte feudala, nu pot fi imaginate decét sche-
matic, peregrindnd cu furca in brau, nlacrimate si interogand
stihiile; ca si cum viata pastoreasca s-ar reduce, in multimi-
lenara ei existenta, la trei turme de oi si la un asasinat; ca si
cum familiei pagubite ii este dat doar sa raména in umbra si sa
verse lacrimi de durere si de neputinta. De altfel Mihail Sado-
veanu s-a aratat aproape indiferent la comparatiile de forma pe
care criticii le propuneau in legatura cu Miorita si cu Baltagul
Dat fiind ca stapanea o informatie etnografica extrem de
bogatd, la concurenta cu folcloristii cei mai redutabili, cu Ovid
Densusianu ori Adrian Fochi, de pildd, mi se pare mai mult ca
sigur cd autorul avea perspective mult mai largi in intelegerea
problematicii mioritice. Se bucura si de avantajul, aproape unic,
de a fi trait multa vreme printre oieri, in sate si la stani, ca
simplu muritor, intr-o vreme cand pastoritul conserva inca forme
de organizare si de viata mostenite din stravechime. De aceea
Sadoveanu géndea, simtea si se exprima exact ca unul ,,de-al
lor. Din acest punct de vedere poate fi considerat, sigur si
necesar, drept un reper. Noug, cei de dupa dansul, nu ne ramane
decat documentatia de biblioteca si franturile de informatie pe
care reusim incd, de bine de rau, sa le obtinem de la urmasii
pastorilor de odinioara.

Sansa in care cred ca putem spera nu este alta decét sa
facem distinctie intre ,viata pastoreasca“ in general, sub aspec-
tele ei etnografice diversificate, si ,,mioritismul ca mod de
existenta”, ca esentializare a unei anume experiente umane,
majore, de cea mai acutd tensiune dramatica. Intr-un caz campul
de observatie se multiplica tematologic, atata cat permite
realitatea concreta i imediata, demna de memorie ori de uitare,
de admiratie, dupa imprejurari, sau de persiflare. In celalalt
caz, al ,mioritismului“, diversitatea formelor de vietuire ruralista
intra in dialog, cu toata aparenta lor jucausa, pentru a prein-
chipui o directie de conduita si de meditatie la care se cuvine
sa adere orice fiinta raspunzatoare de sine. Jocul de-a transhu-
manta, de-a petrecerea prin sate, de-a iernatecul, de-a lauda si
de-a fala ortomaneasca se schimba deodata intr-o grozava
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joaca cu moartea. Aici nu mai putem vorbi de schite de decor,
dupa dispozitii de moment, ca Tn prima serie tematica, cea
etnografica, ci de un scenariu unic pe care orice muritor se
vede nevoit sa-I puna in act pe cont propriu, mai bine sau mai
rau. In acest joc de unul singur, sub presiunea destinului si a
mortii, nu-si au rost semetia si bata, ci taria sufleteasca a
jucatorului de cursa scurta, mai bine zis, ,pregatirea pentru
moarte®, pe care ti-o asiguri dupa propriul ambient si dupa
propriile puteri. Este vorba de un transfer atitudinal, de la simple
ocupatii sezoniere la confruntarea eu-lui experimentat cu cea
mai grea incercare din totalul existentei, moartea. Nu-i este dat
omului alt prilej posibil de comparatie, cu care sa se ilustreze la
0 asemenea cota de vitejie, incordata si eroica. Tocmai de aceea
moartea ca forma de meditatie si punere in act pe cont propriu
vizeaza numai spiritele alese si exemplare.

Se poate spune ca mioritismul, in intentia de abstractizare
si universalizare, se intemeiaza pe ceea ce se numea, cu decenii
in urmd, inaltarea impersonala a individului, pana la acel nivel
purificat al gandului, de unde devine constient de superioritatea
eroismului etic fata de brutalitatea faptelor fizice. Contemplarea
estetica a acestui orizont fiintial i se pare mai profitabila pentru
a se pastra nealteratd demnitatea morala a insului, ca si a seriei
socio-umane pe care o reprezintd. In acelasi sens géndea si
Eugen Lovinescu atunci cand analiza cu o rara finete momentul
de grea cumpand in care se afla intre viata si moarte baciul
moldovean: ,Daca lipsa de reactiune, ni se spune intr-un eseu
de tinerete, ar fi rezultatul unei insuficiente organice, fara alte
echivalente, situatia rasei n-ar fi de invidiat: ea ar fi numai
semnul decadentei, al unei descompuneri fara nici o utilitate,
fara nici o contributie la totalul civilizatiei omenesti, pe cand,
dimpotrivd, ea este dovada unei vieti interioare, a unei bogatii
sufletesti care, daca nu se traduce in fapt, se ridica prin con-
templatie, la cea mai Tnalta expresie artistica... Culcandu-si
pasiunea in mausoleul creatiei artistice, omul poate redeveni,
astfel, olimpian, deasupra valmasagului.” Este o varianta roma-
neasca a ,,inaltarii“ schopenhauriene, insd nu cu valoare nega-
tiva, ca la marele ganditor german, ci stimulatoare, prin
exemplaritatea destinului tragic, de noi si noi energii spirituale.
Nu Tntdmplator generatii de creatori s-au straduit sa perma-
nentizeze in constiinta publicului drama pastorului cu valentele
ei estetico-filosofice, considerand-o drept unul dintre miturile
fundamentale ale etnicului.

Din cate se cunoaste, prozatorul insusi isi modela destinul
lumesc si scriitoricesc in armonie cu imaginea ,,primului® pas-
tor-poet. Si nu se credea singurul in aceastd iluzionare. Intreaga
breasla a oierilor de la munte ar fi inspiratd, dupa convingerea
autorului, potrivit aceluiasi tipar originar, asa cum i s-a comu-
nicat si lui Alecsandri de catre baciul cel orb de pe Ceahlau.
lata de ce mi se pare firesc intr-o prima intreprindere analitica
sa ma limitez la simple identificari de portrete, pentru a semnala
raportul de fidelitate fata de modelele indatinate, in ce masura
scriitorul s-a indepartat de ele si, in sférsit, unde si-a permis
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modificari proprii de perspectiva, adica a facut sa infloreasca
lucrarea originald. Toate aceste trei modalitati de redactare au
fost utilizate Tn intreaga opera si mai cu seama in Baltagul.

Cele doua portrete selectate, deocamdata, pentru analiza
se disting prin tehnici specifice, diferite una de alta. Nechifor
Lipan se inchipuie in absentia, pe cand Vitoria de dezvaluie
printr-o miscare dinamica si vie, simbolurile yang - yng fiind
aparent rasturnate. In primul caz autorul foloseste procedeul
reconstituirilor de tip arheologic, adica o pune pe munteanca
sa identifice de la Tarcau la Dorna si de aici la Sabasa elemente
disparate de portret pe care le combina imaginar pana are in
fata chipul sotului, asa cum i aparea in realitate. Acest fapt da
impresia de aventura politieneasca. Asa stand lucrurile nici nu
era nevoie de un portret realizat in detaliu, ci de semne de
recunoastere. Folclorul i-a oferit autorului destule exemple in
acest sens, dat fiind ca oralitatea exceleaza in portrete de tip
metonimic.

latd cum se desfasoara, pas cu pas, operatia de ,restaurare
arheologica® a imaginii disparutului Nechifor Lipan: primul
popas pe care il face Vitoria in cautarea sotului este la hanul lui
Donea din Bicaz. Carciumarul i-a retinut, am zice, latura sociala
a personalitatii eroului. Ca sa ramana in constiinta semenilor,
,5a-i mearga vestea®, cel mai important lucru pentru omul
traditiei era sa cunune si sa boteze. El tutela in plan spiritual
destine omenesti din randul noilor generatii, dupa cum trebuia
sd se impuna ca un bun profesionist in cadrul breslei pe care o
reprezenta. Asa gandea si Donea hangiul cu referire la oierul
Nechifor Lipan pe care il cunoscuse bine: iarna facandu-si fini
si cumetri, in restul anului ingrijindu-se de buna randuiala a
turmelor.

Mai departe, la Calugareni, pe malul Bistritei si in apropiere
de Piatra Teiului, carciumarul David, un ovrei de treaba, dar mai
cu seamad balabusta sa ce nu stia bine romaneste, asociau
imaginea disparutului cu firea lui petrecareata si simpatica; la
care munteanca, adica Vitoria, fu nevoita sa accepte cu tainuita
bucurie stiind ca ,era om cu hartag la chef“. Este un amanunt
cu valoare sentimentala si foarte scump Vitoriei, ea dorind
sa-si recunoasca sotul ,,cu mare coraj“ cand iesea in lume, asa
cum se obisnuia, de altfel, in mediile satesti de buna traditie.
Pe drumul spre Brosteni, un alt carciumar a dat prilej Vitoriei sa
adauge inca un element in vederea reconstituirii portretului,
de data aceasta de natura vestimentara. Nechifor Lipan se oprise
aici cu cei doi adversari ai sdi, Bogza si Cutui. Carciumarul nu
retinuse numele niciunuia dintre ei, in schimb putea sa-l
identifice pe omul din Tarcau dupa caciula brumarie, semn al
distinctiei si mandriei gospodaresti. Pasajul respectiv, asa cum
I-a conceput Mihail Sadoveanu, intereseaza si pentru a se urmari
cum in mediile etnografice numele se transforma in renume
prin selectarea comportamentelor si aplicarea anumitor semne
de identitate la care nu are acces orice ins din marea colecti-
vitate. Ochiul exersat retine datele necesare: ,Catre Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavril, intr-adevar a facut popas mai la
vale, pe toloaca, asemenea turma cum o prubuluia nevasta.
Cand ciobanii s-au miscat inspre crdsma, au sosit din urma si
stapanii, in numar de trei. Da- da! Unul era pe un cal negru
tintat si purta caciula brumarie. Acela a dat porunca pentru
rachiu s-a cinstit pe ciobani. A cerut o litra deosebita si pentru
ceilalti doi tovarasi... Aflandu-se de fata si parintele Vasile, I-a
poftit si pe sfintia sa sa guste un paharel. Parintele Vasile nu
s-a pus impotriva vazandu-i oameni cumsecade, si crasmarul

gSAECULUM 5-6/2006

i-a pus scaun la masa drumetilor. Nu mult dupa asta, dupa
ce-au mai cinstit o litrd, omul cel cu caciula brumarie a avut
gust sa-i faca parintele o cetanie s-0 aghiazma si sa-i stropeasca
oile.

— Asta mi-a placut. Si parintele Vasile a trimes sa-i aduca
basmaua cea rosa cu patrafirul, cartea si celelalte scule ale
sfintiei sale. A binecuvéntat turma frumos s-ajunga cu bine la
iernatic si-n primavara sa sporeasca. Cel cu caciula brumdrie a
scos din chimir s-a platit, rdménand parintele Vasile tare multu-
mit. Dupd aceea, intr-un tarziu, s-au sculat s-au dat porunca de
plecare.

- Cine a dat porunca?

- Tot acel cu caciula brumarie. Acela avea doua parti din oi,
si ceilalti doi numai a treia parte. I-am auzit graind si facand
socotelile iernaticului. Spuneau ceilalti ca au sa traiasca bine
oile. Dar am uitat sa va spun ca inainte de a incdlica, cel cu
caciula brumarie si-a mai adus aminte de o datorie. Mi-a mai
cerut o bucata de pane s-a hranit el cu mana lui un céne pe
care-l avea. Mi-a placut si asta.”

Trecerea numelui in renume are la baza un proces complex
de socio-psihologie folclorica trimitdndu-ne direct Tn domeniul
formelor simbolice si de vorbire. Deocamdata sa retinem ca
interlocutorul Vitoriei se dovedeste a fi un bun semiotician,
specialistin ,cetirea” semnelor nonlingvistice, ca si prozatorul.
Caci dupa o serie de elemente de comunicare strict referentiale
si nominalizabile, privindu-I pe Nechifor Lipan, autorul apeleaza
la 0 noua clasa de semne, de data aceasta cu intentie categoriala
si expresiva. Ga eroul avea idei nastrusnice si ,hartag“ in mo-
mente bahice nu ne spune mare lucru. Informatiile de acest
tip, ale hangiilor, chiar daca sunt reevaluate din perspectiva
subiectivizata a Vitoriei, raman, multe dintre ele, la nivelul
accesibilitatii comune. Ele se fac intelese de largi grupuri de
destinatari, respectiv lectori, neintegrati obligatoriu in contexte
specializate ale procesului comunicarii.

Formula ,cel cu caciula brumarie® deschide seria de aspecte
portretistice cu functie specializata si co-notativa. Personajul
intrd intr-o ,retea sociala inchisa“ in ceea ce priveste sistemul
de semnificatii, adica ermetic pentru alte colective, dar perfect
identificabil in sfera restransa a oierilor de munte. Ca fapt
etnografic trebuie relevat ca ,brumariul“ in cojocarie apartine
prin excelentd zonei Neamtului. Este o reevaluare locala a
traditionalului ,triptic de culoare®. Mihail Sadoveanu I-a extins
si Tn partile Sucevei, dar nu s-a hazardat sa-I scoata din sfera
pastorilor sia transhumantei. Dupa Farcasa, toate investigatiile
eroinei bazate pe ,cetirea semnelor merg direct la tinta. De
observat ca functia comunicativa a formulei ,cel cu caciula
brumarie” se realizeaza cu mijloace poetice, nu strict referentiale
si matematizabile ca intr-o instanta anterioara a vorbirii
(Calugareni). Exprimarea epitetica, si nu alta il transfera pe
Lipan in zonele eterate ale poeticului si mitului, dar fi asigura,
totodatd, o autoritate deosebita printre semeni. El se vede
indreptatit sa dea porunci, sa aiba initiative, sa-i rasplateasca
generos pe cei aflati In slujba sa, sa se asigure pe el si pe
insotitori de bunavointa zeitatilor protectoare.

Din perspectiva mitului trecerea numelui in renume se afla
insa in curs de implinire. Dupa o evolutie specifica imaginea
eroului incepe sa fie retinuta nu dupa biografie si onomastica,
devenite publice, ci sub regimul unui atribut al personalitafii
care cumuleaza mai multe valori culturale. Substituirea numelui
concret (Nechifor Lipan) cu o formula sau un epitet ,totalizant”
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(C. Lévi-Strauss) constituie una dintre conditiile mitizarii (Max
Miiller).

Elementele de portret catalogate pana aici circula in oralitate,
cu functie poetica dar si sociologica. Atribuite unui individ,
selectat cu sau fara intentie din colectivitate, institutionalizeaza
un portret ideal de frumusete, sumar si din céteva epitete:
fudul, mandru, deschis, vesel, darnic, vorbaret. Dar la schita
portretistica se adauga si partea onomastica. Nechifor nu are
semnificatie subliniata, insa Gheorghita reprezinta numele de
taind mitica si erotica pentru Vitoria. Autorul il introduce in
constiinta cititorului, apeldnd la eresuri folclorice, pentru a-|
incarca de sentimentalitate. De altfel, in creatia orala poate fi
identificata o intreaga tipologie numenalad cu functie mitico-
familiala si estetica. Este suficienta simpla citare a numelui
intr-un text pentru ca individul caruia ii este adresat in impre-
jurari mai mult sau mai putin consacrate sa fie conventional
avansat in sfera frumosului. Cand n balada apare formula
versificata: ,,Ana Ghiordanel / Nume frumusel este vizata fata
declarata disponibild pentru maritis. Numele intreg, Nechifor
Lipan, era o forma deschisa de identitate; acelasi personaj, cu
semnul numenal Gheorghita, era destinat sa raména sub o
anume interdictie. Toate acestea le rememoreaza Vitoria Lipan
in peregrindrile sale de munte. Pe unele le identifica in spusele
oamenilor pentru ca s le raporteze la diverse momente in-
volburate ori senine petrecute Tmpreuna cu vrednicul sau
barbat, plin de mandrie si de fala. Aceleasi epitete emblematice,
fizico-morale, 1l selecteaza pe Nechifor Lipan indeosebi fata de
Bogza si de Cutui, ca intr-o drama de caractere. Peste tot el
este ,cel cu caciula brumarie”, cum s-a intiparit in amintirea
oamenilor din diverse locuri pe unde a trecut. In jurul indivi-
dului se tese, deci, un aer de legenda. Memoria colectiva retine
trasaturile esentiale, neaparat pozitive, fantezia le augmenteaza,
ca si scriitorul insusi. Asa se naste portretul ideal de compor-
tament pentru a fi preluat si raspandit in si prin colectivitate.
Este de banuit ca in linii generale procesul fabulativ a functionat
la fel i in privinta pastorului victima din Miorita.

La un alt registru al portretizarii, protagonistul apare intr-o
ipostaza destinata sa socheze daca judecam lucrurile numaiin
schema mioriticd. Sa ne amintim de o anume relatare a jupa-
nului David despre ,,cel cu caciula brumarie“. Cand Lipan po-
posea la Calugareni si prinde ,,coraj®, ceea ce se intdmpla des,
gasea momentul sa se rafuiasca cu diavolul sub pretextul ca ar
fi aruncat piatra in Bistrita si-a tulburat apele. Omul era greu de
oprit la ménie. Dar in mintea Vitoriei se declansa o alta imag-
ine, mai veche, cand se afla cu sotul ei la drum si erau sa fie
atacati de niste necunoscuti: ,Numai si-a lepadat din cap
caciula, spune femeia in gand, si-a scuturat pletele si-a inhatat
baltagul. Atata a strigat: ma slabanogilor, eu pe voi va palesc in
numele tatalui si va pravalesc cu piciorul in rdpa. Aceia au ferit
pe dupa niste ciritei si s-au dus. De hoti nu se temea; avea
stdpanire asupra lor. Doar daca I-or fi palit dintr-o lature,
prieteni, pe furis“. Un alt martor, Mos Pricop de la Farcasa, avea
si el cuvinte de admiratie pentru purtarea curajoasa a lui
Nechifor Lipan: ,,Eu cu oamenii din sat de la mine nu cinstesc;
dar cu oamenii straini imi place, cd ei s calatori, au necazuri si-i
bine sd le stai inainte cu pahar dulce si vorba bund. Dar omul
acela zicea ca se duce noaptea ca se bucura sa umble pe luna.
De oameni rdi spunea ca nu-i pasa; are pentru dansii pistoale
incarcate in desagi. S-a dus si intr-o vreme a prins a canta din
solz, ca sa nu-i fie urdt.” Acestea sunt imagini de balada
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voiniceasca. Nechifor Lipan se intdlneste cu Ghita Catanuta,
pregatit si acesta sa infrunte primejdii pe drumuri singuratice
de codru.

Operatia reconstituirilor are de céstigat in directia mioritis-
mului mai ales daca il introducem in rol si pe Gheorghita, fiul
lui Nechifor si al Vitoriei. Doud secvente narative mi se par de
real interes. Prima ce urmeaza a fi semnalata ilustreaza asema-
narea de comportament voluntar dintre cei doi ,Gheorghita“,
tatal si fiul. Acesta o insoteste pe Vitoria pe post de ,brat
inarmat®, gata sa intervina la comanda. Se dovedeste prima
data apt de actiune in preajma Dornelor, cand le-a iesit in cale
un individ cam nesocotit la vorbe. ,Munteanca a batut in
grumazul calului cu capatul fraului si a trecut repede Tnainte,
cu obrazul intors spre Gheorghita si lepadandu-i o porunca:

— Trage baltagul si paleste-1.“

De glasul ei uscat si otravit, atat feciorul cét si strainul s-au
inspaiméntat. Gheorghita a pus ména pe baltag. A doua
secventa este cu totul deosebita de prima. Ea dezvaluie capa-
citatea de reflexie si de interiorizare a tnarului, inca neobisnuit
cu partea accidentata a existentei. Intrarea lui in rol se face cu
incetineala. Dar de la o vreme simte ca nu poate sa ramana
strain de framantarile sufletesti ale Vitoriei, care sunt si ale
sale. ,Ea baga de seama truda si foamea lui Gheorghita. Dar se
facea a nu pricepe tocmai bine. Grabi cat putu spre Paltinis, pe
urma spre Darmoxa, pe urma spre Brosteni. Numai cand vedea
calutii sfarsiti, se indupleca sa faca pentru dansii popas. Acum
incepeau sa arda ochii ei si sa se stinga ai flacaului. Caii rontaiau
cu multdmire orzul, varandu-si adanc boturile in traistile aninate
pe dupa urechi; se scuturau, pufneau, asteptau apa, ca sa
prinda in ei puterea pamantului. Flacaul incepea sa doarma
mai putin si sa se traga la fata.

— Asa iti sade mai bine, il incredinta maica-sa, cu zambet
rautacios.

— S-or sférsi ele s-acestea. .. zise Gheorghita.

—Dragul mamei carturar, i intoarse cuvant nevasta; se vede
ca mintea ta e-n carti si-n slove. Mai bine ar fi sa fie la tine in
cap. Mananca zdravan si te intareste, nu atat pentru mine, cét
pentru baltag.

— Adevarat este, mama, ca eu ceva nu inteleg...”

Fard a intra Tn amanunte, putem presupune ca Gheorghita
reprezinta o interfata, inca neimplinitd, a lui Nechifor Lipan,
acela neinfricat, pregatit oricAnd sa puna mana pe baltag; dar
ne duce Si pe calea rezervata destinal pastorului mioritic. Avem
de a face cu trei ipostaze posibile ale unuia si aceluiasi personaj
din mediul oieresc. Dupa consumarea aventurii i pedepsirea
asasinilor, Gheorghita se putea alege cu formula epitetica ,,cel
cu baltagul®, in loc de ,cel cu cdciula brumarie®. Ultima i s-a
cuvenit lui Lipan, om ,lumit“ si in deplind putere. Din pacate,
acesta nu s-a bucurat nici de moartea vitejeasca de balada, pe
care ar fi infruntat-o fara discutie, dupa datele pe care le detinem;
nici de moartea mioritica, asemenea pastorului moldovean,
invidiat si el pentru turme si pentru vrednicie. Conditia ,, mortii
mioritice” este ca ea sa fie anuntata mitologic, de catre o fiinta
atotstiutoare, astfel incat eroul sa stie pe ce cale sa apuce si
cum sa procedeze: sa puna mana pe baltag ori sa se gandeasca,
~impdcat si tare“ (Mihail Sadoveanu), la ,mireasa lumii“. Cu
siguranta ca Nechifor Lipan, cel ,cu cdciula brumarie®, ar fi
ascultat de povata mioarei nazdravane. Si invers: sa ni-l imagi-
nam pe baciul moldovean in ipostaza lui Nechifor sau a lui
Gheorghita.
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