in care dublul metafizic isi vede propria moarte.

Cei doi prozatori pot fi apropiati si prin notele de farsa
tragicd, dominand la Rodenbach finalul din Bruges-la-
Morte prin functia halucinant punitiva a paraului viu de
par blond al unei moarte care-si ucide dublura deforma-
toare, ca si in solutia adoptata pentru sfarsitul Clopota-
rului, in care clopotul cu basoreliefuri erotice, vinovat
initial pentru incitare la tradarea iubirii pure si eterice,
devine mormantul ales voluntar al eroului.

Analiza textelor releva la cei doi scriitori importante
deosebiri, dar si un anume izomorfism de structuri te-
matice, de simboluri, de imagini dominante care pot trasa
linii de uniune intre nivele imaginare diferite sau optiuni
spiritual-estetice distincte. Temele comune, raportarea
similara la un fond mitic al sufletului pot contopi disjunctii
in sensuri fundamentale omoloage. De asemenea,
substratul comun al romantismului german se poate pune
in evidenta prin coordonata pesimismului. Georges
Rodenbach vede existenta umana in tonalitati sumbre,
starea de spirit este de o adanca, convinsa tristete, cu
nuantele unui ocean linistit, nu lipsit uneori de furtuni
devastatoare. Pesimismul sdu este evident relationat de
imposibila ajungere la marea fericire prin iubire: ,lubesti
intotdeauna ceea ce te face sa suferi, aceasta este taina
destinului, pentru ca regula este nefericirea®, se spune in
Clopotarul. in nuvela eminesciand se intrevede totusi o
solutie profund altruista, o ,izbavitoare idealitate morala“
in viziunea criticii, in care licareste depasirea iremediabilei
singuratati prin visul transcedental ce nu inchide, cilasa
speranta reeditarii pe pamant a fericirii paradisiace.

Femeia, ca resort al aspiratiei spre absolut, spre tran-
scendent, este la Eminescu o tema textualizata alaturi

de ipostazele in care iubita devine ratiunea de a exista,
iar autocunoasterea trece prin iubire: ,Nu, fara ea, ar fi
raiul pustiu®. Acelasi rol de idealitate romantica il ocupa
femeia la Rodenbach, cautand implinirea in ambele fete
ale dualitatii antinomice ale iubirii, in femeia angelica si
in opusul ei demonic, amandoua dovedindu-se in Clopo-
tarulprovocatoare de suferinta si de neimplinire. in acelasi
roman se spune: ,Femeia este geamul prin care vezi viata“.
Fetele emblematice ale iubirii, care reprezinta binele si
raul, virtutea si desfraul (Bruges-la-Morte), blandetea
si forta destructiva (cele doua surori din Le carillonneur)
se intersecteaza in epica fragmentara si in poetica
romanelor lui Rodenbach. in Bruges-la-Morte existé un
subtil joc fantastic sugerat de motivul ,chevelure vindica-
tive® prin care cele doua ipostaze feminine se intersec-
teaza. Supranaturalul se insinueaza in paraul de par
galben, totodata semn al ireparabilei rupturi cu viata (ea
e moartd) si semn misterios al vietii in moarte. Parul
galben este totodata o legatura enigmatica intre doua
lumi, doua destine, un loc simbolic in care se resorb opozi-
tiile intre registrul poetic si cel prozaic. Precum misteriosul
este epic inculcat si incifrat in planul naratiunii realiste la
Eminescu, tot asa fantasticul se insinueaza in campul
de contraste al romanului lui Rodenbach, intr-un mod
insidios, conferind scriiturii un plus de stranietate si
profunzime.

Analiza romanelor lui Rodenbach si a unor proze
eminesciene va pune in evidenta trdsaturi specifice care-i
particularizeaza, dar si caracteristici comune, punand
astfel in relief doua personalitati exceptionale cu semnifi-
cative afinitati. in acest fel geniul lui Eminescu va fi mai
profund inteles in spatiul cultural european.

Gheorghe Zaharia

MIHAI EMINESCU - 0 LECTURA INSOLITA,
INCITANTA S| CONVINGATOARE*

Aparuta in 2005, lucrarea lui Adrian Botez Spirit si
Logos in poezia eminesciand reprezintd, pentru un
cititor cat de céat avizat, un soc si o provocare in acelasi
timp.

Este un soc pentru ca propune o alta lectura — ,in
raspar“fata de tot ce s-a spus pana acum —si o provocare
pentru ca se recurge la interpretéri stilistice, lingvistice,
de istoria culturii, de filosofie, mitografie, mitologie, religie,
ocultism etc. Aceastd ampla perspectiva din care se
abordeaza opera eminesciana este, desigur, pe masura

* Adrian Botez, Spirit si Logos in poezia eminesciand, Editura
,Rafet”, R@mnicu-Sarat, 2005
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valorii ei intrinseci, dar si 0 masura a lecturii autorului
studiului de fata.

Fiind, la origine, o lucrare de doctorat, ea a avut ca
public-tinta lectori de 0 maxima avizare si deschidere
intelectuald. Ceea ce nu e cazul cititorului de rand. Poate
asta si explica anii de asteptare — mereu de pe prima
pozitie! —la o prestigioasa editurd bucuresteana si aparitia
ei, in final, la 0 modesta editura — ,,Rafet” din R&mnicu-
Sarat.

in toti acesti ani probabil ¢ lucrarea a fost mereu
revizuitd si addugita, cdpatand dimensiuni peste medie
—350 de pagini de tiparitura cu litere de format mic. Poate
ca aceste dimensiuni, dar si alte motive — pretuirea fata
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de cititorul sau, pe care-l considera la fel de avizat, desi
unele lucréri citate in bibliografie sunt adevarate raritati
printre acestea — il fac sa abordeze un stil extrem de
concis, in care ipoteza si concluzia se invecineaza, fara
ca, prin aceasta, rigoarea ideatica s& aiba de pierdut. De
altfel, acest stil, in care ideile sunt expuse cu 0 maxima
economie verbald, caracterizeaza intreaga creatie a
autorului, fie ea versuri, proza sau eseu. Rod al unor preo-
cupari de peste 25 de ani, dupa marturia autorului, lucrarea
de fata il situeaza pe Eminescu pe aceeasi axa cu Zo-
roastru, Buddha si Christos, idee socanta si usor blasfema-
toare, daca nu ar fi fost spusa cu alte cuvinte, mai putin
directe, dar care exprima aceeasi credintd, si de catre
Tudor Vianu, Rosa del Conte, Amita Bhose, C. Noica.
Ceea ce aduce nou Adrian Botez este ca trece de izul de
metafora al afirmatiilor autorilor citati si demonstreaza
acest lucru. El pune in centrul cosmosului hu non-desa-
varsirea noastra, ci Spiritul, creatorul lumii, pe care o
vrea insad recuperata. Marile spirite ale umanitétii, care
sunt consubstantiale — ,Toate geniile lumii, din toate
timpurile, au scris o singura carte” (Jorge Luis Borges) —
se manifesta prin Logos, care nu este altceva decat Spirit
intrupat. Descoperirea in logosul degradat, comun, a
Logosului Divin si, prin acesta, a Spiritului, naste revelatia.
Pornind de aici se enuntd intreaga ipoteza a lucrarii
de fata: ,,Orice poezie eminesciana este o schema ener-
geticd in care se autocomprimé Revelatia“ (p.16).
Nuantand o idee anterioard, repetadm, doar in zicere
usor socantd, in timp ce Christos reprezinta singurele
norme morale desavarsite, Eminescu reprezinta esentele
a ceea ce inseamna om si roman si, prin aceasta, un
Logos specific roméanesc. Se intelege de aici ca lucrarea

| eorghe Petraéc'u —'C'Iob_bthité la Targoviste
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presupune un alt mod de interpretare a operei emines-
ciene, un fel de resurectie interpretativa prin care ,,ganduri
tocite se tot anuleazé prin religie si ocultism, dupa cum
autorul insusi marturisea la o intalnire cu cititorii. Traind
intr-o epoca de ,,apus de zeitate si asfintire de idei, dupa
cum spunea Poetul, nu poti sa nu fii atras de noutatea
acestui punct de vedere, care ne propune o lectura proas-
pata, chiar daca, in nuce, unele idei se mai afirmasera,
pe ici, pe colo. Reluand, dar regandind, amplificand, apro-
fundéand, nuantand, de cele mai multe ori polemizand,
explicit uneori, implicit de cele mai multe ori, Adrian Botez
ne propune un alt Eminescu, privit ca un arhetip spiritual
nu numai in cadrul culturii nationale, ci si in spiritul uni-
versal. Imi inchipui cum ar stramba din nas la lectura
acestei carti asa-zisii nostri europeni, cei care repudiaza
tot ce-i valoare roméneasca, nu din cine stie ce convingere
intelectuald sau morala, ci pur si simplu din ignoranta,
cel mai adesea agresiva.

Lucrarea de fata ne oferda nu numai o noua lectura
eminesciana, ci si 0 noua poetica, privita ca un ,interme-
diar operatoriu pentru a regasi legatura dintre logos-ul text
si dimensiunile profunde ale logos-ului uman; functia
ritualica a acestuia din urma trebuie folosita, intr-o noua
etapd de initiere spirituald, pentru a transgresa in logos-ul
sacru” (p. 33). Ideea aceasta este exemplificata cu inter-
pretari ale unora dintre cele mai cunoscute texte emines-
ciene — Singurétate, Departe sunt de tine, Sara pe
deal, Dintre sute de catarge, Scrisorile (I-V), Lacul,
Luceafdarul. Cu acest prilej se afirma unele idei, pe care,
desigur, le poti privi cu anumite rezerve, dar care nu te
pot lasa indiferent, caci, expresia autorului, poezia nu
este ceea ce pare, ci ceea ce dispare in noi. ,Poezia
este Logos-ul — stiinta a reintalnirii, a regasirii Spiritului®.
Privind asa, in ,perdelele lasate” din primul text se disting
valurile haosului, ,masa de brad“ascunde oceanul cuge-
tarii, ,soba“ este nou-nascutul cosmos, in Sara pe deal,
se demonstreaza cum ,spiritul se afla in stare de fluiditate,
de deschidere larga a frontului de amprentare a haosulur,
in Dintre sute de catarge se descopera, pe baza zicerii
eminesciene ,Ne-nteles ramane gandul / Ce-ti strabate
canturile®, ca orfismul, sacralitatea sunt de neimpartasit
Ccu neinitiatii, cu ,cei dedati formalului si proliferarii si asa
mai departe”.

Nu am reluat intreaga argumentatie a autorului, lasand
aceasta placere cititorului sau, acelui lector care se poate
lep&da de zgura altor interpretari, oricat de tiranica ar fi
autoritatea lor, cititor care poate avea atitudinea unui ade-
varat intelectual, adica a unui om care crede atat de mult
intr-o idee, incéat poate accepta si opusul sdu ca adevarat.

Aceeasi reinterpretare se ofera si altor toposuri
eminesciene: iubirea, amorul, dorul, florile-stele, cerbul,
imparatul-mag, cavalerul-célugar, noaptea, umbra,
somnul-vis, moartea etc.

Dintre toposuri, simt nevoia s& ma opresc asupra a
doua dintre ele — stanca si stejarul —in general simboluri
ale stabilitatii, sublimului, divinului. Autorul descopera ca
snviziunea eminescianad, poporul-stejar al romanilor este
sacru”. Este vorba de o sacralitate menita, dar si casti-
gatd, confirmata si reconfirmata printr-un fel de teurgie
necesara, doritd, dar pusa sub semnul tragic al non-im-
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placabilului in istoria explicit-evidenta. intr-o addenda,
autorul aseaza un compendiu in care introduce unele prin-
cipii teoretice (ironie?) care au stat la baza lucrarii sale.
Astfel, pornind de la distinctia pe care preotii egipteni, si,
dupa ei, Heraclit, o fdceau intre sensul propriu, cel figurat
si cel transcendent al cuvantului, sau, altfel spus, intre
cuvantul care vorbeste, cel care inseamna si cel care
ascunde, ne sugereaza sa intelegem ca Eminescu
intrebuinteaza intotdeauna a treia valoare a cuvantului.

Ca autor de mare poezie, Poetul nu scrie, ci desfa-
soara un ,ritual de recuperare, de reordonare a energiilor,
pentru a readuce fiinta in Centrul Divin. Poezia inseamna
tocmai drumul de uitare a cuvintelor, ca entitati corupte,
perimate, compromise, prin injosirea in istorie a Lo-
gosului-Eternitate”.

Este aici, in acest amplu capitol final, de peste 50 de
pagini, repetdm, tiparite cu corp de litera foarte mic, o
explicitare a metodei folosite in lucrare, constituindu-se,
prin densitate si intindere, intr-un adevarat tratat de
poetica. Se vehiculeaza aici idei foarte rar sau chiar deloc
folosite in estetica noastra:

— poezia ca o stare de dincolo de limbaj, care nu
comunica, ci reveleaza, trebuie adoptata cu fervoare ca
o METANOIA — termen preluat din VI. Losski — si care
insemnd ,schimbare de cuget, prefacere a mintii—a doua
nastere®;

—revenirea necesara a culturii la cult, la gestul ritualic,
aproape liturgic este singura cale care o mai poate salva
de tehnicizare si autodesfiintare;

—poezia este un echivalent al misticii, deci al cunoas-
terii lucrurilor in principiul, in originea lor (este, aici, un
ecou din Lucian Blaga, care afirma ca poetul nu este un
manuitor al cuvintelor, ci un méantuitor al acestora;

— limba si universul propun ca Logos o stare secreta
de comuniune a toate intru Tot (aici ne amintim de grafia
atat de draga lui Eminescu pentru adverbul totdeauna —
tot de una, echivalentul romanesc al sanscritului ta twam
asi);

— pornind de la ideea ca Homer, Hesiod, Orfeu sunt
si nu sunt personalitati, poetul il include aici si pe
Eminescu, care tinde spre starea de absorbtie Tn
anonimitate, o stare de gratie care il absoarbe in divin;

— orice artd, deci si poezia, este Logos Divin, deci un
act de retragere in creatie, in ,ekstasisul post-creator”;

—ritmul este ,muzica nelinistitoare din toate catre toate
si dinspre toate catre Dumnezeu®;

—semnul poetic este privit ca avand o functie recupe-
ratoare, de revenire intru lumina. Si enumerarea ar putea
continua, dar nu acesta este rostul articolului de fata. Voi
mai pomeni, totusi, inca o idee — aceea referitoare la
rostul criticii: privind emitatorul si receptorul ca avand
acelasi potential interior, criticul este considerat ca un
Hermes (de unde vine termenul de hermeneut, nu-i asa?),
adica un plutitor vesnic intre lumi — cea creatd si cea
re-creata — adica situat intre uman si sacru, prin cunoas-
terea mitologiei religioase, simte, mai curand decét
oricare, apropierea de Logosul Divin. Daca poetul, in gen-
eral, transforma limba obisnuita in limbaj poetic si daca
slimba unui popor nu se supune poporului, ci folosirii ei
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de catre Gandul-Spirit al poporului respectiv”, Eminescu
este Poetul, adicd ,,demiurgul si stramosul absolut al limbii
romane, al miscarilor ritualice” care inseamna Spiritul
Neamului.

Preluand o idee a lui Giambattista Vico, prin care se
afirma ca ,preotii, poetii si regii purtau coroana®, imi vine
in minte castelul Wawel din Cracovia, acolo unde sunt
inmormantati toti regii si cardinalii Poloniei si, printre ei,
poetul lor national, Adam Mickiewicz. Eminescu nu are o
asemenea onoare, pentru ca nici voievozii si mitropolitii
nostri nu o au. Exista totusi un asemenea panteon, care
se cheama spiritul neamului, sau, cum spune autorul:
~Miorita si Eminescu nu au fost alese, ci ne-au ales, ni
s-au revelat. Si nici un interes meschin, si nici o inducere
in eroare nu mai incap — alegerea are eternitate. Daca
pierdem alegerea, pierdem Revelatia, il pierdem pe
Dumnezeu-Adevérul, ne pierdem pe noi si nu intru recu-
perare, ci intru neant”.

Lucrarea lui Adrian Botez este un asemenea act de
regasire a noastra intru Spirit, chiar daca, sau tocmai
pentru c& ,repune in discutie intreaga viziune asupra
poeziei eminesciene si a starii de revelatie poetica, in
general®, cum se spune intr-o apreciere a comisiei de
doctorat.

Noutatea ei atrage si respinge in egald mésura. Atrage
prin inedit, prin profunzime, prin fervoarea ideatica. Res-
pinge prin faptul ca ne zdruncina adevéruri care pareau
spuse pentru totdeauna, dar care, acum, se dovedesc a
fi simple banalitati, destinate uzului mediocritatilor cu sau
fara pretentii.

incene priveste, suntem total constienti ca incercarea
noastra de a rezuma, intr-un spatiu atat de restrans, de a
populariza o viziune de 0 maxima si adanca initiere nu
poate decéat, de multe ori, sa o vulgarizeze. Raméne insa
o cale de salvare pentru oricare cititor: studierea lucrarii,
nu lectura ei, pentru ca numai asa se ajunge la revelatia
necesara si purificatoare.
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