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EMINESCU ªI SPIRITUL RELIGIOS

Ana DobreAna DobreAna DobreAna DobreAna Dobre

Ca stare purã în sens platonician, poezia, poezia purã
în accepþia Abatelui H. Bremond, se identificã fervorii
rugãciunii, rugãciunea însãºi fiind starea purã în care
omul se aflã în legãturã expresã cu Dumnezeu. Poezia,
în sens larg, e o formã de rugãciune, de comunicare cu
ordinea tainicã a lumii, de rezonanþã cu Dumnezeu.
Vorbind despre sine ca poet, Eminescu spunea: „Eu sunt
organul prin care vorbeºte poezia“, având conºtiinþa clarã
a adevãrului cã poetul este un intermediar între
Dumnezeu ºi oameni. Mesajul adevãratei poezii e un
mesaj sacru.

Poezia este o formã de rugãciune, o formã de extaz,
trãit dincolo de raþiune ºi de contingent, o modalitate de
accedere la esenþe. Iar esenþele sunt urmele lãsate de
Dumnezeu în lume, o dovadã cã Dumnezeu nu a murit,
aºa cum au afirmat marii apologeþi ai singurãtãþii, înce-
pând cu Nietzsche.

Secolul al XX-lea a proclamat moartea sau retragerea
din lume a lui Dumnezeu. Poezia rãmâne sã afirme tuturor
oamenilor în limbajul marilor revelaþii cã Dumnezeu se
aflã în lume. Mircea Eliade considerã cã oamenii au înte-
meiat o nouã religie, cea a morþii lui Dumnezeu, singura
contribuþie religioasã a omului modern care ar marca de-
clinul societãþii contemporane, o posibilã apocatastazã.

Un lucru e cert ºi clar însã: omul nu poate trãi în afara
lui Dumnezeu, a acceptãrii ideii de Dumnezeu. Fãrã Dum-
nezeu nimic nu se poate justifica. Absenþa lui Dumnezeu
lipseºte pe om de experienþa absolutului, poate justifica
degringolada societãþii moderne ºi criza ei de valori.

În vremea lui Eminescu, a doua jumãtate a secolului
al XIX-lea, aceste idei incipiente frãmântau minþile unor
contemporani. Poetul nostru le preia nu fãrã discernãmânt;
reverberãri ale acestor opinii, atitudini transpar în poeziile
sale, ca o dovadã a continuei efervescenþe a spiritului, a
intelectualitãþii sale.

Cel mai adesea, datoritã formãrii/ informãrii în ºcoalã,
Eminescu e receptat ca ateist. Versurile din Împãrat ºiÎmpãrat ºiÎmpãrat ºiÎmpãrat ºiÎmpãrat ºi
proletar proletar proletar proletar proletar – Religia – o frazã de dânºii inventatã /  Ca cu a
ei putere sã vã aplece-n jug,/ Cãci de-ar lipsi din inimi
speranþa de rãsplatã,/ Dupã ce-amar muncirãþi viaþa toatã/
Aþi mai purta osânda ca vita de la plug!“, foarte cunoscute,
sunt singurele informaþii despre religiozitatea poetului. A
reþine din Împãrat ºi proletar Împãrat ºi proletar Împãrat ºi proletar Împãrat ºi proletar Împãrat ºi proletar doar aceastã cuvântare a
proletarului comunard e nu numai o eroare, ci ºi o limitare
a fluxului poetic eminescian, a universului sãu liric ºi
ideatic ºi chiar o neînþelegere. Proletarul e un revoltat
romantic. El face critica prezentului în numele unui ideal,
stãpânit de o melancolie a istoriei, iar ideile lui sunt
conjuncturale.

Eminescu nu e un poet religios în sensul cultivãrii
unor teme creºtine, deºi acestea nu lipsesc (ÎnviereaÎnviereaÎnviereaÎnviereaÎnvierea,
de ex.), dar un poet cu un spirit religios, un poet preocupat

de marile întrebãri existenþiale, de viaþã ºi de moarte, de
locul omului în univers în raport cu lumea ºi cu Dumnezeu.

Poemul postum Învierea Învierea Învierea Învierea Învierea (1878) e un poem icoanã,
tratând despre un motiv biblic creºtin într-o atmosferã
romanticã pãstrând ideea triumfului vieþii asupra morþii.
Ritualul de Paºte repetã evenimentul originar amintind
mereu oamenilor cã Dumnezeu a iubit atât de mult lumea
încât l-a jertfit pe însuºi Fiul Sãu pentru ca toþi care vor
crede în El sã primeascã în dar viaþa veºnicã: „Apoi din
nou tãcere, cutremur ºi sfialã/ ªi negrul întuneric se sperie
de ºoapte... / Douãsprezece pasuri rãsunã... miez de
noapte... / Deodatã-n negre ziduri lumina dã nãvalã./ /
Un clocot lung de glasuri vui de bucurie... / Colo-n altar
se uitã ºi preoþi ºi popor./ / Cum din mormânt rãsare
Christos învingãtor,/ Iar inimile toate s-unesc în armonie:/
/ Cântãri ºi laude nãlþãm/ Noi, Þie Unuia;/ Primindu-L cu
psalme ºi ramuri/ Plecaþi-vã neamuri,/ Cântând Aleluia!/
/ Christos a înviat din morþi/ Cu cetele sfinte,/ Cu moartea
pre moarte cãlcând-o,/ Lumina ducând-o/ Celor din
morminte!“.

Colinde, colindeColinde, colindeColinde, colindeColinde, colindeColinde, colinde, postumã din 1878, formuleazã, în
ritmul poeziei populare, poemul Naºterii Domnului ºi
bucuria pe care o sugereazã se transmite întregii firi:
„Colinde, colinde/ E vremea colindelor,/ Cãci gheaþa se-
ntinde/ Asemeni oglinzilor/ ªi tremurã brazii/ Miºcând
rãmurelele;/ Cãci noaptea de azi-i/ Când scânteie stelele/
/ Se bucur’ copiii,/ Copiii ºi fetele;/ De dragul Mariei/ Îºi
piaptãnã pletele;/ De dragul Mariei/ ª-a Mântuitorului/
Luceºte pe ceruri/ O stea cãlãtorului“.

Într-un eseu, Poezia religioasã Poezia religioasã Poezia religioasã Poezia religioasã Poezia religioasã din Fragmente criti-Fragmente criti-Fragmente criti-Fragmente criti-Fragmente criti-
cecececece, I, Eugen Simion, citând pe N. Frye (Marele Cod) e de
acord cu o idee mai veche formulatã ºi de W. Blake con-
form cãreia: „Vechiul ºi Noul Testament formeazã marele
Cod al artei“. Literatura reia mituri, metafore, tipologii,
retorica, parabole, conferindu-le semnificaþii noi, reinterpre-
tându-le, considerându-le arhetipuri, tipare primordiale
pentru starea de umanitate. Prezenþa acestor mituri,
metafore etc. nu determinã religiozitatea unui creator. Ar
fi, din acest punct de vedere, douã categorii de poeþi:
adevãraþi mistici, aceia care „cautã sistematic temele
religioase ºi construiesc mici parabole cu înþeles mistic“
ºi alþii care „fãrã a folosi în mod voit motive religioase,
ating printr-o metafizicã profundã ºi originalã starea de
religiozitate în poem“ (op.cit., p. 135). Misticii raporteazã
totul la existenþa divinã, aºteaptã totul de la Dumnezeu.
Ei sunt ca primii creºtini primitivi (în sens eliadesc, cei
care trãiesc ºi acceptã revelaþia ca pe un dat firesc),
pentru care miracolul e o stare de normalitate, starea de
armonie. Acceptând pe Dumnezeu ca fãcând parte din
existenþa ºi fiinþa lor, ei aºteaptã dezlegarea tuturor
îndoielilor, a nedumeririlor, a erorilor omeneºti trãind intens
ºi adevãrat starea extaticã de sfinþenie. Sacru ºi profan
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e o antinomie doar pentru spiritele limitative. Pentru
adevãratul mistic, nu existã profanul, ci doar sacrul. De
la Dosoftei la Al. Macedonski (Psalmi moderniPsalmi moderniPsalmi moderniPsalmi moderniPsalmi moderni), V.
Voiculescu, N. Crainic, I. Alexandru, Daniel Turcea, senti-
mentul religios e o dominantã a vieþii ºi creaþiei. Îi defineºte
ºi îi îndumnezeieºte. Unele poeme religioase dau o
sugestie de neliniºte misticã, altele nu, deºi simbolurile
religioase, retorica existã. Unele dau impresia de autentic,
de viaþã, de trãire, altele sunt convenþionale, decorative,
schematice, superficiale. „Marele Cod“ poate furniza o
materie bogatã, dar aceasta nu dã automat ºi poezia, nu
creeazã nici lirismul, nici poeticitatea. Lipsa de profun-
zime nu poate fi suplinitã prin teme bogate sau motive ºi
mituri celebre. Forma îºi cere un fond, iar fondul, în cazul
de faþã, presupune spiritul religios, definit de Eugen Simion
drept credinþã în ordinea divinã ºi sugestie a solidaritãþii
cu lucrurile umile, la modul unui franciscanism care dega-
jã sentimentul plenar cã lumea este opera unui spirit su-
perior, în sensul înfrãþirii cu universul, al unui panteism,
al sugestiei prezenþei lui Dumnezeu în lume. În poezie,
religiosul trece prin existenþial, iar Dumnezeu respirã „prin
rugãciunile, neliniºtile ºi bucuriile“ noastre (cf. E. Simion,
op. cit., p. 136).

Fãrã a fi un mistic, în sensul celor afirmate mai sus,
Eminescu e un poet atins de starea de religiozitate, un
poet care nu cautã neapãrat temele religioase, dar ajunge,
cum subliniazã ºi Eugen Simion, „de la un prag de reflecþie
liricã ºi de expresivitate la o metafizicã de tip liric în care
miticul ºi religiosul se împletesc ºi se confundã“ (E.
Simion, p. 136). El a supus reinterpretãrii nu numai miturile
biblice, dar ºi pe cele greceºti, romane sau nordice (ger-
mane sau scandinave), preocupat de a descifra destinul
umanitãþii prin recurgerea la tipare originare, la prototipuri
capabile sã le explice. Eminescu era convins de adevãrul
identitãþii, al unitãþii totului, de ideea armoniei universale.
Unul e în tot, tot astfel precum toate sunt într-una, poemul
TTTTTa twam asi a twam asi a twam asi a twam asi a twam asi (Eu sunt tuEu sunt tuEu sunt tuEu sunt tuEu sunt tu) evidenþiind identitatea dintre
om ºi Dumnezeu, nu în sens luciferic, ci în sensul con-
substanþialitãþii. Omul pãstreazã în el o fãrâmã de divin,
acea scânteie originarã. Sensul vieþii poate fi ºi acesta –
aflarea lui Dumnezeu ascuns în profunzimile fiinþei. Uimi-
tor este modul în care poetul leagã, dã coeziune ºi coe-
renþã unor idei care-i vin din surse diferite. Pe fundalul
acestui poem care vehiculeazã idei mai ales budiste,
Eminescu integreazã o strofã din altã postumã – Rugã-Rugã-Rugã-Rugã-Rugã-
ciune ciune ciune ciune ciune (1878), pentru a sublinia, poate, adevãrul cã Dum-
nezeu e acelaºi, doar cã oamenii îl numesc altfel.

Poeme ca Povestea magului cãlãtor în stelePovestea magului cãlãtor în stelePovestea magului cãlãtor în stelePovestea magului cãlãtor în stelePovestea magului cãlãtor în stele, Ge-Ge-Ge-Ge-Ge-
meniimeniimeniimeniimenii, SarmisSarmisSarmisSarmisSarmis, Rugãciunea unui dacRugãciunea unui dacRugãciunea unui dacRugãciunea unui dacRugãciunea unui dac, Odã (în metruOdã (în metruOdã (în metruOdã (în metruOdã (în metru
antic)antic)antic)antic)antic), Memento moriMemento moriMemento moriMemento moriMemento mori, LuceafãrulLuceafãrulLuceafãrulLuceafãrulLuceafãrul, ScrisorileScrisorileScrisorileScrisorileScrisorile, fãrã a fi
religioase în sens obiºnuit ºi banal, relevã o neobiºnuitã
încordare a spiritului, o voinþã colosalã de cuprindere, de
dezamãgire, un fior mistic de a prinde ºi de a înþelege
marile mecanisme cosmice. Sentimentul religios înnobi-
leazã poezia, o înalþã, dându-i un sens prin care banalul
se transcende. Accesul la esenþe, la absolut devine posi-
bil. Metafizica poeticã îndreaptã privirea spre sugestia
sacralitãþii, a divinului.

În Povestea magului cãlãtor în stele Povestea magului cãlãtor în stele Povestea magului cãlãtor în stele Povestea magului cãlãtor în stele Povestea magului cãlãtor în stele gãsim o adevã-
ratã teorie a îngerilor, cum o numea G. Cãlinescu. Mai

întâi, ideea banalã cã fiecare om are steaua lui, idee
specificã mitologiei româneºti, cu origine în mitul christic,
dar cu posibile legãturi ºi cu dialogul Timaios Timaios Timaios Timaios Timaios al lui Platon.
Mai interesantã e ideea urmãtoare: oamenii comuni au
un înger pãzitor, oamenii excepþionali, nu; „individul fãrã
înger, spune G. Cãlinescu, în Opera lui Mihai EminescuOpera lui Mihai EminescuOpera lui Mihai EminescuOpera lui Mihai EminescuOpera lui Mihai Eminescu,
II, p. 617, ºi fãrã stea reprezintã în plan metafizic o treaptã
superioarã umanitãþii comune ºi chiar celei obiºnuite ge-
niale“. Existã, aºadar, sugestia diferenþierii între individul
excepþional ºi geniu, geniul primind o interpretare platoni-
cianã prin trimitere la teoria ideilor pure, absolute, ca ºi la
teoria metempsihozei. Potrivit acestui mit, geniile beau,
întrupându-se, vinul uitãrii, uitând substratul divin al uni-
versului. Omul fãrã înger ºi fãrã stea n-a bãut vinul uitãrii
ºi a rãmas cu noþiunea intuitivã a esenþelor, a prototi-
purilor. Personajul eminescian e deasupra timpului, o fiinþã
solarã, un microcosm, cãruia Dumnezeu îi este tatã, ca
Demiurgul lui Hyperion. Credinþa lui Eminescu despre des-
tinul omului excepþional este aceasta formulatã în Poves-Poves-Poves-Poves-Poves-
tea magului cãlãtor în steletea magului cãlãtor în steletea magului cãlãtor în steletea magului cãlãtor în steletea magului cãlãtor în stele: „Deºi rari ºi puþini-s, lumea
nu va sã-i vazã,/ Viaþa lor e luptã, când mor se duc
neplânºi,/ Ei n-au avut la leagãn un blând înger de pazã“,
ºi-n ea regãsim o sugestie christicã despre supradestin,
despre sacrificiu, jertfã ºi martiriu.

Filosofia istoriei este explicatã ºi justificatã prin/ de
existenþa unui spirit al Universului care nu se poate explica
decât prin existenþa unui spirit ordonator, prin existenþa
lui Dumnezeu. Iatã un fragment din ArchaeusArchaeusArchaeusArchaeusArchaeus: „În fiece
om se încearcã spiritul Universului, se opinteºte din nou,
rãsare ca o nouã razã din aceeaºi apã, oarecum un nou
asalt spre ceruri. Dar rãmâne-n drum, drept cã în mod

Alex Mohy – Dovleac pitorescDovleac pitorescDovleac pitorescDovleac pitorescDovleac pitoresc
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deosebit, ici ca rege, colo ca cerºetor. Dar ce-i ajutã coaja
cariului, care-a-ncremenit în lemnul vieþii? Asaltul e
tinereþea, rãmânerea-n drum decepþiunea, recãderea
animalului pãþit bãtrâneþea ºi moartea. Oamenii sunt
probleme, ce ºi le pune spiritul Universului, vieþile lor
încercãri de dezlegare“.

În chiar lanþul generaþiilor, Eminescu vedea manifesta-
rea lui Dumnezeu, ca-n aceastã scrisoare cãtre D.
Brãtianu, cu prilejul Serbãrii de la Putna în 1871: „ªi isto-
ria lumii cugetã – deºi încet, însã sigur ºi just: istoria
omenirii e desfãºurarea cugetãrii lui Dumnezeu. Numai
expresiunea exterioarã, numai formularea cugetãrii º-a
faptei constituiesc meritul individului ori al generaþiunii,
ideea internã a amândurora e latentã în timp, e rezultatul
unui lanþ întreg de cauze, rezultat ce atârnã mult mai
puþin de voinþa celor prezenþi decât de a celor trecuþi.

Cum la zidirea piramidelor, acelor piedici contra
pasurilor vremii, fundamentele cele largi ºi întinse purtau
deja în ele intenþiunea unei zidiri monumentale, care e
menitã de-a ajunge la o culme, astfel în viaþa unui popor
munca generaþiunilor trecute, care pun fundamentul,
conþine deja în ea ideea întregului. Este ascuns în fiecare
secol din viaþa unui popor complexul de cugetãri care
formeazã idealul lui, cum în sâmburele de ghindã e
cuprinsã ideea stejarului întreg. ªi oare oamenii cei mari
ai României, nu-i vedem urmãrind cu toþii, cu mai multã
ori mai puþinã claritate, un vis al lor de aur, în esenþã
acelaºi la toþi ºi în toþi timpii? Crepusculul unui trecut
apus aruncã prin întunericul secolelor razele lui cele mai
frumoase, ºi noi, agenþii unei lumi viitoare, nu suntem
decât reflexul sãu“ (apud G. Cãlinescu, op. cit., p. 627).
Eminescu e o inteligenþã efervescentã, interogativã, de
aceea marile idei sunt raportate la surse diferite, luminate
din mai multe unghiuri pentru a primi toate reflectãrile
posibile ºi pentru a se plia spiritului sãu.

Romantic prin structurã, univers de gânduri ºi de
gândiri, Eminescu are nostalgia absolutului, a perfecþiunii
ºi acest dor imens strãbate din veºnica ºi insaþiabila sa
curiozitate intelectualã. ªcoala lui Homer, Shakespeare,
Goethe, precum ºi cea a clasicului folclor românesc,
miturile ºi simbolurile biblice sunt repere ale spiritualitãþii
sale pe care nu le abandoneazã niciodatã. Dezmãrginirea
ºi detemporalizarea devin posibile doar în spirit. Dorul de
absolut este dorul de Dumnezeu, dorul de plenitudine, de
armonie, de frumuseþe, de pacea eternã. Cãutarea lui
Dumnezeu începe, dupã o sugestie din Sãrmanul DionisSãrmanul DionisSãrmanul DionisSãrmanul DionisSãrmanul Dionis,
în interior. Cunoaºterea se desãvârºeºte prin autocunoaº-
tere.

În Dumnezeu ºi om Dumnezeu ºi om Dumnezeu ºi om Dumnezeu ºi om Dumnezeu ºi om (postumã din 1873), existã nu
numai antiteza dintre divin ºi omenesc, dintre etern ºi
efemer, ci ºi aceea care opune prezentul profan excesiv
raþional ºi cârtitor, sceptic, trecutului primitiv, sacru, pentru
care imaginea, icoana era poarta fabuloasã spre o lume
de tainã ºi credinþã: „Era vremi acelea, Doamne, când
gravura grosolanã/ Ajuta numai al minþii zbor de foc
cutezãtor... / Pe când mâna-ncã copilã pe-ochiul sânt ºi
arzãtor/ Nu putea sã-l înþeleagã, sã-l imite în icoanã [...]/
/ Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul sãu,/ Darã
inima-i deºartã mâna-i finã n-o urmeazã... / De a veacului
suflare a lui inimã e treazã/ ªi în ochiul lui cuminte tu eºti

om – nu Dumnezeu.// Azi gândirea se aprinde ca ºi focul
cel de paie,/ Ieri ai fost credinþã simplã, însã sincerã,
adâncã;/ Împãrat fuºi Omenirei, crezu-n tine era stâncã...
/ Azi pe pânzã te aruncã ori în marmurã te taie“. Ideea
revine în Preot ºi filosof Preot ºi filosof Preot ºi filosof Preot ºi filosof Preot ºi filosof (postumã din 1874), în aceiaºi
termeni antitetici, punând problema cunoaºterii adevã-
rului. Pentru Eminescu, adevãrul e o obsesie, o condiþie
a oricãrui act creator („Unde vei gãsi cuvântul/ Ce exprimã
adevãrul?“), o condiþie a fiinþãrii în zariºte cosmicã.

Între poet ºi filosof, diferenþa e datã de gradul de
implicare ºi trãire, de asumarea adevãrurilor arhetipale.
Pentru preot, „vistiernici de mistere“, „sarea lumii“, „inima
ei“, cum scrie în O, adevãrO, adevãrO, adevãrO, adevãrO, adevãr, sublime..., sublime..., sublime..., sublime..., sublime... (postumã din
1874), în care existã ºi o intenþie satiricã la adresa tagmei
preoþeºti care ºi-a trãdat vocaþia, îndepãrtându-se de
dreapta cumpãnã a credinþei, lumea e un tipar imuabil;
pentru filosof, lumea e un rãu în continuã prefacere. Idealul
spre care aspirã e acelaºi, însã de aceea poetul care
ºi-a asumat ipostaza de filosof cere clemenþã: „Nu ne
mustraþi! Nu suntem de cei cu-auzul fin/ ªi pricepurãm
ºoapta misterului divin./ Urmaþi în calea voastrã mulþimii
de absurzi/ ªi compuneþi simfonii ºi imnuri pentru surzi,/
Ascuteþi adevãrul în idoli, pietre, lemn,/ Cãci doar astfel
pricepe tot neamul cel nedemn/ Al oamenilor zilei sublimul
adevãr/ Ce voi spuneþi în pilde, iar noi l-avem din cer.“
(Preot ºi filosofPreot ºi filosofPreot ºi filosofPreot ºi filosofPreot ºi filosof).

Ca fiinþã fragilã, ca-n definiþia lui Pascal, „Omul e o
trestie gânditoare“, supusã trecerii, omul are îndoieli ºi
incertitudini. Pentru starea de slãbiciune existã sacrote-
rapia, ca-n aceastã emoþionantã Rugãciune cãtre MaicaRugãciune cãtre MaicaRugãciune cãtre MaicaRugãciune cãtre MaicaRugãciune cãtre Maica
DomnuluiDomnuluiDomnuluiDomnuluiDomnului: „Crãiasã, alegându-te/ Îngenunchem, rugându-
te:/ Înalþã-ne, ne mântuie/ Din valul ce ne bântuie;/ Fii
scut de întãrire/ ªi zid de mântuire,/ Privirea-þi adoratã/
Asuprã-ne coboarã/ O, maicã prea curatã/ ªi pururea
fecioarã,/ Marie!/ / Noi ce din mila Sfântului/ Umbrã facem
pãmântului/ Rugãmu-ne-ndurãrilor,/ Luceafãrului mãrilor;/
Ascultã-a noastre plângeri,/ Reginã peste îngeri,/ Din
neguri te aratã,/ Luminã dulce, clarã,/ O, maicã prea
curatã/ ªi pururea fecioarã,/ Marie!“.

Teodor Harºia – Peisaj urbanPeisaj urbanPeisaj urbanPeisaj urbanPeisaj urban
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