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POST- SAU NEO- CU IZ DE -ISME
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Definibilã, pe liniile ei majore, prin sufixele post- sau neo-,
perioada postbelicã ºi-a asumat ca dimensiune identitarã
polimorfismul spiritual. Panoramaþi, ultimii 60 de ani aratã ca
un peisaj caleidoscopic, surprinzãtor ºi provocator tocmai prin
marea lui varietate, prin toleranþa care face posibilã coabitarea
atâtor curente, multe, evident contrastante. Postmodernismul
(unii vorbesc deja despre  post-postmodernism) ºi-a elasticizat
într-atât aria terminologicã (chiar ºi acum, când curentul e pe
cale sã devinã istorie, noþiunea care-l desemneazã e încã destul
de imprecisã, dar pânã ºi indeterminarea asumatã face parte
din brand) încât în ea îºi gãsesc loc cele mai felurite tendinþe.
Variantele pure nu mai sunt suficiente, hibridizãrile devenind
modalitãþi de proliferare esteticã. Revitalizarea se face prin
împrumuturi, prin transformãri „genetice“, umblând, adicã, la
genotipul fiecãrui gen.

Totul este artã, totul este permis, proclamau, încã de-acum
o sutã de ani, avangardiºtii europeni, operând o preþioasã
diseminare a artisticului, imersându-l în faptele de viaþã. Dacã
modernitatea a adus cu sine noutatea radicalã ca atitudine,
postmodernismul a favorizat revizitãrile, reinterpretãrile, iar din
punct de vedere formal, variaþiunile, eclectismul, preferinþa
pentru fragment în raport cu întregul. În câmp axiologic, post-
modernismul comprimã duratele. Proba timpului devine com-
presibilã, consacrarea arde etape: artiºtii trec direct din galerie
în muzee, din scenã în enciclopedii. Repoziþionarea faþã de
trecut e completatã printr-o suprapunere de epoci, prin anacro-
nisme intenþionate, altãdatã inacceptabile. Jocul cu istoria,
inter-temporalitatea, ignorarea periodizãrii au devenit practici
frecvente. Jonglarea cu timpurile istorice este operatã în numele
unei ludicitãþi asumate, a dorinþei de rescriere. Demitizãrile,
citãrile, parodicul devin mijloace privilegiate, acþionând în nu-
mele unei logici non- sau chiar anti-aristotelice, contradictorie,
repetitive.

Richard Schechner, exponent al experimentalismului ame-
rican, de câþiva ani profesor la New York University, considerã
cã avangarda istoricã s-a clasicizat. Contestatarii au trecut, în
numai câteva decenii, în categoria „previzibililor“. Astãzi toatã
lumea ºtie la ce sã se aºtepte de la Richard Foreman, Robert
Wilson, Robert Lepage, Peter Sellars. Din punctul de vedere al
universitarului american, care a fondat disciplina Performance
Studies ºi departamentul în cadrul cãruia e studiatã la nivel
academic, nou înseamnã, spre exemplu, sã priveºti un perso-
naj, o situaþie arhetipalã din perspective surprinzãtoare. Aºa a
montat TTTTTrei surorirei surorirei surorirei surorirei surori     de Cehov, lucrând fiecare act într-un alt stil.
Unul dintre proiectele cele mai recente ºi-a propus sã repare
nedreptatea pe care tragediografii antici i-au fãcut-o mamei lui
Oedipe. Cele douã piese, YYYYYocastaSocastaSocastaSocastaSocastaS     (2003) ºi YYYYYocasta Reduxocasta Reduxocasta Reduxocasta Reduxocasta Redux
(2005), scrise într-un work-in-progress în colaborare cu
Saviana Stãnescu, multiplicã personajul în patru Iocaste aflate
la vârste diferite, cu personalitãþi diferite, evoluând în contexte
diferite. Scopul estetic imediat este portretizarea din cât mai
multe unghiuri. Scopul estetic general este revizitarea, rescrie-
rea, amestecul epocilor.

* * *

În entropia criticii contemporane, „tiparul“ este... lipsa de
tipar. În istoria recentã a ideilor convieþuiesc o puzderie de
paradigme, analiºtii dispunând de libertatea de a se plasa pe
peronul de care se simt mai apropiaþi. În acord cu cadrele
elastice postmoderne, la anumite peroane mijlocul de trans-
port vine la timp, la unele, întârzie, iar la altele nu mai vine
deloc. ªi asta face parte din trend. Ce-i rãmâne atunci de fãcut
bietului exeget? „Doar“ sã-ºi punã inteligenþa criticã ºi instru-
mentarul metodologic la treabã, fãcându-se mesagerul vre-
murilor sale spirituale. Axioma noii „doctrine“ critice este libera-
lismul viziunii. Nu normativism, ca-n canonul clasic, ci flexibi-
litate, deschidere spre neo- ºi -isme. Identificarea ºi conservarea
câºtigului estetic rãmân regulã de aur. Nu concesii în dauna
beneficiului artistic, ci doar fuga de standardele rigide.

Ca stil, ocolirea ermetismului, a încifrãrii. Codarea criticii
devine pãguboasã, în contextul în care efortul critic înseamnã
ºi travaliu hermeneutic, interpretare (nu neapãrat în sensul pe
care i-l dã critica „textualistã“), iar o „decodare codatã“ ar deveni
un nonsens. Dacã accepþi critica printre formele de literaturã,
ca un act de creaþie specific, atunci intervine o nouã variabilã:
talentul. ªi criticul are muza lui, dar estetismul e contraindicat;
egolatria are ca revers un narcisism auto-devorator, prin care
personalitatea analistului se substituie aceleia a artiºtilor ºi
operelor radiografiate.

Exerciþiul de aºezare valoricã, tipic modernilor, nu mai e
acum ierarhizare piramidalã, ci seamãnã mai mult cu o plasare
în context cultural. Þinta deliberãrii e teatralitatea. Noþiunea de
teatralitate îºi lãrgeºte conþinutul prin adiþionãri, se ajusteazã
prin regândirea textului, a spaþiului, a rostului actorului, a plas-
ticii ºi sonoritãþilor. Teatrul a (re)descoperit ºi exploateazã cor-
poralitatea, gestualitatea, obiectualitatea, vizualitatea, strãve-
chile practici spectaculare. Arta scenicã ni se adreseazã nu
numai pe cãile raþionalitãþii, ale afectivitãþii, ci pune la treabã ºi
visceralitatea, subconºtientul, intuiþia. Exerciþiul critic trebuie
exersat cu o unitate de mãsurã adecvatã. Etalonul fundamen-
tal e, în acelaºi spirit al vremii, reînnoirea. Idealul e ca istoria
artei teatrale sã se suprapunã în cât mai mare mãsurã pe critica
teatralã. Aceasta e, în continuare, proba de valoare pentru
fiecare teoretician: puterea de a anticipa instanþa timpului, aºa
comprimatã cum e ea.

Lectura criticã e o interfaþã cu duble datorii profesionale:
nu numai faþã de creatori, ci ºi faþã de public. ªi unuia ºi altuia
trebuie sã le devii ghid. Contemporaneitatea e invadatã de spec-
tacular, care a cuprins  cele mai neobiºnuite domenii. Trãim în
zodia show-ului, a unui hedonism care cautã sã transforme
totul într-o reprezentaþie, propovãduind agreabilul. Orientarea
spectatorului cãtre valorosul estetic face ºi ea parte din atribu-
þiile exegezei. Evitând virusarea judecãþii critice, trebuie sã te
plasezi pe aceeaºi lungime de undã cu audienþa. Altfel, rãmâi
în eter, fãrã sã te recepþioneze cineva.

Critica postmodernã are ºi ea aerul unui hibrid: e ºi psiha-
naliticã, ºi impresionistã, ºi narativã, ºi textualã, fãrã a fi în
mod expres vreuna dintre ele, dar fiind mai mult decât fiecare
în parte. În sincronie cu reperele postmoderne (sau post-
postmoderne?).
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