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Virgil Candea la 75 de ani

Cultura romana - valori ¢i drepturi egale
in ansamblul culturii universale (1)

dialog realizat de Alexandru Desliu

( Academicianul Virgil Candea s-a nédscut la 29 aprilie 1927 in )

Focsani. A absolvit liceul la Colegiul National Sf.Sava din Bucuresti
si a urmat cursurile Universitétii din Bucuresti - Facultatea de
Drept, Facultatea de Filosofie, Facultatea de Filologie, Sectia
clasica - si ale Institutului Teologic Universitar.

in anul 1970 a obtinut titlul de *Doctor in filosofie”. in anul
1991 este ales membru corespondent al Academiei, iar in anul
1993 — membiru titular al acestui inalt for stiintific.

Istoric al culturii, academicianul Virgil Candea, s-a manifestat
statornic drept un sustindtor si un apdrator al marilor valori
nationale si universale si a desfdsurat una din cele mai ample si
mai complexe activitati asupra istoriei ideilor si culturilor sud-est
europene. Are contributii de seamd privind activitatea marilor
umanisti roméni Stolnicul Constantin Cantacuzino si Dimitrie
Cantemir si in definirea conceptului de umanism in cultura noastra
medievala.

Academicianul Virgil Cdndea este autorul unei vaste opere
scrise. Intervine, incepdnd cu anul 1975, in controversele
romano-maghiare privitoare la Transilvania, atat prin articole
publicate in reviste de culturd, cat si printr-o carte scrisa impre-
und cu dr. Cornelia Bodea, publicatda in 1982 de Universitatea
din Boulder (Colorado) si difuzata de Columbia University din
New-York - Transilvania in the History of Romanians. Scrie
studii despre opera lui Nicolae lorga, iar in 1966 publica, in
colaborare, volumul Pagini din trecutul diplomatiei romédnesti.
Multe lucrari se referd la regdndirea fenomenelor de modernizare
a culturii, educatiei si vietii intelectuale de la noi in secolele XVII-
XVIII, una din acestea fiind Ratiunea dominantd. Contributii la
istoria umanismului romdnesc, premiatd in 1990 de Muzeul
Literaturii Romane. Se ocupd, de asemenea, de editarea operelor
lui Dimitrie Cantemir si ale lui Alexandru Odobescu. O alté directie
a cercetdrilor sale este depistarea si constituirea patrimoniului
national instrdinat, aducand in tara o parte din documentele si
manuscrisele descoperite in strdindtate. Elaboreaza studii de
istoria artei. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1971.

Acum, la implinirea frumoasei véarste de 75 de ani, urdm
academicianului Virgil Cadndea o viatéd indelungaté si plind de
impliniri. (AL.D.) /
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— La inceput vd rugdm, domnule academician,
sd ne vorbiti putin despre originea dvs. familiala.

— Candea este un vechi nume de familie din Ardeal,
raspandit apoi si in alte tinuturi romanesti, unde apare si
in toponimie (Candesti), indeosebi in zonele subcarpa-
tice. Exista familii cu acest nume in Tara Hategului (cnezi
Candea sunt amintiti in vechile documente maghiare inca
din secolul XllIl), Banat, Moldova, Maramures. Familia
noastrd e originara din Ighiu, comuna din judetul Alba.
Strabunicul meu, llie Candea, era plugar (sau cum scrie
in actul lui de cununie de la 1835, care s-a pastrat,
"econom de pamant”). Un fiul al lui, Nicolae Candea, a
plecat, pe la sfarsitul secolului XIX, in Moldova, unde a
muncit intr-o fabrica de cherestea. Era casatorit cu Sofia
Campeanu, fiica de preot, tot ardeleanca.

Din Moldova, Nicolae Candea s-a stabilit apoi la
Gugesti, pe acea vreme in judetul Ramnicu-Sarat, tot ca
lucrator la fabrica de cherestea de acolo. Tinerii soti au
avut patru copii: un baiat care s-a stins in pruncie, apoi
pe Stefania, care a facut Scoala Normala si a ajuns
invatatoare in comuna Harman, langa Brasov. Tatal meu,
nascut in 1898 tot la Gugesti, a facut Scoala Militara si a
ajuns ofiter de administratie, la unitati din Bacau, apoi
Focsani. Un frate mai mic, loan, a murit in timp ce termina
Scoala Militara de ofiteri, de o afectiune pulmonara. Nu
mi-am cunoscut bunicii dinspre tatd, nici pe acest unchi
mai tanar, dar in copilaria mea am petrecut cateva vacante
la matusa mea de la Harman. Pensionata pe la sfarsitul
celui de-al doilea rézboi, a fost o vreme inchinoviata la
Manastirea Tiganesti de langa Bucuresti. Necasatorita,
a dus o viata austera si s-a devotat activitatii ei didactice,
pe care a implinit-o exemplar.

Tatal meu s-a casatorit cu Elena Gruianu, fiica unui
impiegat de la gara din Gugesti. Bunicul meu dinspre
mamg era dintr-o familie de germani, asezati in Roménia
dupa construirea primelor cai ferate, care, cum se stie,
au fost realizate de intreprinderi germane. Se numea Otto
Grlinn, Gruianu fiind numele romanizat adoptat de familie.
A functionat succesiv la Plainesti si Tifesti, unde a fost
un timp sef de gara. S-a casatorit la Gugesti cu Saftica
Pulbere si au avut patru copii: pe Virgil ajuns functionar
de posta din Campuri, apoi din Gugesti, pe loan care a
fost mai tarziu administrator al Spitalului Filantropia din
Bucuresti, apoi al Preventoriilor CFR de la Ruginoasa,
cel din resedinta Doamnei Elena Cuza si, in urma, al
celui de la Raul Vadului, de pe Valea Oltului, intre Caineni
si Turnu-Rosu; pe Elena, mama mea si pe Victoria, casa-
toritd cu Dumitru Teodorescu din Ramnicu-Sarat, ofiter
de infanterie (capitan) cazut pe frontul de Est, langa
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Odessa, in 1941, apoi cu doctorul Eugen Porumbaru,
chirurg format la Paris, care a avut clinica proprie la
Buzau, apoi a fost director al Spitalului Judetean din
Ramnicu-Sarat. Din generatia parintilor mei, in viatd mai
este aceasta matusa, acum foarte varstnica, stabilita la
Brasov impreuna cu singurul fiu, Florin, un pasionat al
calculatoarelor.

Dupa cum vedeti, domnule Desliu, in familia din care
ma trag se gasesc ardeleni si munteni, tarani si clerici,
functionari si militari care au avut comuna dorinta unei
conditii sociale mai bune, dobandita prin munca si
educatie, ca atatea familii din Roméania moderna, dorinta
care i-a adus o vreme in Vrancea.

— Ce vda amintiti despre Focsanii copildriei dv.?

— Nu foarte mult, pentru ca familia mea s-a mutat la
Bucuresti in 1933, cane eu aveam doar sase ani. Tatal
meu a fost transferat atunci la o unitate militara din
Capitala. Dar pastrez amintiri din primii mei ani despre
oameni si locuri, intr-o suitd de imagini care s-au pastrat
puternice, daca nu totdeauna clare. Din oras tin minte
Gradina Publica, parcul care a primit la 9 mai anul acesta
numele lui Robert Schuman, apoi Strada Mare care mi
se parea mie, copil fiind, foarte mare, animata, plina de
persoane imbracate frumos si de trasuri, iar de pe Strada
Mare, o cofetarie in care aveam cand si cand bucuria sa
fiu dus de parinti sau bunici, ca s& mancédm inghetaté cu
fisticuri sau prajituri cu frisca si ciocolata parfumata, la
niste mese cu tablia de marmura rosie si rece, la care
abia ajungeam, prajituri ce mi-au fost pentru totdeauna
asociate cu Cofetaria de pe Strada Mare. imi aduc aminte
de splendidul Teatru Pastia, cu decoratia interioara de
aur si catifele, feeric luminat, cel dintai palat cultural in
care am intrat in viata mea, ca s& vad o piesa pentru
copii, cred ca Hénsel si Gretel. Ma impresiona indeosebi
orasul in noptile de iarnd, cand mergeam cu parintii la
vreo vizita, in sanie cu clopotei, sau, la 10 Mai, dupa ce
se intuneca, la impresionanta defilare a trupelor din
garnizoana numita Retragerea cu torte.

Din oras tin minte Fanaria, un fel de obor intins in
care poposea, primdvara sau vara, cate un circ in turneu
(acolo am vazut primul elefant, am fugit de acasa cu
fratele meu ca sa-l vedem si la intoarcere am fost amandoi
pedepsiti, pentru ca ni se putea intdmpla ceval). De
asemenea mi-a ramas bine intiparit in minte Poligonul
de trageri, un camp militar de instructie din vecinatatea
regimentelor, marcat inca, la inceputul anilor 30, de
transee si urme ale luptelor din timpul primului rédzboi
mondial — dulii de cartuse ruginite, masti de gaze —, pe
care uneori le aduceam acasa ca trofee si care ne agoni-
seau tot felul de suparari si corectii. Tot in acea perioada
am vizitat mai intdi monumentul de la Marasesti pe care,
insd, in detaliu si cu intelegere, I-am cercetat mult mai
tarziu.

De la Focsani faceam uneori excursii siasa am vizitat
prima asezare manastireasca, Schitul Dalhauti, caruia
abia dupd decenii aveam sa-i inteleg insemnétatea
duhovniceasca si culturala in Reinnoirea isihastra din
secolul al XVlll-lea. La Manastirea Mera, ctitoria
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Cantemirestilor, n-am ajuns decét in 1973, cu prilejul mani-
festarilor prilejuite de Tricentenarul nasterii lui Dimitrie
Cantemir, si de-abia astept restaurarea monumentului,
despre care mi-au vorbit recent edilii Vrancei. Mergeam
adesea la Cotesti, la Urechesti (unde mama mea avea o
prietend, Aurica Stroescu) si, fireste, la Gugesti, unde-mi
petreceam adesea vacanta, la bunica mea.

Despre restul Vrancei informatia mea este in cea mai
mare masura livrescd; importanta asezarilor din Depre-
siune, tezaurul de informatii de civilizatie arhaica de la
Nereju le-am inteles abia prin cursurile de sociologie ale
profesorului Henri H.Stahl, la Facultatea de Filosofie din
Bucuresti si din lectura celor trei fascinante volume,
Nerej, un village d’une civilisation archaique publicate
in 1939 de Institutul Social Roman al marelui Dimitrie
Gusti, fondatorul scolii romanesti de sociologie rurala. in
treacat fie spus, o lucrare fundamentala, care ar trebui
urgent tradusa si publicatad, pentru incantarea vrancenilor
de azi si folosul tuturor iubitorilor de veche cultura
romaneasca.

— Ce ne puteti spune despre formarea dv. ca
intelectual (liceu, universitate, orientarea spre uma-
nisticd — profesori, cercetétori etc.).

— Scoala primara am facut-o la Bucuresti, purta nu-
mele lui Spiru Haret si functioneaza si azi intr-o frumoasa
cladire de pe soseaua Kiseleff, intre biserica Mavrogheni
si Muzeul Taranului Roman, iar liceul la Colegiul National
"Sfantul Sava”, asezamant cu venerabile traditii care
continua Academia Domneasca de la sfarsitul secolului
al XVll-lea, apoi Scoala de la Sfantul Sava a lui Gheorghe
Lazar, de aceea pe stimpila Colegiului figurau cele doua
date care ii marcau istoria, 1678 si 1818. Eram mandri
de uniforma numai a noastra (veston bleumarin si panta-
loni gri cu lampas albastru, bereta ca a vanatorilor de
munte sau chipiu), dar mai ales de calitatea profesorilor
sau suplinitorilor care au predat acolo limba franceza:
Serban Cioculescu, viitor membru al Academiei Romane
si marele dramaturg Eugen lonescu, profesori renumiti
de istorie (Pamfil Georgian), matematici (Emil Arghiriade,
lonescu-Bif si Traian Pop), greaca si latina (Andrei Marin),
romana (Stefan Pop, Gh. Banea, D.llioasa), stiinte natu-
rale (C.S.Antonescu si A.Mumuianu), muzica (Nicolae
Lungu) si altii, reprezentativi in domeniile lor ca profesori
universitari, autori de manuale bune sau cercetétori. intre
colegii de an sau mai mari i-am avut pe Dionisie Ghermani,
care a ajuns renumit istoric in Germania, compozitorul
Pascal Bentoiu, harnicul culegator de documente din
Arhivele Vaticanului lon Dumitru-Snagov, heraldistul Jean-
Nicolas Manescu, istoricul Dinu C.Giurescu, istoricul de
arta Vasile Drégut, lingvistul Radu Mihaescu s.a. in acest
mediu mi-a aparut curiozitatea pentru stiintele umane care
m-a indrumat apoi spre studiile universitare de Drept (1945
- 1949), Filosofie (1949 - 1950), Filologie clasica (1949 -
1950), unde am urmat doar cursurile de greaca si latina,
toate la Universitatea din Bucuresti. Nemultumirea cu care
am terminat studiile de filosofie (una din facultatile cele
mai grav afectate de reforma ihvatamantului din 1948)
m-a determinat sa urmez apoi Institutul Universitar de
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Teologie Ortodoxa (1951 - 1955), fosta Facultate de
Teologie exclusa din Universitatea de Stat o data cu
reforma amintita si pot spune ca dintre toate scolile inalte
la care am invéatat, aceasta mi-a marcat cel mai puternic
activitatea de cercetator si orientarea intelectuala.

Pentru ca, este locul sa arat, atractia pentru gandirea
crestind si convingerile religioase le datorez mai putin
educatiei din familie sau liceu, cat pregatirii universitare
si cercetarilor ulterioare. Optiunea mea pentru doctrina
crestind a fost stiintific motivata.

Am avut in anii de studii universitare profesori mari,
nume de rasunet in cultura romaneasca si europeana,
din care voi cita foarte selectiv numai pe carturarii de
care am fost mai apropiat, ca lon V.Gruia (Drept constitu-
tional), Anibal Teodorescu (Contencios administrativ), lon
Strat si Stefan Todirascu (Economie politica), Tudor
Vianu, Edgar Papu (Estetica), Henri H.Stahl (Sociologie),
loan Coman (Patrologie), Dumitru Staniloaie (Teologie
morald), Dumitru Fecioru (Greaca), Aram Frenkian (Istoria
filosofiei), dar imi dau seama cét de greu este s& evoc
pe cei mai memorabili din aceasta galerie de dascali
eminenti carora le datorez atat de mult. La formatia mea
trebuie sa adaug cei unsprezece ani (1950 - 1961) in
care am avut prilejul s& lucrez in Biblioteca Academiei
Romane, acest tezaur al culturii roméanesti si universale
pastrata in carti, reviste, manuscrise, documente si
colectii rare de mare pret si avantajul unor colegi varstnici,
sau de varsta mea, de la care am deprins ce stiu in domenii
ca bibliografia (George Buiculescu), manustrisele si cartile
vechi (Alexandru Elian), clasificare zecimala (lon Lupu),
catalogarea cartilor (I.Istrati, Traian Popovici), alaturi de
colegi deveniti apoi reputati cercetatori in istoria menta-
litatilor (un mare prieten disparut, Alexandru Dutu), manus-
crise si carti vechi romanesti (Gabriel Strempel), istoria
artei (Remus Niculescu, regretatul Teodor Enescu), istoria
muzicii (Viorel Cosma), istoria literaturii universale (Sorin
Alexandrescu) s.a. latd ce va pot spune fugitiv despre
formatia mea intelectuala.

— Ce v-a determinat sd vd indreptati atentia, in
cercetdrile dv., asupra evului mediu romédnesc?

— Convingerea pe care am avut-o inca din anii
studiilor universitare este ca introducerea in cultura
romana modernd se facea insuficient. Evul mediu era
prezentat mai ales in cursuri de istorie (politica) si istorie
a literaturii roméne vechi (doar operele religioase erau
studiate mai mult pentru formarea limbii roméane literare),
in cursuri de istorie a arhitecturii si artei, iar de istorie a
Bisericii la Teologie. O introducere sistematica in cultura
si civilizatia romaneasca medievala nu exista Tn
programele universitare ale studentiei mele, asadar
ramaneam cu impresia ca adevaratele baze, atat ale
culturii, cat si ale civilizatiei romanesti, ca fenomene de
nivel european, au fost puse numai in epoca moderna,
si aceea asezata potrivit unei cronologii defectuoase,
abia pe la 1821 ...0 asemenea viziune falsa lasa deoparte
sectoare de mare stralucire a trecutului roménesc, ca
viata spirituald, contributia noastra majora la pastrarea
traditiei bizantine in arhitectura, artd, muzica, rolul
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romanilor in salvarea enclavelor crestine din Imperiul
Otoman, relatiile cu culturile din Europa de Sud-Est si
Orientul Apropiat etc. Completarea acestor lacune ce-
rea o regandire a istoriei vietii si creatiei intelectuale
roméanesti din cateva secole (XIV-XVIII).

— Ce perioadd (sau perioade) din aceastd epocé
isi asteaptd investigatia in profunzime?

— Pentru toata perioada si toate domeniile amintite
in raspunsul precedent se desfadsoara deja cercetari
revelatorii, intreprinse din a doua jumatate a secolului
trecut, care schimbé in ansamblu si in detalii imaginea
culturii romanesti in cadrul celei europene, dar lipsesc
incéd sintezele metodice si erudite de istoria gandirii, a
spiritualitatii si a relatiilor noastre cu alte culturi. lar ceea
ce mi se pare ca este necesara in primul rand este
stimularea curiozitatii pentru trecutul roménesc in
randurile tinerilor care vor sa se consacre cercetarilor.
Introducerea corecta in cunoasterea culturii noastre vechi
va genera admiratie si pasiune, dorinta de aprofundare
si valorificare a acestor cercetari, conditii indispensabile
pentru acreditarea unor discipline ca acelea la care ma
refer.

— In ce directii evolueazd astdzi pe batrdna
noastrd planetd umanismul, miscare cu rdddcini
puternice in antichitatea greco-latind?

— In opinia mea, intr-o directie gresita, care cultivd
din vechiul umanism crestin (acela bizantin, apoi al
Contrareformei) numai valorile exterioare, seculare,
selectionate dupa optiunile si sensibilitatea omului mo-
dern, asadar un umanism lipsit de valentele esentiale
de ordin spiritual, filosofic si etic. Asa s-a putut ajunge
la formele insuficiente ca "umanismul civic” sau aberante
ca "umanismul socialist”’, in care, din vechiul ideal al
omului desavarsit (kalokagathia anticilor), a ramas
numai pretentia unui "umanism?” formal, f&ra consecinte
intelectuale si etice, ca in viziunea ganditorilor clasici,
din Antichitate si Renastere.

— Cum vedeti cultura romédnd in ansamblul
culturii europene si universale?

— O cultura cu valori si drepturi egale in ce priveste
idealurile si realizarile ei superioare si cu capacitati de
realizare intelectuala si morala suficient demonstrate de
personalitati eminente, atestate pe plan national si euro-
pean. Dar, in acelasi timp, o cultura insuficient cunoscuta
atat din vina roménilor, care n-au facut inca destul pentru
valorificarea ei pe plan mondial (este suficient sa amintim
ca restaurarea desavarsita a unei bijuterii de arhitectura
si arta ca Manastirea Probota a fost incheiata recent in
conditii exemplare printr-o initiativa si cu sprijinul mate-
rial necesar venite din partea culturii... japoneze!), dar si
din prejudecati prezente incd, din pacate, in mentalitatile
unor popoare dezvoltate (a se vedea "teoria” lui Huntington
despre adevarata geografie a civilizatiei si culturii euro-
pene...).
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in aeternitas

Gheorghe Istrate

S-a stins din viaZa un rege al poeziei:
Ctefan Augustin Doinag

n o4

uperlativul absolut al valorii literare I-a introdus
in cultura romana Mihail Eminescu atunci

cand, in ”Eplgonn
Alecsandri un "rege al poeziei”.

Unul din ultimii mari regi ai poeziei roméanesti este,
neindoios, si Stefan Augustin Doinas, cel care, vai, s-a
stins de curand, punand un punct final, greu cat un lacat,
pe cea din urma pagina a sa.

implinise, exact cu o lun& in urm&, venerabila varsté
de 80 de ani, fiind sarbatorit la Academia Romana, precum
si de intreaga obste scriitoriceasca — el reprezentand, la
aceasta ora, reperul major al poeziei romanesti.

Existenta lui St. Aug. Doinas s-a derulat intr-o aureola
enigmaticd, asezandu-l sub o zodie coplesitoare prin
sansa si risc (Taur!), destinul probandu-i, uluitor de exact,
insemnele astrale!

S-a nascut la 26 aprilie 1922 in localitatea aradeana
Cherechi — azi Caporal Alexa si, probabil maine, adica
intr-un viitor apropiat (indrdznim sa avansam noi propu-
nerea!): comuna Doinas... Adevaratul sdu nume, Stefan
Augustin Popa, |-a revarsat intr-un pseudonim premonitial,
extras din emblematica folcloristicii romanesti, capatand,
prin timp, o inconfundabild entitate carturareasca. A

il definea pe Vasile

debutat timpuriu, in "Jurnalul literar” al lui G.Calinescu,
sub steaua initiatica a lui Lucian Blaga — maestrul sau
de-o viata, pe care, cel putin (daca nu chiar mai mult),
I-a egalat, mai tarziu, prin tdlmdacirea in roméaneste a
capodoperei lui Goethe, "Faust”.

Stefan Augustin Doinas ocupa — prin poezie, eseu,
memorialistica, istorie si critica literarad, traduceri etc.,
etc. — un teritoriu riguros rezervat savantilor unei culturi
in deplinatatea demersului ei major. Timpul va aseza o
pecete sigura si definitorie asupra aportului sdu imens
in cultura romaneasca.

Moartea sa a intrat in legenda: Irinel Liciu, sotia lui,
afland de stingerea poetului, s-a sinucis, transmitandu-i,
dincolo de moarte, un mesaj cutremurator: ”Domnul meu
si Dumnezeul meu, iartd-ma! Doinas, dulcele meu, o prea
mare iubire ucide.” Cuvinte cu intelesuri adanci, biblice,
de un tragism shakespeareian.

Prieten, din penumbra, cu acest aristocrat al literaturii
si al naralitatiiimpecabile, St. Aug. Doinas imi promisese
— cu cateva zile inaintea plecarii sale definitive — un
cuvant de intampinare pentru noua noastra revista
vranceana pe care, din pacate, nu a mai apucat sa-l
astearna hartiei. Sunt insa convins ca ni l-a "scris” intr-un
limbaj ceresc, ca pe un testament de initiere si
neintimidare in fata "vremilor reci”, de lind prelungire in
longevitate si in cinstita servitute literara.
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esente spirituale

Radu Carneci

Miracolul Miorita sau Inelul nuntii cu moartea

Balada arhetip a unor motive populare de circulatie mai largd,
Miorita incifreaza in corpusul ei artistic conceptia poporului roman
despre existentd si nonexistentd. Culeasa de Alecu Russo la Soveja,
unde a fost surghiunit intre 26 februarie si 2 aprilie 1846, balada a
fost publicatd mai intéi in revista Bucovina, la 18 februarie 1850,
apoi in culegerea de Poezii poporale a lui Vasile Alecsandri din
1852. Reprezentativa pentru literatura noastrd populard, tema
mioritica circula sub forma mai multor specii si categorii folclorice,
inregistrandu-se astfel peste 1000 de variante.

Miorita este un corpus de intelesuri deschise mai multor orizonturi
cognitive (etnologic, stilistic, literar, etic, filosofic), fiecare punand in
evidentd anumite dimensiuni ale ansamblului ei semantic. Cea mai
rezistentd piesd de arheologie spirituald a poporului nostru a crista-
lizat, intr-o sintezd pur romdneascd, o conceptie originala despre
esenta metafizicd a fiintei umane. Fiind o sintezd spirituald, nu trebuie
sd cdutam in ea exclusiv istoria, etnografia, filosofia, folclorul, expre-
sivitatea artistica etc., ci pe toate la un loc. Miorita nu este doar
povestea fireascd a unui eveniment real, pentru ca un conflict mi-
nor, vecin cu talhdria, n-ar fi permis o asemenea transsimbolizare.
Semnificatiile baladei nu pot fi indepértate de religia geto-dacilor, de
cultul lui Zamolxe, de traditiile ritualice si puternicul sentiment al naturii
prezent la pdstori, desi unele sensuri originale s-au pierdut si s-au
addugat altele noi, strat dupd strat, ca o tentativd de a o aduce la
intelegerea celor care o ascultau. La 150 de ani de la publicarea ei in
volum, balada este perceputd tot mai mult ca un fragment dintr-o
strdveche culturd populard, ancestralul suflet al roméanilor fiind solidar
cu orizontul lor spatial. (V.A.)

N
nfaptuirile sufletului si ale mintii sunt valentele care
determina locul pe care-l ocupa un popor in ierarhia
culturald a lumii. In aceastd situare pe scara
valorilor, rolul pe care I-a jucat si continua sa-l joace creatia
populara este considerabil. Folclorul — izvor al definirii
etniilor — raméane, inca, in toate cuprinderile-i, expresia
cea mai elocventd a chipului respectivei natii. in aceasté
idee, a esentializarii, neamul romanesc a facut sa se
iveasca, pentru sine si pentru celelalte neamuri, Miorita.
Miracolul ce desavarseste, ca intr-o magie, impreunarea
adancului de taina cu naltul vis, Mioritaaduna in sine —ca
intr-un potir de impartasanie — simtirea roméaneasca in tot
ce are mai nepieritor. Topind timpul si facandu-l inel al nuntii
cu moartea, Pastorul din balada accepta cu o dureroasa
seninatate jertfa de sine, ca un dat al sortii, cu conditia
insa ca el sa ramana mereu viu prin iubire in bastina stirpei
sale, intr-o legénare continud, a celor trei fluiere: de soc
(«...mult zice cu foc...»), de fag («...mult zice cu drag...»),
de os («...mult zice duios...»). latd, dar, ca prin geniul poe-
tului popular, balada s-a ndscut, cuvantul si melodia si-au
amestecat fericit alcoolurile, fantana de frumuseti a izbucnit,
eternitatea asezandu-se, pecete de duh, pe spatiul carpatic.
Prelungirea vietii in moarte — supunerea celei din urma
— 1l face netemator pe cel condamnat la trecerea dincolo,
sensul vietii eterne fiindu-i limpede dintotdeauna, de la
Zamolxis la Christos. De aici invocarea si prezenta
elementelor cosmice si ale naturii imediate la sumbra nunta:
”...Ca la nunta mea / A cazut o stea; / Soarele si luna /
Mi-au tinut cununa. / Brazi si paltinasi / I-am avut nuntasi,
/ Preoti, muntii mari, / Paseri, lautari, / Pasarele mii / Si
stele facliil...” Aceasta totald si intima intrepatrundere a
umanului cu puterile vazute si nezavute, ce-l depasesc
si-l proteguie totodatd, dau baladei acel misterios suport
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sufletesc, care il va face pe Jules Michelet s& exclame:
”...Rien de plus naif et rien de plus grand...”, iar pe romanistul
L.Spitzer sa considere Miorita ca ”...una din marile creatii
ale literaturii mondiale...” si ”...far& egal in literatura altor
popoare”, va sublinia Ramiro Ortiz.

in multitudinea-i de variante aflate pe intreg cuprinsul
romanesc, Miorita exprima in plan «spiritual, etic si estetic»
fiinta poporului nostru, amintind, prin esentializarea-i, de
stralucirea tragediilor antice, fiind, poate, intr-un fel, o conti-
nuare a acestora, expresie unica si tainica a permanentei
deveniri umane. Stari in sublim, trimitand la nemuritorul
epitalam al Céantdrii Cantdrilor, dar si, parca, la tanguiosul
linos grecesc, balada pastorului nostru rdaméane miez iradiant
pentru o serie de creatori ai temeiniciei romanesti, de la
Eminescu, Arghezi, Blaga la Sadoveanu, Voiculescu,
Mircea Eliade si atatia alti ziditori de cultura nationala.

Mandri de obarsia noastra dacica, pe care s-a altoit
atat de fecund latinitatea, nascand aici, la Dunare si Carpati,
etnia romana, nu putem fi mai putin mandri de tezaurul
spiritual pe care, de-a lungul a douazeci de secole, neamul
nostru |-a rodit in chiar nesféarsitele vitregii ale istoriei.
Celebra balada ramane, asa cum spunea G. Calinescu,
“momentul initial al culturii noastre” si unul din primele patru
mituri esentiale ( Traian si Dochia, Miorita, Mesterul Manole,
Sburétorul) ale natiei romane. Si, spre a incheia aceste
céateva insemnari, vom cita miscatoarele cuvinte ale lui
Alecu Russo: ”...insusi Virgiliu si Ovidiu s-ar fi mandrit, cu
drept cuvant, daca ar fi compus aceasta minune poetica!”

llustratii la Miorita: Dragos Morarescu - Bucuresti
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Paula Romanescu

Omeneasca
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intre cer si pAmant — nimic, poate doar cantul. Dar
cantul, el de unde? si cu ce tainic rost? Cat timp va fi
trecut de la cea dintéi adiere de vant printre trestii, pana
la "trestia ganditoare” ca omeneasca alcatuire a humii?
Cate cantece vor fiinganat raul, ramul, pasarea si steaua,
cu-al lor glas niciodat’ pe de-a-ntregul inteles, pana la
viersul de grai-cuvant din Cuvantul cu care totul a-nceput?

Fiecare neam fisi are zidita Tn cuvant povestea sa.
Fiecare poveste este masura cu care omul muritor da
vesniciei chip intru solara pomenire a acestui pamant,
intru pamanteasca si calda comunicare cu astrii cei
rotitori Tn ceruri, cand cerurile tac, iar astrii ne imbie pe
cai ce nu ne stiu.

[-a fost dat neamului roménesc sa se iveasca "intr-o
tara mandra si binecuvantata intre toate tarile semanate
de Domnul pre pamént”, cum scria Nicolae Balcescu; i-a
fost dat sa se simta parte din acest univers "cu turme,
umbra si bucate”, cu "stelele-n cer, deasupra marilor”, cu
murmurul izvoarelor ca obarsii la care se vor intoarce
de-a pururi "si drum, si apa, si nor, si dor”, cu "brazi si
péltinasi” Tnvesméantati in verde pur, cu ierbile-n pajisti
de miresme si cant de ciocérlie in tariile albastre..

Cate doine — de jale, de dor, de alean — de cand tot
"bate vantul frunza-n dunga”, iar anotimpurile se rotesc
dupa legi intocmite de Cel ce n-are inceput si nici sfarsit
in marea trecere de nunta-moarte spre cararile omului
cele de lacrimi, de zambet, de visare — piatra de hotar pe
prispa zarilor.

o

nemarginire

Sunt, iata, o suta cincizeci de ani de cand bardul
Alecsandri s-a oprit sa asculte acel tulburator cant de
logodna a lutului insufletit cu vesnicia, cu viata pre moarte
calcand...

Dar cate veacuri sa fi trecut de cand turmele de mioare
de prin Carpati pana la Pontul Euxin, cu ciobanii lor cu
tot, vor fi traversat vamile vazduhului, cu, drept pasaport,
cantul din fluier si sunetul tlangilor topit in marea simfonie
a universului...

Abel si Cain trebuie sa-si fi ratacit si pe aici ceva
urmasi. Altfel cum ”"pe-un picior de plai/ pe-o gura de rai”
sa-si fi aflat loc séméanta crimei, ura si invidia de dragul
verbului a avea, cand unica bogatie se traduce doar prin
afi?

"On ne voit bien qu’avec le coeur, I'essentiel est in-
visible pour les yeux”, avea sa-i spuna vulpita Micului
Print din cel mai frumos roman filosofic al secolului al
XX-lea, semnat de Antoine de Saint-Exupéry. Ei, da,
numai cu sufletul putem vedea cu-adevarat, el are graiuri
pe care limbajul omenesc nu-i in stare sa le priceapa.
"Stapane, stapane”, se plange miorita ’mandrului ciobanel/
tras ca prin inel”, "mai cheama si-un cane” — paznic de
nadejde a carui fidelitate este proverbiala —"ca I-apus de
soare / vor sa mi te-omoare...”.

Si el, ciobanasul cel mandru — ochi, mura campului,
par, pana corbului, isi asteapta "nuntirea”, intrarea in
ordinea primordiald a vesniciei cu un soi de cereasca
impacare, ingrijindu-se ca totul s& raména aici, pe pamant,
netulburat de greul vreunei lacrimi omenesti: "iar la cea
maicuta / sa nu-i spui draguta / ca la nunta mea/ a cazut
o stea / c-am avut nuntasi / brazi si paltinasi / preoti,
muntii mari / paseri lautari / pasarele mii/ si stele faclii”.
Nu, nici o lacrima omeneasca, doar ele, mioarele, "I-or
plange / cu lacrimi de sange”. Destinul sdu de om al
padmantului” se integreaza intr-un destin cosmic, intr-un
mers de viata totalitar, dincolo de al carei orizont nu mai
exista nimic. [...] El, omul, traieste in intregul unei lumi,
se gaseste in raport de suprema intimitate cu totalul si
intr-un neintrerupt schimb de taine si relevaricu acesta”,
spunea Blaga in discursul de receptie in Academia
Roména din 1936 — Elogiul satului roméanesc.

Cunoasterea unui popor incepe cu descifrarea tainelor
din acea intimitate cu absolutul, pe care creatorul anonim
a turnat-o peste veacuri in alcatuire de slova lasand-o
urmasilor sai drept marturie de apartenenta la lumea
cuvantului-cant.

Si daca e adevarat "ca vesnicia s-a nascut la sat”,
cum spunea poetul, cum se poate face din vremelnicie
ecoul luminii pe pamant cand omul nu mai intelege ca
roua ar fi "lacrimile privighetorilor care au ostenit toata
noaptea cantand”, nici ca "trunchii vecinici poarta suflete
sub coajad”, nici ca dincolo de cuvinte ne mai raméane
ceva pe care nu va trebui s&-1 traducem nicicand pentru
ca e limbaj universal: surasul. Surasul, nu ranjetul! Surasul
ca simbol al tulburatoarei ziceri a Sfantului Pavel din
«Epistola» catre Corinteni: "De nu-i iubire, nimic nu-i!”
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Sabina Ispas

Miori/Ea — legenda

De-a lungul celor 150 de ani de “circulatie pe calea
tiparului” a baladei Miorita, comentarii asupra textului
poetic si mesajului acestuia au fost facute din diverse
perspective: filosofica, istorica, a istoriei culturii, istoriei
religiilor, lingvistica si, desigur, din cele ale principalelor
domenii etnologice: folcloristica, etnografie, ethomuzi-
cologie. in egal& masur4 ar fi util4 o editie cat mai cuprinzé-
toare a variantelor cunoscute, atestate pana in prezent
in antologii de texte poetice, publicatii periodice, studii,
si, cu deosebire, in fondurile arhivelor sonore din Romania.
Abia dupd aceea s-ar putea vedea, obiectiv si riguros,
locul, rolul, mesajul, valoarea, gradul de specificitate al
motivelor din care sunt alactuite variantele Mioritei (si
specia careia apartine fiecare). Ne permitem sa facem
numai cateva observatii, desprinse din miile de pagini
care s-au scris si publicat pana acum referitor la subiectul
in discutie, care ne sunt cunoscute.

4 Varianta cel mai frecvent publicata, analizata,
mediatizatd este asa numita varianta Alecsandri. S-a
dovedit ca prinderea versurilor scrise sau rescrise,
“corectate” de poet este sesizabild, intre cele mai
evidente interventii fiind motivul des invocat al "nuntii
mioritice”, creatie a culegatorului. Varianta a circulat intens
in tara si strainatate, a fost reprodusa in toate manualele
scolare, multe zeci de ani. Aceasta situatie ii rezerva un
loc aparte in contextul variantelor cunoscute astazi.

4 Motivele care intra in diferite structuri combinatorii
sunt prezente, preferential, in texte poetice de balada si
colind, specii ceremoniala si, respectiv, rituala.

4 Variantele care au functie de colind funebru aduc in
prim-plan mesajul funerar al motivului testamentul
ciobanului si accentueaza functia rituala a intregului text
poetic.

4 in variantele-colind, motivul oaia ndzdrévana sau
oaia oraculard nu este atestat totdeauna.

¢ Miorita este unul dintre putinele texte poetice
folclorice roménesti pentru care s-a alcatuit o impresio-
nantd monografie, la elaborarea careia s-a utilizat, cu
competentd, metoda istorico-geografica si in care s-au
prelucrat datele prin cartografiere. Aceasta monografie
pune in circulatie un corpus de texte poetice impresionant,
putin exploatat in lucrarile care au aparut ulterior anului
1964, cand a fost publicat volumul acesta al lui Adrian
Fochi.

4 Sunt prea putin numeroase studiile realizate din
perspectiva sincretismului de limbaje si nu s-a dezvoltat
satisfacator baza documentard genuina referitoare la
legaturile dintre textul poetic, mesajul acestuia, credinte,
traditii, legende pastoresti care au tangenta cu tema.

4 Artrebui regandit procesul asumérii identitatii etnice
prin exploatarea mesajului si motivelor textelor poetice
ale baladei, actiune proiectata si realizata mai ales de
catre ganditorii si savantii "elitei” intelectuale, care se
revendica din alte domenii decét cele ale etnologiei,
incepand cu cea de a doua jumatate a secolului al XIX-
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despre regina oilor

lea si sfarsind cu momentul contemporan. Folcloristii,
mai putin deprinsi s& desprinda din sistem numai unele
componente, acorda o egald importanta motivelor, polise-
mantismului, comutabilitatii si polifunctionalitatii lor. Un
anumit tip de neconcordanta care apare la nivelul percep-
tiei mesajului nu se manifesta intre traditia comunitatii,
textul poetic si receptarea la nivelul grupului folcloric, ci
intre comunitatea folclorica purtdtoare activa a unui anumit
sistem cultural si analistii si eseistii care comenteaza
fenomenele de pe pozitia unor outside-ri, observatori
“supraculturali”.

4 "Studiul comparativ al variantelor dacoroméane,
macedoromane, aromane (!) sidin R.S.S.Moldoveneasca
scoate in evidenta frecventa statistica cea mai ridicata a
elementului tematic «testamentul ciobanului». Acesta
poate fi considerat si cel mai vechi element constitutiv al
motivului mioritic, purtatorul semnificatiei ideologice”.
Argumentul adus de D.Caracostea referitor la vechimea
elementelor comune din variantele daco-roméane si
macedo-romane care ar proba ca motivul a aparut inainte
de despartirea dialectelor limbii roméane nu credem ca
este concludent, in acest sens. intre locuitorii de la nord
si cei de la sud de Dunare au fost contacte permanente,
economice, culturale, confesionale, politice; comunitatile
nu au fost izolate niciodata. Lautarii, interpreti profesionisti
ai epicii versificate cantate au circulat, la nord si la sud
de Dunare, pe arii foarte largi, colportand repertorii lirice
si epice in limbile: romana, bulgara, sarba, greaca, turca,
in graiurile locale. Fenomenul este parte componenta a
procesului nasterii si circulatiei variantelor in cadrul culturii
de tip oral si a avut un rol major in constituirea unei
structuri repertoriale asemanatoare, tematic si functional.

4 Interesul majoritatii cercetatorilor s-a concentrat
asupra atitudinii eroului-pastor, a modului in care el
reactioneaza cand ii este comunicata informatia referi-
toare la eventualul complot caruia urma sa-i cada victima.
Si, desi nici o varianta cunoscuta a textului poetic nu
prezinta realizarea complotului si uciderea pastorului, toti
analistii privesc drama mioritica ca un act violent implinit,
cand, in realitate, planuitul asasinat este numai o virtuali-
tate. Oaia ndzdrdvana sau oaia oraculard, cum este
numitd, de obicei, in studii si articole, a fost privita, prepon-
derent, ca un personaj auxiliar, pretext pentru trasarea
cadrului actiunii si pentru evidentierea atitudinii pastorului
fat& de complotul pe cale a se infiripa. in cursul mai multor
discutii pe care le-am provocat, in diferite contexte si cu
interlocutori diversi (elevi, profesori, studenti, intelectuali
provenind din domenii de activitate variate), am constatat
ca majoritatea considera ca oaia a fost de fata, acciden-
tal si discret (cand pastea!), la urzirea complotului si, din
devotament, I-a informat pe stapanul sau. Am retinut un
comentariu de-a dreptul vulgar pe care I-a facut un tanar
caruia i se parea lipsit de sens ”sa stai de vorba cu o
oaie proastd”. De aceea, in numai cateva pagini ne
propunem sa actualizam cateva informatii care ar putea
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aduce un plus de relevanta pentru intelegerea rolului si
identitatii acestui personaj animalier care pare destul de
obscur si, uneori, in variantele colind, nici nu mai este
amintit. Atragem din nou atentia ca nu vom face o
prezentare criticd a bibliografiei legate de aceasta
problema, dat fiind ca spatiul tipografic nu ne permite.

+ In raspunsurile la Chestionarul lui B.P.Hasdeu este
consemnat Basmul lui Dumnezeu — istoria cautarilor lui
lisus de catre Maica Sa, Fecioara Maria. Despre aceasta
istorie se spune ca daca este povestita "in 40 de zile
de-a randul, cate o datd, seara”, celui care face acest
act ritual "avea a-i fata o oaie a lui doi mielusei cu totul si
cu totul de aur”. Informatia provine din localitatea Ceacaru,
judetul Braila si este folosita de Ov. Birlea ca argument
in sprijilul teoriei referitoare la functia protectoare a
basmului, prezentd si in cultura romana. Mai apasat este
subliniatd aceasta functie in prefata volumului | din Proza
populard epica unde sunt citate cateva dintre opiniile
povestitorilor cu care autorul a lucrat: "Zice ca daca sti
in nu stiu cata vreme cate-o poveste, oaia care fata intai,
fatd un mniel ndzdravan”. ”Zice ca daca spui povesti de
toamna si pana primavara, t-a fata oaia un mnel
nazdravan zdravan, dintrd udi — o oaie oakesa... Trebe
sa ai 50-60 ori o suta ca sa rausast”. Cine va spune in
fiecare seara cate o poveste diferitd, de cand vin berbecii
la oi pand este fatat primul miel, "atunci a face oaia on
mniel ndzdravan — spune batranii — sa poata sti tat ce-ai
sa pati”, spune povestitorul Candrea Stefan din Dorna
Candrenilor. in volumul Legendele Maicii Domnului, Sim.
FI. Marian publica Povestea Maicii Domnului— cautarea
lui lisus rastignit — si noteaza credinta dupa care acel
cioban care stie si spune aceasta istorie "de cand se
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marlesc oile si pana la nasterea mieilor”, va obtine un
miel "nazdravan” care va umbla in fruntea turmei, pe care
il va cunoaste numai ciobanul care a spus istoria cu valoare
sacra si care li poate dezvalui primejdiile ce-I pandesc pe
el si turma lui. Acest lucru se poate intdmpla numai in
anumite momente cu incarcatura sacra exceptionald, cand
"se deschid cerurile” si este foarte activ un canal de
comunicare intre om si transcendent, cand are loc o
teofanie: noptile de Craciun si de Pasti. (Istoria cautarii lui
lisus de catre Maria este o variantd tipologica a textului
poetic al baladei Maica batrdnd, aflata in indexul lui
ALI.LAmzulescu la nr.5 si raspandita in localitatile din
judetele: Arges, Caras-Severin, Dobrogea, Dolj, Gorj,
Hunedoara, llfov, lasi, Mehedinti, Mures, Olt, Prahova,
Teleorman, Timis, Timocul din Bulgaria si Bucuresti.

+ Intr-o scurtd culegere realizat in 20 iulie 1976 in
localitatea Tilisca, judetul Sibiu, am inregistrat Legenda
despre regina oilor. Vom reproduce textul integral, acesta
fiind cel mai recent inregistrat pe aceasté tema: ” lo stiu
de la mosi, strdmosi, asa, cuvantu ramas de la dansii, —
ca daca vrei sa fii cioban, asa, cu atentie mare si sa fii
iubit de turma de oi... — iei spunea ca toatad turma are
regind, ca cum are stupu de miere regina lor si aia numai
asa o poti afla: daca urmaresti intr-un an de zile cand
dorm toate oile, toate oile, nici una sa nu fie in picioare,
la miezul noptii, atunci sa te dezbraci in pielea goald si
sa dai roata de tri ori... la 0i, sa nu te simta nici o oaie, sa
nu se scoale nici una-n picioare. Atunciiasa regina oilor...
din turma-afara si stai de vorba cu ia. Si regina oilor it
spune ce pateste iele un an de zile, turma aia de oi; sa te
feresti de rale, de lup, de urs, de hoti, de toate ralele.

De la mosi, stramosi stiu povestea si ma chiama Micu
Gheorghe din Tilisca. Meseria, de can am scapat de
scoala, tot la oi”.

+ In conformitate cu informatia furnizatd de textele
citate ale legendelor, oaia ndzdavand, oracolul sau mantul
pe care il consulta ciobanul se naste in circumstante
exceptionale, la dorinta evidenta si prin vointa proprietarului
turmei, care se implica direct in ritualul al carui rezultat
ar trebui sa fie conceperea si nasterea unui animal cu
calitati exceptionale, care patrunde intr-o dimensiune a
sacrului inaccesibila omului obisnuit. Fenomenul, care
declanseaza un intreg proces ce se desfasoara intre
lumea cotidiana, familiara omului, si transcendent, sta
sub autoritatea cuvantului si, mai concret, a unui anumit
tip de discurs centrat pe istoria chinului lui lisus — chinul
cautarii celui rastignit (Maica bétréna) si chinul expiator
al lui Dumnezeu. Legenda despre regina oilor oferd, la
randul ei, un tip de discurs special in care simbolica lega-
turd prin miscare (dans!) in cerc, semn al legaturii intre
lumi (vezi dansul in cerc prezent in oficierea tainelor
botezului si casatoriei), manifestata intr-un cadru tempo-
ral cu incarcatura deosebita si in conditii de nuditate (oferta
si deschidere fara ascunzis, conditie a omului adamic)
suplineste functia de rugaciune pe care se pare ca o are
textul poetic al Basmului lui Dumnezeu. Sunt gesturi ritu-
ale care induc timpului si spatiului calitati necesare impli-
nirii teofaniei, asociate, indeobste, cu acte propitiatorii,
de aparare, dintre care cel mai cunoscut si apropiat de
situatia de fata este cel al confectionarii camasii ciumei
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sau cdmdsii de izbdnd4. Ritualul implinit de femei in mo-
mente de restriste, cand epidemiile macinau comunitatea,
era, in esentd, o concentrare de timp si gest cultural
intr-un spatiu izolat, cand femei "iertate” (curate) intr-o
singurad noapte torceau, teseau, croiau si coseau o
camasé din canepd, intreaga actiune fiind insotitd de
istoria ”chinului canepii”. Ea era depusa la marginea
localitatii de o fata sau un grup de fete faré haine pe trup.
Nuditatea Tnlatura orice stavila in calea teofaniei care
este invocata in spatiul purificat de chinul plantei. Istoria
are, la randul ei, o functie expiatorie, care se manifesta
prin cuvant. in lumina acestor informatii putem sustine
ca pastorul a declansat, anterior, mecanismele rituale prin
care putea ajunge la informatia referitoare la evenimentele
majore ce urmau a se desfasura in viata lui si a turmei,
intr-un moment cu o concentrare deosebita a sacrului.
Textul poetic al baladei ofera informatii numai despre
relatia afectiva, de dragoste responsabild, ce exista intre
cioban, turma si familia sa, care il determina sa-si faca
testamentul. Opinia noastra referitoare la baza culturala
care a generat alegerea oii (mioarei) ca animal oracular
ar trebui sa fie prezentatd, de asemeni, intr-un capitol
demonstrativ autonom, care nu poate fi inclus acestei
scurte interventii.

¢ Nu putem dezvolta, din acest motiv, o alta valenta
a textului poetic al Mioritei, importanta pentru profilul
spiritualitati romanesti, mult comentata in exegeze, cea
legatd de posibilitatile de cunoastere si manuire a
destinului. Ne marginim numai sa constatdm ca acest
destin, asa cum se poate desprinde din mesajul baladei
in discutie, este numai o virtualitate si nu apare deloc ca
un "destin implacabil”. Cunoasterea lui deschide omului
cai de actiune si de prevenire, dupa cum crede el ca este
mai bine, i da libertatea sa decida singur si, mai ales, sa
constientizeze faptul c& este muritor si ca are obligatii
morale si materiale pe care trebui sa le reglementeze in
deplind cunoastere si cu luciditate. Din aceasta perspecti-
va putem intelege mai bine de ce tocmai motivul "testa-
mentului ciobanului”, care apare in toate variantele de
balada si colind, este punctul central al dezvoltarii istoriei
mioritice. Ciobanul care cauta sa afle, conform traditiei,
ce-i rezerva viitorul, lui, turmei pe care o are in grija si
familiei careia li apartine, nu numai ca nu poate fi acuzat
de lasitate, dar poate fi caracterizat drept personaj greu
apasat de responsabilitatile ce-i revin si, mai ales, ca
purtator al unei mari iubiri pentru tot ce depinde de sine si
pentru tot ce-l inconjoara. Este un bun gospodar, care nu
lasa ca existenta sa se desfasoare la intdmplare si cauta
sa afle ce-i rezerva destinul, prin mijloace ingaduite de
traditie, pentru a-l orienta pe fagasul dorit, ingrijindu-se,
totodata, sa ordoneze existenta celor ce raman in urma
lui, in cazul in care nu va iesi biruitor din confruntarea
care se intrevede. De aceea, am aprecia Miorita ca pe
un cantec despre nevoia omului de cunoastere, a asumarii
responsabilitatii ce decurge din aceasta si a tariei de a
accepta pozitivul si negativul ca posibile rezolvéri ale
starilor conflictuale virtuale. Toate actiunile, gesturile si
hotérarile eroului stau sub semnul unei iubiri de tip spe-
cial, care genereaza toate demersurile legate de aceasta
cunoastere; asa se explica seriozitatea cu care este
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receptat mesajul animalului oracular si prevederea lucida
cu care reglementeaza relatiile cu cei care urmau sa-i
supravietuiasca, in cazul unui posibil conflict cu urmari
tragice. Testamentul ciobanului este expresia dragostei
responsabile.

"Eros si Logos, adica Dragoste si Cuvant, de fapt,
dragoste si vorba cu inteles, expresie cu talc, manifes-
tarea unui temei sau rost, caci logos inseamna in acelasi
timp mai mult decét "vorbire” pura si simpla si mai mult
decéat «cunoasterea gandita» (nous). Nu este, prin urmare,
vorba de relatia dintre iubire si cunoastere pura si simpla,
ci de relatia dintre ea si fundamentul rational al existentei”.
Logos si eros, dragoste si cunoastere, prin urmare.

4 Am dori sa amintim inca doua elemente pe care ne
propunem sa le comentam in alte interventii de acest tip,
daca se va ivi prilejul, pe care le consideram deosebite
pentru intelegerea mesajului baladei:

¢ Functia rituala si normativa a actului testamentar
pentru cultura traditionald romaneasca, asa cum reiese
din analiza textelor de testament cunoscute si publicate
in diverse volume de documente istorice si din traditio-
nalul testament ldsat cu limba de moarte. Discutarea
autoritatii si justetei acestui act ar putea oferi o perspectiva
semnificativa pentru profunzimile spiritualitatii romanesti.

¢+ Polifunctionalitatea motivului numit portretul cioba-
nului, cunoscutul portret mioritic si frecventa lui atestare
in tipologiile textului poetic de dragoste, al legendei
versificate si al baladei familiale.

Intentionat nu am amintit de cel mai evident si usor
de argumentat mesaj ce poate fi descifrat din analiza
textului poetic al Mioritei, cel crestin, purtator al unui
simbolism hristic.
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mari carturari

Gheorghe Istrate

MITROPOLITUL VARLAAM

Nu e deloc intamplator faptul ca inceputurile limbii
noastre literare au fost zidite de cativa carturari ai credintei:
mitropolitii Varlaam (? - 1657), Dosoftei (1624 - 1693) si,
mai apoi, Antim lvireanul (1660 - 1716). Asa se explica
de ce un popor cu puternice virtutii precrestine si crestine,
precum poporul roméan, a primit atat de firesc graiul cultic
cu infaptuiri miraculoase in liantul limbajului literar, cel
care avea sa fie desavarsit in perioada clasica a literaturii
romane, prin Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici s.a.

Varlaam, pre numele sau de mirean Vasile Motoc,
s-a nascut pe la inceputul anilor 80 ai secolului al XVI-
lea, intr-o familie de razesi din Bolotestii Vrancei. Se va
scoli la Manastirea Secu, sub indrumarea invatatilor
calugéri Dositei si Mitrofan, dar mai cu seama a lui
Anastasie Crimca — marele carturar, miniaturist, autor
de literaturd imnografica si ctitor al Manastirii Dragomirna.
Cert e ca prin anii 1608 - 1613, Varlaam va fi egumen al
Manastirii Secu, dupa care domnitorul Miron Barnovschi
il va numi arhimandrit al Sucevei. Pentru capacitatile
sale ecumenice, dar si de diplomatie externa aduse tarii,
in 1632 va fi indltat in rangul de mitropolit al Moldovei
(fard a mai trece prin "stagieratul” de episcop) — scaun
pe care il va ocupa pana la sfarsitul vietii, adica vreme
de 21 de ani. Predica de inadltare ca mitropolit a fost
rostita de eruditul teolog si filosof grec Meletic Sirigul.
Se va bucura de protectia tuturor domnitorilor sub care a
duhovnicit: Miron Barnovschi, Alexandru llias, Moise
Movild, dar mai cu seama cea a lui Vasile Lupu.

Gratie inaltei sale reputatii carturaresti, diplomatice
si, nu in ultimul rdnd, evlavioase, mitropolitul Varlaam
figureaza in 1639 — fapt singular pentru o personalitate
religioasa romaneasca — pe lista celor trei candidaturi la
scaunul vacant al Patriarhiei din Constantinopol. Din cei
trei propusi, doi erau roméani: mitropolitul Kievului, Petru
Movild (Mogh pronunta ucrainenii — si cu
numele acesta a si fost sanctificat) si Varlaam!

Capodopera mitropolitului Varlaam a fost
editatd in 1643, pe cheltuiela lui Vasile Lupu.
Este prima carte (cazanie) aparuta in tiparitura
domneasca a Manastirii “Trei lerarhi” din lasi,
si poarta titlul: Carte romdneascéd de
invataturd dumenecele de preste an si la
praznice impdrétesti, si la svanti mari,
talcuita intr-o varianta personala din limba
slavond; domnitorul o oferea ca dar si mila si
pace si spasenie a toatd semntia romdneasca
pretutindere ce sd afla preavoclavnici intr-
aceastd limbd. Cu limpezime si directitate,
Varlaam, la rdndul sau, avanseazd ideea
unit&tii limbii si de neam a poporului roman:
cd margéand de sus in gios si imputindndu-se
dian oameni intelesul sventelor scripturi le-
am cdptat a popori si svanta scripturd tot pe
intelesul oamenilor, pan-au inceput a scoate
asas cines pre limba sa pentru ca sé inteleagé
hiecine sa invete si sa marturiseasca minunat
locurile lui dumnedzdu cu mult mai véartos
limba noastrd romaneasca, ce n-are carte pre

limba sa...

Cazania cuprinde 75 de predici duminicale, precum
si pentru sarbatorile cele mai importante ale anului. Cu
influente sensibil mioritice, cu dese intruziuni in melopeea
bocetului, a descriptiilor naturii si a deselor receptari din
arsenalul legendelor, obiceiurilor si riturilor populare,
limbajul Cazaniei lui Varlaam este accesibil si astazi,
dupa peste 350 de ani de la scrierea si tiparirea ei. Dupa
cuvenita predoslovie, Varlaam aseaza si un imn adus
voievodului Vasile Lupu, dar si doua poezii religioase
reprezentand primele versuri tiparite in limba roméana.

Timp de peste un secol, Cazania sa a cunoscut —
prin editii succesive, fie tiparite, fie in copii-manuscrise,
unele trunchiate — o exceptionala raspandire in toate
provinciile romanesti, dar cu prioritate in Transilvania,
constituind liantul unificarii si unitatii limbii prin virtutile
sale literare, de adevarata proza artistica cu bogate
filoane ale rostirii populare.

O alta lucrare meritorie a lui Varlaam este Carte care
sd chiama Rdspunsul impotriva catihismului
calvinesc, aparuta in 1645, tot la lasi (dupa alti istorici,
la Manastirea Dealu), fiind, totodata, prima scriere
prolemicd in literatura noastra, cu o circulatie frecventa
in Ardeal, unde se manifestau unele tendinte de
calvinizare in randul credinciosilor romani.

De la Varlaam, cel dintai intemeietor al limbii literare
romanesti, au mai rdmas si alte carti liturgice (unele
tiparite, altele in manuscris), traduse de el sau in
colaborare, pentru ctitorirea unui spirit duhovnicesc corect
in toate straturile lumii romanesti.

Acest mare reprezentant al umanismului roménesc
din secolul al XVII-lea s-a savarsit din viata in anul 1657,
la Manastirea Secu din judetul Neamt — locul inceputurilor
sale in ortodoxism si carturarie.
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anul caragiale

( Caragiale, contemporanul meu )

Caragiale zici? L-am intalnit ieri la Gambrinus. Un
moftangiu. S-a facut cd nu ma vede. Ciocnea cu
Farfuridi si Catavencu de la Camera. Canta rau, lele.
Mare farsor, mari gogomani. Le spunea ca — citez —
mare lucru-n lume e si-nvététura! Tine loc de multe,
chiar si de talent. Printr-o buna scoald, rafinezi natura:
din vitel poti scoate un bou eminent. Daca nu se apuca
de teatru, poate ajungea si el vreun bufon de stihuitor
pe undeva. Republican cum e, de la Ploiesti, mai facea
o revolutie, capata un certificat si nu mai platea
impozit. Dar asa? S-a ales doar cu o noapte furtunoasa
la hanul lui Manjoald. De-atunci ne-arata tirania
buzunarelor goale ale constitutiei, care ceea ce vezi
cd se petrece, nu poti pentru ca... D-ale carnavalului,
ma-ntelegi?

Altfel, e omul momentului. Nu-i scapa unul: cum il
prinde, cum il arde. il taxeaz4 adic&, nu-l iart4 nicicum:
Un pedagog de scoald noud, ce mai... Si d&-i si lupta,
si lupta si da-i cu Grand Hétel, SNCFR, Articolul 208,
Diplomatie, Lantul slabiciunilor, La Peles, Groaznica
sinucidere din strada... Tabld de materii la Mosi!
Karkaleki... Cum sa concureze asta starea ci — vilda?
A dormit el vreo zi in Parlament? A facut vreo noapte
alba la Strasbourg? A facut un Caritas, un Gerald, un
FNI? Sau macar o Bancorex, o Credit Bank, o BRS,
BIR, BTR, Columna? in afard de debitul &la de tutun
din gara a privatizat vreun Sidex, un Neptun sau macar
un amarat de IAS? A facut el din Roménia o Dacia
Felix?

Sa nu-mi spui ca oamenii de pe strada i repeta
zilnic replicile: curat murdar — o societate fara morala
si fard printipuri in care, dupd lupte seculare care au
durat zece ani, industria romdna e admirabild, dar
lipseste cu desdvdarsire. Cine mai umbla azi la
docomente, cand enteresul general este pupat Piata
Endependenti? E un ratat al tranzitiei, ma crezi? Un
scriitor depasit, dar de unde sa ne trimita Uniunea
Scriitorilor, de la centru, un Agramita Dandanache mai
literat decat Farfuridi si mai canalie decat... persoana

insemnata, nu v-o spui. (V.A.
\ pui. (V.A.) )
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Tudor Arghezi
O amintire
cu "nenea lancu”

Aveam saisprezece ani si, ca sa nu-mi pierd toatad vacanta,
m-am bagat custode pe o luna la o expozitie, intaia expozitie
internationala de picturd din Bucuresti, organizata de
Societatea «lleana». Sala de marmura, asa-numita, din Strada
Regald, a hotelului «Union», pe cat de plina de tablouri, pe
atat de goalé de vizitatori, avea in mijlocul ei 0 masé, la care
citeam netulburat. Céate o pareche indragostita se arata din
cand in cand sfioasa, in use, si era poftita sa intre, timiditatile
dragostei nevinovate fiind intotdeauna atrase de muzica, de
poezie si pictura, autoarele climatului necesar sufletului
devenit brumos. Pe la préanz, odaté, a intrat Caragiale cu un
card de admiratori galagiosi. Cu toate ca amar in sine, scrii-
torului nu-i displacea sa provoace ilaritatea facila a diletantilor
dintre cafenea si literatura. in fata unui peisaj de Puvis de
Chavannes a consimtit ca prin estropierea vulgara a primului
nume, sa-i faca sa rada ca niste tineri imbecili ce erau.

Scena m-avexat...

M-am apropiat respectuos de Caragiale facandu-I atent
ca nu a citit bine silabele si literele din semnatura. Hazul
cetei a stagnat. Caragiale m-a intrebat, ca un profesor, cum
ma cheama, si in ce clasa sunt. I-am spus. Cam iritat, m-a
intrebat daca stiu cine este el. Am raspuns: «Nu stiu». «Sunt
Caragiale», a precizat Caragiale. «Nu stiu, am zis, nu
cunosc». Ar fi putut sa-mi dea explicatii, sa-mi faca o mustrare
de ignoranta, dar Caragiale avea prea dezvoltat simtul
comicului ridicul, ca sa mai adaoge ceva. A iesit din expozitie
destul de plictisit, si daca n-ar fi stapanit irascibilitatea
admiratorilor contrariati, as fi ramas in expozitie batut. Vocifera
intre ei un vldjgan frumos, cu jobenul si cravata impecabile,
in stare sa dovedeasca maestrului un devotament excesiv si
sa-i apere prestigiul cu o boxare la sange.

A doua zi, aproape de pranz, Caragiale reapare in
expozitie, singur. Poarta o palarie de panama superba. Vine
spre masa. Ma scol. li intind catalogul, pe care-l inlaturé cu
dosul mainii, imi ia scaunul, sade, si fara buna-ziua, nici alta
introducere, ma atinteste. Tace. Ma infasoara cu privirea, ca
si cum m-ar fi desenat cu un tibisir...

— Tu esti un pezevenchi! imi spune in sfarsit, surazand,
Caragiale.

Nu raspund.

—Tu stiai cine sunt...

— Stiam, domnule Caragiale, dar...

— Nici o vorbal... Ai avut dreptate. Vrei sa iei masa cu
mine?

— Bucuros, domnule Caragiale.

— Haide, inchide pravalia.

Mi-a ajutat si maestrul, si am trecut cu el alaturi, in
restaurantul pe atunci renumit al hotelului «Union». Masa a
fost excelenta si copioasa, si am pierdut si ora deschiderii
expozitiei, de dupé pranz.

— Nu fi prost, ma baiete, nu vezi ca nu vine nimeni?

Atreia zi la ora doudsprezece precis s-au repetat si vizita
si masa, delicata placere de a-l asculta vorbind pe cel mai
rafinat om de spirit si de inima al epocii literare din
adolescenta.
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Valeriu Anghel

Familia Caragiale c¢iI Vrancea

Asteptand

scriitorul de talent

care sd invie chipul
marelui dramaturg

pe mdsura acestuia,

sd ne intoarcem o clipa

la ceea ce scria

Serban Cioculescu

cu peste sase decenii in urma
in prefata la

Viata lui I.L.Caragiale:
Dintre toate figurile
noastre scriitoricesti,

nici una nu ispiteste

mai mult biografia

decét aceea

a lui Caragiale.

Prin originalitatea
temperamentului,

cét si prin aspectele
variate ale existentei,
omul sugereaz4 tot atata,
dacd nu mai mulf,

decét insdsi opera lui.

Ca si Oscar Wilde,
scriitorul roman

ar fi putut spune

cd si-a pus geniul in viatd
si numai talentul in operd.
Zigzagurile vietii

si risipa de spirit verbal,
egoismul epicureu,

cu infrangerile suferite,
constiinta profesionala

si cinismul afisat

sunt tot atatea elemente
care fac posibile
interpretdrile

unei biografii "literare”,

ca sd nu spunem "romantate”.
Desi istoricii literari,
memorialisti sau jurnalisti
au vorbit in scrierile lor
despre (pe)trecerile

lui Caragiale,

cu marii sdi prieteni,

pe teritoriul Vrancei de azi,
au rdmas totusi aspecte,
unele tindnd de urmasii séi,
care ar merita o mai mare
atentie din partea

atat a cercetadtorilor literari,
cdt si a forurilor care se ocupad,
mai mult cu tam-tam

decat cu iscusinta si daruire,
de patrimoniul cultural national.
La noudzeci de ani
de la trecerea scriitorului

in eternitate,

semnaldm si pe aceastd cale
cdteva lucruri peste care
n-ar trebui sd se astearna
uitarea sau nepdsarea
autoritatilor.

Caragiale c¢i Delavrancea
la Dragoslovenii lui VlahuZ&La

Printre prietenii apropiati ai dramaturgului sarbatorit anul acesta in intreaga
lume, s-au numarat si Delavrancea cu Vlahuta. Améandoi mai tineri decéat el cu
sase ani, ii purtau un respect neimpus chiar si atunci cand vorbele maestrului
erau mai aspre, judecatile poate necrutatoare. in locuinta lui Vlahuta de la Palatul
Functionarilor Publici din Bucuresti, Caragiale si Delavrancea erau primiti sarba-
toreste, acestora alaturandu-li-se din cand in cand G.Cosbuc, St.O.losif si pictorul
Grigorescu. Dupa ce Vlahuta si-a construit conacul de la Dragosloveni, in 1906,
intalnirile cu Caragiale si Delavrancea s-au mutat aici. Cate nopti nu s-ar fi prelungit
pana la cantatul cocosilor, framatand proiecte literare in fata unui pahar de vin
rubiniu din vestitele podgorii din zona...

in urma unei vizite ce a facut-o poetului la Dragosloveni in 1914, Petre
Locusteanu a publicat in revista Flacdra cateva impresii, din care citam: "Am
cunoscut pe dl Vlahuta mai de aproape cu prilejul tiparirii volumului Dreptate. in
vremea aceea am fost de cateva ori la Gugesti, sat zvarlit la poalele unor dealuri
din preajma Plainestilor. Acolo traieste retras, de vreo doi ani, marele prieten al
lui Caragiale si Grigorescu, departe de zgomotul ciudat de complex al vietii noastre
artistice si literare...

Casa este un adevarat muzeu, un muzeu neobisnuit. Tncepénd cu tablita de
la poarta, pe care sta scris numele lui Caragiale, si sfarsind cu cel din urma
coltisor al incaperilor ordnduite cu atata arta si gust gospodaresc, totul aduce
aminte un nume mare, un prieten celebru disparut sau in viata, un moment artis-
tic. Ici este o odaie turceasca, unde obisnuia sa doarma Caragiale, colo o incapere
unde sta de obicei Delavrancea, dincolo o masa la care a scris candva cutare
sau cutare artist. DI si dna Vlahutad pastreaza cu evlavie miscatoare amintirea
prietenilor lor... Pe Eminescu I-a iubit si s-a facut, dupa moartea acestuia, cel
mai inversunat aparator al gloriei lui curate, cu Grigorescu a fost prieten si i-a
ridicat cel mai nepieritor monument, pentru Caragiale a fost ca un frate, si azi i
propaga numele cu respect si simte, la amintirea vorbelor si faptelor lui, o bucurie
pe care uneori egoismul nostru nu le poate intelege...”

Conacul lui Vlahuta de la Dragosloveni a fost transformat in 1958 in casa
memoriald. in amintirea prieteniei dintre scriitori si artisti, din 1970 s-a initiat "de
catre un grup de scriitori vranceni, Salonul Literar Dragosloveni, in cadrul caruia
scriitorii invitati fac pelerinaj la Casa memoriala "Al. Vlahutd”. Importanta
manifestarii a scazut insa in ultimii ani intr-atat incat aproape a disparut...

Mateiu |.Caragiale la Dumbraveni,

dupa decoraZii

Dorind sa sprijine viitorul literar al fiului sdu Mateiu, dramaturgul a venit de la
Berlin si, in martie 1912,s-a deplasat la lasi, pentru a-l prezenta scriitorilor de la
Viata romédneascda. Caragiale a fost insotit si de Vlahuta, sosirea lor in fosta
capitala moldava impresionandu-i adanc pe amicii Vietii romdnesti, care au dat
in cinstea oaspetilor un banchet. in timpul popasului ficut la Dragosloveni, pentru
a-l lua si pe Vlahuta la lasi, Mateiu I.Caragiale s-a deplasat la Plainesti (azi
Dumbraveni) sa vada locul unde se va ridica monumentul lui Suvorov, mare
comandant de osti rus, care zdrobise aici, in 1789, armata turca. Mateiu era
interesat de heraldica si dobandirea de decoratii. Sambelanul rus Boris Arseniev,
insarcinat cu afaceri la Bucuresti, ii promisese decoratia "Cravata Sfintei Ana”,
pe care o primeste, dupa cum reiese din Jurnalul sau, abia in 1914,

Dintr-o Agendd tinuta de Mateiu intre 1923 si 1936 se cunoaste ca focsa-
neanul D. Simionescu-Ramniceanu, prototipul real al lui Tanase Scatiu din
romanele lui Duiliu Zamfirescu, i-a corectat spalturile la nuvela Remember.
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anul caragiale

So/ia c¢i fiica lui Caragiale
la Carba-Odobecti

Dupa o seara petrecuta cu sotia sa, Alexandrina, si copiii —Luca si Ecaterina,
avand ca invitata pe Cella Delavrancea, |.L.Caragiale moare subit in dimineata
zilei de 9/22 iunie 1912 la locuinta sa de la Shéneberg - Berlin. Ramasa fara un
ban, vaduva cere disperata guvernului aducerea rdmasitelor pamantesti ale
scriitorului in tard, lucru ce se petrece abia in toamna. Luca |.Caragiale, poet si
mare bibliofil, se stinge din viata in 1921, la 28 de ani. Situatia materiald a celor
doua femei se va fi imbunatatit, probabil, dupa casatoria Ecaterinei cu Petre
Logadi, un grec cu stare, ajuns subsecretar de stat la Ministerul de Interne in
guvernul lon Gigurtu (4 iulie - 4 septembrie 1940, mentinut pana la 14 septem-
brie acelasi an si de lon Antonescu), din moment ce acestia cumpara o vie la
Odobesti, unde isi construiesc si o casa.

Informatia ne-a fost furnizata de inginerul Alexandru Buleu, fost director al
IAS Odobesti, care, la 17 mai 1989, a inregistrat pe o caseta audio o convorbire
cu sotia fostului administrator al viei lui Petre Logadi. Posedand un reportofon
de calitate si avand reale veleitati de reporter, Alexandru Buleu a obtinut de la
Elena Danciu, vaduva administratorului, cateva informatii inedite, foarte
interesante, despre Alexandrina si Ecaterina Caragiale (casatorita Logadi). Sotii
Danciu au venit la Odobesti de pe meleaguri prahovene, prin 1933, mai intai ca
lucratori la o fabrica de spirt din oras, dupa inchiderea acesteia, in 1939, luand
vii in arenda. Asa au ajuns sa fie cunoscuti si solicitati de Petre Logadi sa-i
administreze via.

"Proprietatea lui Logadi — povesteste Elena Danciu, in 1989 in varsta de 87
de ani — era o vie veche, pe care se afla 0 magazioara cu doua odaite si o
crama mare de scanduri. Petre Logadi avea un unchi la Odobesti, generalul
Chintescu, si tot venind la el vara — a indragit locurile. in placeau mult sotiei lui
(Ecaterina — n.n.), caci era pictoritd. Pentru asta au luat ei via, pentru ca avea
0 poiana unde au pus multe flori si venea sa picteze acolo. Picta foarte frumos.
Barbatu-meu, Vasile, a ajuns prieten cu Logadi cand acesta trecea pe 1angé
viile pe care le lucram. Via a cumparat-o de la unul Velnita, noud pogoane, pe
care le lucrase mai inainte Vasile. Cand a auzit ca Velnita vrea sa vanda via,
doamna a zis: «Gata, Petrus, luam noi via asta, eu vreau sa stau aici, imi faci
aici casa». Si n-a durat mult, vreo doi ani, pentru ca au venit cu materiale si cu
un arhitect italian, Alessandro. Si mesterii tot straini erau.

Petre Logadi nu era viticultor, nici nu cunostea butucii, dar a luat via pentru
poiana care ii placea mult sotiei sale. Am cunoscut-o pe Ecaterina Logadi nu
numai cat le-am lucrat via, ci si dupa aceea. Si pe batrana am cunoscut-o,
adica pe sotia lui Caragiale. Ea a venit dupa ce au terminat casa. Nu prea
vedea bine si ma duceam de o aduceam de sus la mine devale, sa asculte
radioul. A venit vreo doi ani la rand. Era o doamna foarte bine la cei 73 - 74 de
ani ai ei. Imi povestea ca mai avea un frate, siinca unul care era asa si-asa, fel
de fel imi povestea, nu mai tin minte. Era o cucoana, ca si fiica ei, sotia lui
Logadi. Adevarate cucoane. Ecaterina era o fire de femeie de o bunatate rara.
El nu, dar ea iubea muncitorii foc. Si mama ei la fel. Cand au venit ele aici si
le-am dus sa ia vesela pentru muncitorii din vie, a comandat farfurii, linguri si
furculite pentru fiecare lucrator. Logadi habar n-avea. Dupa ce-am plecat, i-a
zis sotului meu: «Vasile, vorbesti cu mine, nu cu domnul Logadi, cd domnul
Logadi asa e el. Totdeauna vorbesti cu mine, el stie ca el si eu stiu ca mine.
Baga de seama, sa ai grija de oameni, sa le dai méncare bund, doua feluri de
mancare, sa le dai carne, sa nu te indesi numai la fasole». Barbatu-sau era
altfel: «Vasile, sa dai carne la céini», ca avea vreo patru caini. Ea insa radea,
ca stia vorba cu Vasile. Barbatu-meu lua carne pentru céini, dar o dadea la
oameni, cainilor le dddea numai oasele. Au avut un singur béiat, care a plecat
in strainatate cu regele Mihai, pentru c& erau prieteni buni”.

Dupa 1945, casa si via au fost nationalizate, cladirea fiind transformata in
casa de oaspeti. Fostul IAS, astazi Societatea Comerciala Romvitis Odobesti,
afost declarat in stare de faliment, casa Ecaterinei Caragiale, casatorita Logadi,
incepand cine stie pe mana carui “om de afaceri”.
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Carte postala ilustrata, cu autograful lui Caragiale
(19iunie 1907), reprezentand-o pe sotia lui, ca
domnisoara, in costum national.

Cella Delavrancea, Luca si Ecaterina |.Caragiale,
la Berlin,in 1912

Alexandrina |.Caragiale, sotia scriitorului
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anul caragiale

Adrian-Silvan lonescu

Opera lui I.L.Caragiale in filmografia nationala

inca din epoca de pionerata cinematografiei roméanesti,
scrierile lui lon Luca Caragiale au constituit un opulent
subiect pentru ecranizari, fiind primul autor national ce
s-a bucurat de aceastda noua artd de popularizare si
difuzare a operei, si, poate, cel mai mult si mai des folosit
dupa aceea de cineasti.

De mirare c3, la inceputuri, cand "marele mut” isi baza
succesul mai mult pe comedie si gag — puncte de forta
ale creatiei caragialiene —, scenaristii romani s-au oprit
asupra unor drame ale sale, montand in 1924 nuvela
Pécat (regizor: Jean Mihail), in 1927 Népasta (de Ghita
Popescu si E.Vasilescu) si in 1930 Leiba Zibal (de
Al.Stefanescu si I.Brunad) — cel din urma neterminat. Este
greu de vorbit despre scenografie in acea perioada fiindca
preocuparea pentru ea era aproape inexistenta, iar aceste
filme — turnate in conditii precare.

Abia O noapte furtunoasd (1934) — capodopera lui
Jean Georgescu, caruia ii apartineau atat scenariul, cat
si regia si consultarea stiintificd — aduce in prim-plan
scenografia ca esentiala pentru recrearea atmosferei de
epoca si pentru introducerea atét a actorilor, cat si a
publicului intr-o perioada de timp corecta. Schitele de
costume, facute de graficianul Aurel Jiquidi, au fost corec-
tate si completate de insusi Jean Georgescu, care era si
un excelent si scrupulos documentarist. Bundoara, unifor-
ma de capitan din gvardia civicd a lui Jupan Dumitrache
(interpretat de Alexandru Giugaru) este impecabil
reconstituita; e purtatd cu multd demnitate de cherestegiu
pentru ca era singurul sau prilej de a imbraca uniforma
militara dupa al carei statut tanjeau pe atunci toti civilii.
Sortul verde al lui Chiriac (jucat de Gheorghe Demetru)
evoca perfect porecla de "burta verde” data tejghetarilor.
Sub lustrul fals al spilcuielii lui Rica Venturiano (interpretat
de Radu Beligan) se putea simti saracia modestului
"scarta-scarta pe hartie” care-si intretinea cu eforturi mari
singurul rand de haine.

Figuratiei, miscarii de fundal, i se acorda, de aseme-
nea, 0 mare atentie: costumele nu sunt expediate, ape-
landu-se la amestecuri de recuzitd veche, ci sunt rezolva-
te, fiecare in parte, cu minutie si pasiune, pentru a nu
distona cu intregul. Nu este ignorat nici machiajul (ce
apartinea sotilor Stuhr), care dadea chipuri specifice
epocii si caracteriza personajul. Favoritii uriasi, tip Franz
Joseph, purtati de Alexandru Giugaru ii dadeau o mixtura
de aspect feroce si bland, ca al unui batran si credincios
caine boxer. La fel de specifice tipului sunt mustatile
groase, ostasesti, ale lui Ipingescu (interpretat de
lordanescu-Bruno), mustacioara cuceritoare a lui Chiriac
sau cea obraznica si mereu mirata a lui Rica. Aceleasi
preocupari pentru veridicitate se constata si in crearea
decorului: interioare de mahala cu aglomerare de obiecte
ce dorea s& mimeze opulenta caselor "bune” din centru;
sau uimitoarea atentie cu care e reconstituita scena de
la Union, cu lampile cu gaz asezate pe marginea fostei
orchestre pentru a sluji de reflectoare. Totusi, din cauza
filmarilor integrale in studio, scenografia (apartinand lui
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Stefan Norris) nu reuseste sa se rupa de cea teatrala, nu
poate sparge cubul scenei pentru a sugera viata adeva-
rata pe care o cere filmul si nu concerteaza cu firescul
jocului actorilor, atat de "ei insisi”.

Aceeasi scadere a scenografiei persista aproape in
toate montarile pe pelicula ale repertoriului caragialian —
O scrisoare pierduté (1954, in regia lui Sica Alexandrescu
si Victor lliu) este chiar filmarea piesei ce se juca la Teatrul
National intr-o neuitata si inegalabila distributie. Este de
mirare cum nu au fost remarcate marile calitati de miscare
pe care le ofereau momentele si schitele mai mult decét
teatrul sau, care era gandit pentru evolutia scenica, de
interior. Alegerea s-a oprit, mai intotdeauna, la bucatile
in exclusivitate statice, care nu puteau specula posibilita-
tile cinematice aduse de film —tocmai cele care revolutio-
nasera arta spectacolului.

Singurul care anima imaginea si cu alte secvente decéat
cele de interior este filmul Telegrame (1960, regizori:
Gheorghe Naghi, Aurel Miheles). Amuzamentul abrevierilor
si comicul limbajului agramat al telegramelor dispare in
scenariul lui Mircea Stefanescu pentru a fi recompus sia
prinde viata in scene de strada, cu agitatia vietii oraselului
de provincie si cu personaje noi—maturatorul, flasnetarul,
batausul electoral, carciumarul (chiar daca unele deran-
jeaza prin tendentiozitate, precum taranii ce clatina din
cap dezaprobator sau zdmbesc ironic).

De asemenea, jocul stélpilor de telegraf, atat de
sugestiv pentru transmiterea telegramelor, devine un leit-
motiv unificator al intregului film. Decorurile se datoresc
lui Liviu Popa, iar costumele Hortensiei Georgescu —tan-
dem ce a ajutat in mare masura la succesul acestei mon-
tari. Nu la fel de reusite au fost precedentele filme ale lui
Gheorghe Naghi si Aurel Miheles: Doud lozuri(1957) si
D’ale carnavalului (1959), chiar daca cel dintai se bucura
de scenariul lui Jean Georgescu, somitate in materie de
Caragiale. Staticul si viziunea teatrald asupra spatiului
persista in améandoua, fiind chiar fastidioasa, desi au avut
scenografi diferiti: Giulio Tincu si, respectiv, Liviu Popa.

Asemenea lucruri nu vor fi intalnite in celelalte ecra-
nizari ale lui Jean Georgescu —acest pionier al cinemato-
grafului romanesc, care cumula regia, scenariul si cunos-
tintele de scenografie (ale cérui interventii siamendamen-
te aduse decorului si costumelor erau capitale pentru
acuratetea spectacolului). in cele trei scurt-metraje din
1952, Arendasul roméan, Lantul sldbiciunilor si Vizita,
este remarcabil& reconstituirea interioarelor de fin de siécle
(scenografia e semnata de loana si Nicolae Diaconescu),
ca si obisnuita atentie pentru coafurile, mustatile si barbile
personajelor, ca definitorii pentru tipul respectiv.

in Mofturi 1900 (1965) — bazat pe schitele Diploma-
tie, Amici, O lacund, Bubico si C.F.R. — se constata o
innoire in privinta costumelor care, plasand actiunea la
inceputul secolului al XX-lea, tin pasul cu epoca si cu
moda ei.

O alta incercare de "adaptare” dupa Caragiale a fost
scurt-metrajul Politicd si... delicatese (1963, regizor:
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R.Haralambie Boros, scenografia: Marcel Bogos,
Constantin Piliutd), care s-a remarcat prin ingenioasa
folosire a decorului pictat, fara volum, si a animatiei ca
fundal pentru evolutia actorilor.

Lucian Pintilie, care deja montase piesa D’ale carna-
valuluila Teatrul Lucia Sturdza-Bulandra, a reluat-o intr-un
film savuros din 1982: De ce trag clopotele, Miticd?

El remarca miscarea alerta a operei caragialiene si o
foloseste la maximum. Exterioarele joaca un rol defini-
toriu, caci in mahala lumea traieste si acolo exista o viata
adevaratd. Scenografia lui Paul Bortnovschi reuseste sa
evoce psihologia si idealurile personajelor care populeaza
decorurile. Sordidul mahalalei, plina de noroi, si nimicnicia
locuitorilor contrasteaza cu pavilionul central al Expozitiei
Nationale din 1906, ce se stravede in departare, ca un
vis dorit. Aceasta pentru a accentua contrastul dintre
vulgaritatea generald si fulguratiile de lirism si gingasie
ce se intalnesc la tot pasul in vartejul petrecerii conceputa
cu trei axe: delirul pasional, delirul politic si delirul basca-
liei. Prin geamlécul frizeriei lui Nae Giurumea se tine
legétura cu lumea exterioard, cu vermiculatia mahalalei.
Izul de epoca este cdutat si prin ornamentele arhitecturale
originale (fleuroane, cornise, ecusoane, frontoane,
stucaturi, recuperate de la demolarea Caii Mosilor), care
au fost folosite la agrementarea decorurilor, pentru ca
fara un fond adecvat pe care sa evolueze actorii, este
greu sa se creeze iluzia realitatii. O serioasa documen-
tatie, dupa fotografii de epoca, a ajutat-o pe Doina Levinta
sa-si realizeze tipurile de mahalgii si costumele specifice.
Pentru culoarea locala s-a accedat chiar la unele masti
din carnavalul de sorginte ancestrala ce se tine de lasata
secului.

Daca exterioarele au fost atat de rar folosite, in schimb
un excelent scurt-metraj de animatie se opreste tocmai
asupra unei schite care se dezvolta in plein-air— Tren
de pldcere (1976, scenariu, regie si desene: loana
Sturdza). intai de toate, filmul lansa o noué tehnica in
animatia romaneasca: desenele decupate. Apoi, deco-
rurile si fondurile erau dupé fotografii vechi ale Bucurestilor
si Sinaiei, cu firmele, reclamele si numele strazilor ac-
centuate in anecdotica prin folosirea ortografiei de secol
XIX. Erau intrebuintate si obiecte de Art Nouveau:
mobilier, pendule, felinare, balustrade, telefoane din
primele timpuri, evantaie etc. Pe langa personajele
principale, deja perfect individualizate de marele Caragiale,
exista preocuparea si pentru cele din planurile doi si trei,
care fac savoarea scenei, desi sunt uneori imobile:
calugarul adormit in vagonul de clasa a lll-a, bragagiul
turc, florareasa, birjarul muscal, baiatul cu ziare, catelul
in cdutarea unui pom. Pe langa acesti anonimi, care
adauga un plus de viata strazilor si parcului din Sinaia,
sunt inserate si figuri cunoscute, precum Enescu si micul
Yehudi Menuhin, Pallady si Steriadi, generalul Averescu,
"Vizirul” si urmasii sai Bratieni. Daca un mai vechi D-/
Goecu papusi se adresa in exclusivitate copiilor, acesta
este un film pentru toate varstele si o remarcabila creatie
a filmografiei roménesti, cu inalte calitati artistice care,
atat prin regie si scenografie, cat si prin cromatica pretioasa
siinspiratele figuri ale personajelor, fac din el una dintre
cele mai bune abordéri ale lui Caragiale.
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Caragiale poet

Sonet

D-lui Agostino Mazzoli, bariton absolut,
cu ocaziunea beneficiului sdu in opera Ernani
Esti rege, si, pe tronu-ti, in plina stralucire
Apari ca totdeauna, si gat-a ne-ncanta;
Supusii te saluta, zicandu-ti in unire:
Talentul e coroana ce sta pe fruntea ta!

E sarbatoare astazi, splendida sarbatoare.
Mai mult ca totdeauna supusii-ti sunt fideli.
Coroana-ti, asta-seara, e mai stralucitoare.
Ol niciodata, rege, nu vei afla rebeli.

Da: regii-si pierd mérirea. in piepturi astazi bate
Dorinta cea sublima de sacra libertate.
Uraste lumea sceptrul. A fi supus e trist!

Decat sa servi un rege, durere nu-i mai mare,
Dar... lumea se supune, c-0 nobila-avantare,
Cand sceptrul este arta si regele artist.

Boul ¢i viZelul

Un bou, ca toti boii putin la simtire,
In zilele noastre de soart-ajutat...
Invatd la scoala cartea de citire

Si ajunse boul un bou invatat.

Mare lucru-n lume e si-nvatatura!
Tine loc de multe, chiar si de talent...
Printr-o buna scoala, rafinezi natura:
Din vitel poti scoate un bou eminent.

Nu incape vorba, intre animale,

Un asa specimen greu s& mai gasesti...
Sa citeasca zilnic feluri de jurnale,
Rumegéand atéatea stiri politicesti.

Astfel, eminentul, in curent cu toate,

latd, pe nepotu-i tanar I-a-ntalnit:

«Unchiule, cum mergem?» — «Excelent, nepoate!
A mai grea problemd s-a si rezolvit.»

«Unchiule, iar glumel» — «Ba de loc, baiete!
Sunt de-acord cu totii, foarte sigur stiu...
Sa m-asculti pe mine, eu citesc gazete;

Tu nu stii nimica, esti un ageamiu.

Ma-ndoiam eu insumi; m-am convins, in fine,
C-am scapat de-acuma de orice nevoi:

Ni sunt deopotriva voitori de bine

Si au multa mila cei mai mari de noi.

N-au pierit zadarnic, asta-primavara,
Dintre noi atatia ca la zalhana!
Drepturile noastre sfinte triumfara:

O s-avem islazuri, daca ni le-or da...»

A ramas vitelul, ca un gurd-casca,
Fericit c&-n fine sacra spet-a lui

O avea de-acuma din belsug sa pasca
Si-o purta mai lesne greul jugului.
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loan Adam

Duiliu Zamfirescu,

Mai exista, oare, un Duiliu Zamfirescu necunoscut,
dupd ce trei editori (Mihai Gafita, Al.Sandulescu si
subsemnatul) i-au adunat opera in opt volume masive?
Pare improbabil, si totusi raspunsul nu poate fi decat
afirmativ. Nu ma refer doar la pasajele cenzurate, cu
sau fara voia editorilor, care si ele ar adauga valente noi
portretului sdu psihologic si intelectual. "Nationalistul”
Zamfirescu, de pilda, li s-ar infétisa cititorilor de azi altfel,
adica mai apropiat de spiritul lui Eminescu cel din Doina,
daca poezia Bucovina ar figura in primul volum de
Opere, in forma ei integrald. Asta n-a fost posibil decat
in 1996, cand am inceput, la Editura Porto-Franco, o
noud serie de Opere, impotmolitd, din pacate, dupa primul
volum, nu din vina mea, ci a destinului care I-a rapus
prematur pe lon Chiric si a vremurilor ce-au dus la
naufragiu casa de editurd respectivd. Omul, cu un in-
stinct vital pronuntat, ne-ar pdrea un personaj din
Decameronul ori din Povestirile din Canterbury, dacé
scrisorile lui, ici si colo licentioase, ar fi putut fi tiparite
intocmai. In fine, gazetarul obsedat de idealul Romaniei
Mari ni s-ar ardta altfel daca articole precum cele din
serialul In Basarabia sau Isprévi bulgdresti, Neroziile
cenzurii, Pacea cu Austria, Banatul si amiralul
Kolceac ar fi putut apdrea in volumele consacrate
publicisticii. Nu s-a putut! Spaima "culturnicilor” a fost
atat de mare, incat nu mi s-a ingdduit nici macar publi-
carea unui indice al textelor neincluse in tomurile cu
pricina.

In afara textelor cézute sub foarfeca rosie mai existd
insd materie pentru inca doud volume. Potretul necunos-
cut al lui Zamfirescu se incheaga din ele intr-o varietate
de nuante, tuse si preocupdri uimitoare. Raman de
reeditat primele sale romane: in fata vietii si Lume noud
si lume veche, ultimul socotit inainte de '89 un fel de
“opera odiosa”, prin viziunea neconvenabila asupra socia-
listilor. "Tratativele” epistolare cu Mircea Zaciu, pentru a
le include in defuncta serie Restituiri, n-au dus la nimic,
in pofida bunelor intentii existente de ambele parti.

Mai sunt apoi rapoartele teatrale ale academicianului
Zamfirescu, veritabile recitaluri de ironie pe care le-am
identificat cu trudd la Arhivele Statului din Bucuresti.

Nestiute incd sunt si rapoartele lui diplomatice, din
care am publicat cateva, acum zece ani, in Adevarul
literar si artistic. Gdsim in ele o imagine a Italiei de o
strélucire uneori egald scanteietoarelor Amintiri din
cariera diplomaticd, tipdrite in 1922, spre finele vietii.
Nici autorul de aforisme si traducétorul nu sunt integral
pusi in lumind. Talmdacirea din Hernani a rdmas de 120
de ani in paginile Literatorului. Altele, adicd traducerile
din Leopardi, Giacosa s.a., exista si azi doar in file de
manuscris. Gratie Fundatiei Nationale Pentru Stiintd si
Artd, poate cd mdcar o parte din aceste texte necunos-
cute vor putea vedea lumina zilei in acest an, cand se
implinesc opt decenii de la "trecerea” lui.

Pana atunci, incredintez revistei Saeculum un text

©

necunoscut

nestiut din epoca tineretii. Nuvela romantica Stdnca cu
dorul oferad si prima surpriza de proportii, constituind
adevdratul debut al prozatorului Duiliu Zamfirescu. Daca
Mihai Gafita socotea (v. Opere, 3, p.780) cd nuvela Cele
din urmda génduri ale lui Weber (Literatorul, I, 10, 23
mart. 1880) ar fi "cea dintéi scriere in prozé a lui Duiliu
Zamfirescu”, iatd ca acum acest diagnostic este caduc.
Péand la noi descoperiri, ora debutului epic se cuvine
devansata cu patru luni. Cronologic, ea trebuie fixata in
decembrie 1879, cdnd in numdrul 3 din Democratia
nationald aparea prima parte a nuvelei Stadnca cu dorul.
Publicatia aceasta era un cotidian politic, aparut la
Bucuresti, de la 25 decembrie 1879 pand la 21 septembrie
1880. Numarul revistei ce continea prima parte a nuvelei
nu se pdastreaza in colectia de la Biblioteca Academiei.
in cel urmdtor, 4 din 4 ian. 1880, p.2, se specifica:
"Urmare si fine”. Ofer in premierd textul pdstrat cititorilor
de azi, nu fard a-i multumi experimentatului istoric literar
Tiberiu Avramescu, care mi l-a semnalat.

Duiliu Zamfirescu

Stanca cu dorul

Pe céand el rascolea invechita sa minte, eu priveam
fericit cea mai senind seara de vard, cu calmul sau
delicios, cu umbrele sale tacute si misterioase, cari luau
diferite forme, urmarindu-se ca niste mute fantasme.
Noaptea venise, si cu dansa, nenumarate stele stralu-
ceau, ca picaturi de diamante, pe intinsul cAmp ceresc.
Totul dormea; geniul muntilor nu mai colinda piscurile
plesuve, trezind corbii croncanitori cari tipau trist... trist...

Mi-am adus aminte atunci de Stanca cu dorul si
intrerupsei cel dintai tacerea, intreband pe mosneag. El,
fard sa astepte multa rugaminte, incepu:

"Stanca cu dorul era, acum cativa ani, cel mai inalt
varf de munte dimprejurul Targului-Ocnei. intr-o prima-
vard ne-am pomenit cu dansa tocmai pe marginea
prapastiei, unde se afla si astazi. Ploile manca adesea
coaste intregi si mutd sténcele din varfuri in fundul
rapelor, ingropandu-le in paméant sau intrerupand cu
dansele cursul paraiaselor. Cum sta ea acatata pe malul
acelei adance rapi, e 0 minune pentru toata lumea.
Privind-o din valea Slanicului pare, la fiecare moment,
gata sa-ti cada in cap. Tot muntele, péana la dansa, e
asternut cu niste bulgari de nisip intarit, cari sa sfarama
sub picioare sau aluneca, rostogolindu-se pana in fundul
vaiei, unde se sparg. Suirea pe aci este imposibila.
Stanca pe dedesubt este de o culoare cenusie inchisa,
plind de colturi, intre care se ascund mii de cuiburi. La
descarcatura unei pusti, un nor de grauri ti-ascunde
razele soarelui cu penele lor neguroase ca si coloarea
stancei. Sub dansa se afla o mica cruce de lemn, asezata
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de pustnicul Dositei spre aducere aminte, cu aceasta
inscriptie abia citeata: "Tie, Doamne”.

intr-o varé, cativa calatori care treceau la Slanic se
oprira sila Tirgul-Ocnei spre a vizita locurile de primprejur.

Venira si la manastirea noastra. Erau doua familii.
Cea dintai compusa din doi batrani cu copiii lor, dintre
cari, cea mai mare era o fata. Nu pot niciodatd sa-mi
aduc aminte de dansa, fara sa ma mir de nedreptatea lui
Dumnezeu. Dacd in viatd ai visat vreodata un chip
frumos de femeie sau ai ascultat povestea Crdiesei cu
pdrul de raze si daca ai fi vrut s-o vezi aievea, era
destul s-o privesti pe biata Lina... O s-0 vezi si acum,
dar ceva mai schimbata. Cealalta familie nu era decat
tatal cu fiul sdu. Si unii si altii erau din Vaslui. Baiatul
era totdeauna trist. Cat a stat la noi nu i-a rdmas un colt
de stdncé nesuit, o singura vale necoborata. Adesea
ma lua cu dansul, rugandu-ma sé&-i arat tot ce stiam mai
maret si mai salbatic in muntii nostri. O data, stam
amandoi pe o vale racoroasa si tacuta. El privea in jos,
la un susur ce se scurgea, fard zgomot, printre frunzele
moarte.

— Parinte,-mi zise, ce crezi despre acest izvor atat
de limpede? Mi se pare o adevarata lacrima a muntelui.
O! daca si muntii or fi plangand...

Apoi rapede se scobori pana la marginea izvorului
unde cresteau cateva vite de mure in flori si impleti
dintr-insele o coroana, pe care, dupa ce o muia in apa,
mi-o aduce zicandu-mi: "Te rog, da aceasta Linii.”

Mai tarziu, cand intalnii pe Lina, ea imi saruta méana
si, dupa aceea, se uitd lung la mine; parea ca vrea sa
ma intrebe ceva. Eu ii pusei cununa pe frumosul ei par
balai, spunandu-i de la cine era.

— Unde e el — imi zise.

"Vino” si o dusei la stanca numita astazi Stanca cu
dorul, pe varful careia sta el (acel el caruia nici numele
nu i l-am cunoscut), privind un lant de munti, cu varfurile
verzi si vaile albite de zapada. Vantul radicase cateva
bucle din parul lui si i le daduse pe frunte. Cand
ajunseram langa dansul, Lina-i intinse méana, razand de
fata lui rosie si de lacramile ce-i cauzase vantul.

— Vezi, d-le, trebuie eu sa vin dupa dumneata ca sa
te vad. De doua zile ratacesti prin fundul tuturor vaielor,
fara teamd de siguratate si fara dor de lume... Zau, de
ce nu te faci calugar sau mai bine pustnic?

Si incepu iar sa raza; si pe cand radea isi rezema
capul de umarul lui. El primea frumoasa ei frunte incunu-
nata de vite de par si de murg; ii cuprinse cu o0 mana
mijlocul si cu cealaltd capul si o saruta cu atata foc,
incét biata fatd, speriata, voi sa fuga.

— Oh! nu te duce; e cel dintai si cel din urma sarutat...
Am trait* intr-o minuta toata viata unui fericit...

Apoi inchise ochii ca si cum ar fi putut inca, sub
intunericul genelor sale, sa continue acel sarutat atéat de
dulce. Dupa aceea, deschizandu-i repede, iar murmura:
lartd-m4, te rog, e cel din urma..., cel din urma...

Ea, fard sa stie tocmai ce raspunde, i-arata pe
marginea rapei o floare alba. El pleca indata spre floare.
Se sui pe trunchiul unui brad, apoi pe o stanca, se agata

* Tn text: taiat
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de niste crangi ce erau deasupra lui; dar cand intinse
mana, floarea era tot departe. Atunci scoase un mic cutit
de vanatoare, ce-l purta totdeauna, si-l implanta intr-o
crapatura a sténcei; incerca dacé poate sa-i tie greutatea
corpului si, rezemat mereu pe crangi, puse piciorul pe
dansul. in momentul cand era sa apuce floarea, cutitul
se rupse, iar el se pierdu in fundul prapastiei... Acestea
toate se petrecurd atat de iute, incat eu abia avusesem
timp sa strig de céteva ori: el insa, nici nu vrea sa auza.
Cand ma intorsei la Lina, ea radea cu hohot, un ras
de care mi-era frica. Acest ras tinu cateva minute; dupa
aceea cazu lesinata pe stanca...
A doua zi cand ma desteptai, prin fereastra mica a
chiliei strabatea lumina rosiatica a soarelui rasarind, iar
sub streasind, mii de vrabii salutau sénta aparitie a zilei.
induntru, la geam, sta Lina, privind frumoasa desteptare
a naturei. Parea linistitd. Ochiul sau ratacitor si atat de
viu, altadata, era stins, stins de dor, stins de suferinta.
Se juca cu o cununa de frunze care incepea sa se veste-
jeasca. Cand radea cu hohot, cand canta un cantec,
care nu-mi iese din minte. Adesea raméanea nemiscata
ca piatra si muta ca noaptea. Adesea iar se plimba, cu
pasi masurati prin casa, plangand. De multe ori, plansul
se schimba in céntec, acelasi, totdeauna, acelasi:
Ti-aduci tu aminte in noptile line,
Senine,

Pe valea umbroasa cand noi rataceam,

Cand tu priveai unda, cand eu priveam cerul...
Misterul!...

Ti-aduci tu aminte? atunci ne iubeam.

Alaturi cu dansa sta mama-sa, privind in tacere la
biata nebuna, caci biata Lina era nebunda. Avea una din
acele nebunii fara furii, fard scene, care-ti inslufla o jale
adancéa. Mi s-a intdmplat s-o vad ore intregi, stand pe
prispa cu capul in mana, fara a face o miscare, fara a
scoate o singura vorba.

in toate zilele mergea la stanca, care de atunci s-a
numit Cu dorul, ca sa cante sau sa priveasca florile
salbatice de pe maluri. Toatd lumea o cunoaste si o
iubeste, fiindca nu numai ca nu face rau nimanui, dar
inca da tot ce are. Numai coroana de pe cap nu a dat-o
niciodata.

"lacd, d-le, cine e cantareata al carei glas te-a miscat
atat de mult, siiaca pentru ce sténca, pe care vei vedea-o
curand, se numeste Stanca cu dorul.

— Dar rudele ei —intrebai eu — n-au luat-o cu dansii,
n-a supus-o nici unei cercetari doctoricesti?

— O! bietiil de cate ori n-au incercat s-o duca prin
lume, s-o faca sa uite aceste triste locuri..., dar in zadar.
Ea, oricand i se vorbeste de plecare, se infurie si incepe
a plange. Atunci nimeni nu-i mai aduce aminte si ea, iar
uita toata lumea, spre a trai numai in lumea visurilor ei...
Sunt de atunci patru ani, patru mari ani!”

*

Am vazut o datd numai pe nefericita fata si n-am mai
putut s-o uit!

Cand m-am intors peste un an la Tirgul-Ocnei, Lina
murise.
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Debutul poetic al Ilui Duiliu
Zamfirescu este marcat de aparitia
poemei Levante si Calavryta in nr. 4/
1880 al revistei Literatorul (la care va
colabora péné la mijlocul anului 1882).
Unele nemultumiri legate de inceputurile
carierei in magistraturd marturisite lui Al.
Macedonski prin prisma unui pertinent

Casa Lascar

Zamfirescu siironic observator al provinciei anunta

din Focsani, distinsul epistolograf de mai tarziu,

Bd Bucuresti 24, precum si valentele realiste ale proza-
azi demolata

torului. (V.A.)

Foccanii lui Duiliu Zamfirescu

4 o ) Focsani, iunie 1880
Rasura Domnule Macedonski,

Iti scriu din Focsani, adica dintr-un oras tip printre

Un copil cu ochii-albastri, cu figura razdtoare orasele de provincie, care-si are Tribunalul sdu, foisorul

Si un fluture sburdalnic, dus de vant din floare-n floare, sau de foc, cazarma sa, Curtea sa de Apel - si prin

S-alungau printr-o livadd, fluturul usor sburdand, urmare si un batalion de avocati - teatrul sau: o

Copilasul pdldria dupd dansul aruncand. miniaturd, in scandurd si caramid&, a Teatrului din

Cum mergeau, copilul vede o rasurd infloritd, Bucuresti, cu dou& randuri de loji, parter si galerie; in
Legdnandu-si lin la soare fata sa cea rumenitd, sfarsit, provincia in toata puterea cuvantului.

Si atata de frumoasd, cu atatea gratii vi, Lumea, cu exceptiune de cateva familii, lume de

Incat el lasd pe flutur, céldtor peste campii,

Si se duse langd floare, vrand de-aproape s-o priveascd,
S-o miroase - si cu dansa pildria sd-si gateascd;

Bine insd n-o atinse cd ea se si scuturd,

Jard creanga cea ghimpatd mana i-o insangerd.

provincie: caraghioasa, pretentioasa, saraca de spirit si
de gust, in care, cativa natarai de membri de Curte ori
de Tribunal, se invartesc ca niste pauni, admirandu-si
unii altora penele cand sunt de fata si razand toti de
fiecare si fiecare de toti cand isi privesc picioarele. Cei
ce se deosebesc nitel, stau mai la o parte.

Cateva femei frumoase, care stiu prea mult aceasta,
sunt punctul de tragere la semn al tuturor gratiilor

Jurios, plecd indatd cdtre tatd sd se planga.
«E€i, copilul meu, pe Lume multe au sd te ajungd...
Te-a-nghimpat, are sd-ti treacd. Dar sd stii c-ai sd-ntalnesti

Pe intinsul camp al vietii si résure omenesti. domnilor membri. Noroc ca si dumnealor sunt bine
€le catd doar si placd si si-nsele cu culoarea, aparate prin convingerea cea mare pe care o au despre
Ascunzandu-si, cat pot, ghimpii, ardtandu-si numai floarea, | datoriile femeii crestine, prin citirea de doua ori pe
Dar de-i vrea mai de aproape inima sd le-o mdsori saptamana a psalmilor lui David si a celor 10 porunci.
Ai sd vezi cd sub rdsure sunt mdcesi intepdtori.. lata cercul care ma asteapta.
Pentru ele pe prieteni nici o datd sd nu lasi...» E natural ca aceasta societate care arata spiritului
perspectiva unui trai hibernatic, s& ma faca sa traiesc
Si-a ldsat firea prieteni pe copii si fluturasi. mai mult in mine insumi. O s& vé scriu cat oi putea mai
\_ Jocsani, 1879 ) des, ca s& am cét s-o putea mai multe raspunsuri. (...)

P

"Fie ca tinerii scriitori 2 priceapd cat de mare
este farmecul ce st3 ascuns n simpamantul patriei
i cAte emotiuni artistice, de o rard puritate, pot
theolpi th sufletele celor ce 1si iubesc tara”.

- - - — — - . . Texte preluate din revista Manuscriptum nr. 6/1972, tiparita cu prilejul
Casa din Focsani Dumitru Simionescu-Ramniceanu (prototipul lui comemorarii, sub egida UNESCO, a 50 de ani de la moartea scriitorului
Tanase Scatiu din romanul cu acelasi nume), azi demolata
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aniversari

Pavel Chihaia

Viadimir Streinu, exemplaritatea unei vieti*

Sunt fericit sa il fi cunoscut pe Vladimir Streinu (n. 23
ian. 1902, Teiu de Arges —m. 26 nov. 1970, Bucuresti) —
de la a carui nastere, iatd, s-au implinit 100 de ani —,
critic si istoric literar de inalt prestigiu, de temeinica
formatie umanista, interpret al civilizatiilor europene si al
celei romanesti, totodata al contemporaneitatii, al
deschiderii catre noi orizonturi.

Ma voi opri la cateva amintiri despre Vladimir Streinu
(pe numele sau adevarat Nicolae lordache), mai cu seama
din cei cativa ani de dupa razboi, cand am trait iluzia
libertatii, suprimata apoi brutal de invazia sovietica,
incurajata de indiferenta Occidentului. Atunci ne-a fost
refuzat dreptul de a ne exprima, dincolo de masa anonima
si inexpresiva a procomunistilor.

Ne evocam adesea atitudinea si raspunsurile cura-
joase ale lui Vladimir Streinu date ofensivei marxiste,
adeptilor acestei ideologii. Vladimir Streinu a judecat
operele literare inserandu-le in contextul estetic, condam-
nand "exaltarea colectivelor la un fel de umanism politic,
azi, national, maine social”’. Generatia mea |-a pretuit atat
pentru respectul aratat realitatilor romanesti, cat si des-
fasurarii vietii lumii. Ins&si biografia si opera sa vadesc
aceasta viziune si aceasta orientare. Astfel, la varsta de
numai 16 ani, in 1917, Vladimir Streinu a considerat
oportun sa participe la razboiul de intregire; inscriindu-se
voluntar in armatd, a fost repartizat la regimentul 29
infanterie, din Dorohoi. Mai tarziu, intre 1939 si 1940, se
afla, cu gradul de sergent, in regimentul 50 de infanterie.

A fost pentru scurtd vreme deputat (1932 - 1933). Dupa
cel de al doilea razboi mondial, noi, cei tineri, cu opinii
asemanatoare, am urmarit cu deosebita pretuire articolele
sale.

O importanta activitate a desfasurat Vladimir Streinu
in domeniul criticii literare, analist al infaptuirilor universale
si romanesti, totodata poet, elogiat de Eugen Lovinescu,
traducator, piesa Hamlet de Shakespeare, in romaneste,
fiind una din inaltele sale reusite.

inca din 1926, la Paris, a pregatit o tez& de doctorat
cu o interpretare originala a lui Arthur Rimbaud. Un an
mai tarziu, impreuna cu Serban Cioculescu, Pompiliu
Constantinescu si Tudor Soimaru, a inaugurat importanta
revistd Kalende, al carei director va deveniin 1943, cand
va incuraja contributiile lui Stefan Augustin Doinas, Con-
stant Tonegaru, Mircea Popovici, Mihai Crama, Geo
Dumitrescu, George Dan. Din 1935, Vladimir Streinu este
redactor la Viata literard si Revista Fundatiilor Regale,
de unde a fost concediat in 1941 de catre Dumitru
Caracostea.

Vladimir Streinu a avut o ampla si luminoasa activitate
literara, respingénd, ca si cei care ii impartaseau opiniile,
interventiile politice, mediocritatea. A denuntat constran-
gerea de stat, exaltarea maselor, recomandérile dictato-

*Cuvant rostit Tn aula Bibliotecii Academiei Roméane, cu ocazia
sarbatoririi centenarului nasterii lui Vladimir Streinu (10 iunie 2002).
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riale care au dus, in mare masura, la instrainarea lirteraturii
roméanesti de la misiunea ei esentiald, enuntand, in
schimb, "temele clasice ale timpului neistoric, in raport
cu eternitatea”.

A fost un om prietenos, de aleas& bunétate si dis-
tinctie, de o mare eleganta in viaté si scris. Totodata, a
avut o tinuta ferma si o demnitate neinfranta. A combatut
tentativele sovietice de mistificare a culturii noastre, care
s-au manifestat indata dupa razboi, infiintand Asociatia
"Mihai Eminescu”. imi amintesc de prima intalnire a
acestei grupédri anticomuniste — in casa parohiala a
catedralei Sfantul losif din Bucuresti — din care au facut
parte, in afara de Vladimir Streinu, Serban Cioculescu,
Constant Tonegaru, Teohar Mihadas, lordan Chimet, Dinu
Pillat, subsemnatul si Marie-Alype Barral, secretarul
nuntiaturii catolice. Numele asociatiei a fost hotarat si in
legétura cu traducerea in frantuzeste, de catre péarintele
Barral, a poemelor lui Mihai Eminescu. Acest cerc a
colaborat cu Crucea Rosie Internationald, ajutand
intelectualii si familiile celor persecutati de regim. La
activitatea asociatiei s-au alaturat si parintii Frangois si
Francisc de la biserica Saint Vincent de Paul, precum si
Gheorghe si Lucia Fratostiteanu. Subliniez ajutorul dat
de Biserica Catolca in aceste timpuri vitrege pentru noi—
singura prin care am putut stabili legaturi cu Occidentul —
dar a cérei inalta solidaritate a ramas, pana in prezent,
necunoscuta. Activitatea Asociatiei "Mihai Eminescu” s-a
sfarsit o data cu arestarea lui Teohar Mihadas si Con-
stant Tonegaru, ih martie 1949.

De altfel, in 1947 Vladimir Streinu a fost inlaturat din
invatamant din cauza vederilor sale anticomuniste,
consemnate mai cu seama in ziarul Dreptatea. Dupa
un an s-a imbolndvit de plamani, fiind internat la
sanatoriul Balotesti. in luna iunie 1949, lordan Chimet
mi-a scris ca "Vladimir Streinu este grav bolnav,
tuberculoza inaintatd... | s-a facut pneumotorax...
Probabil va supravietui”.

intre 1953 si 1955, incé bolnav, in afara societétii,
activeaza ca paznic si ghid al muzeelor din parcul
Herastrau (pe atunci I.V.Stalin), precum si ca muncitor
mozaicar. La 13 septembrie 1959 este arestat si condam-
nat la 7 ani inchisoare din cauza deschisei sale adversi-
tati faté de regimul prosovietic, fiind eliberat la 4 octombrie
1962. Reabilitat apoi, isi reia activitatea de profesor si
critic literar, pana la sfarsitul sau, la 26 noiembrie 1970.

Evocand viata si infaptuirile lui Vladimir Streinu, subli-
niez ca existenta sa a fost exemplara. L-am admirat si
i-am fost intotdeauna solidari, noi care i-am fost in
preajmd. Cu o ampla activitate literara, pretuita de
contemporani si de posteritate, el s-a pronuntat pentru
mentinerea independentei politice si culturale a Romaniei,
pentru pretuirea traditiei si a vechilor infaptuiri, dar si a
contemporaneitatii si nazuintei catre noi orizonturi
creatoare.

®©




memoria arhivelor

Valeriu D. Cotea

Procesul

cel

De la legendara danie facuta celor 7 feciori ai Tudorei
Vrancioaia cu cei 7 munti, drept rasplatd domneasca
pentru stralucitele fapte de vitejie implinite de localnicii
Tarii Vrancei sub steagul maritului Stefan Voievod si dupa
numeroasele urice, hrisoave si zapise ale altor domni
pamanteni atribuite vrancenilor pentru a-si stapani pe vecie
ocinele stramosesti, faptele samavolnice sau incercarile
de deposedare a razesilor vranceni de drepturile lor legi-
time nu prea s-au facut cunoscute in timp.

inceputul secolului al XIX-lea cade insé ca un trasnet
peste capetele razesilor vranceni printr-un act de
rapacitate, unic in istoria lor de pana atunci.

in ultimul s&u an de domnie in Moldova (1801),
domnitorul fanariot Constantin Ipsilanti (1799 - 1801),
inainte de a primi firman de la Poarta otomana de a domni
in Tara Roméaneasca, in cardasie cu boierul moldovean
lordache Roset Roznovanu, in acea perioada mare
vistiernic al Tarii Moldovei, deposedeaza printr-un rapt
odios pe localnicii vranceni de drepturile lor de stapanire
asupra Muntilor Vrancei. Cauza acestui rapt a fost trecuta
in documentele vremii ca o danie din partea domniei catre
boierul vistiernic, stipulandu-se cu insolenta ca ”...tot locul
Vrancei ce este cu sate pe dansul (...) aramas, din vechile
vremi, dreaptd mosie domneasca, nedatd nimanui...”.

Minciuna folosita de fanariot si de rapacele boier
Roznovanu (ca Muntii Vrancei ar fi "dreapta mosie
domneasca, nedata nimanui”) a starnit furia indreptatita
a localnicilor, stapani de drept pe ocinele lor veacuri la
rand prin sacrificii uriase, si astfel a inceput "procesul
celmare”.

Era clar pentru oricine ca donatia facuta de domnitor
vistiernicului nu a fost decéat un abuz grosolan, o intelegere
malonesta cu Roznovanu, deoarece satele vrancene
posedau documente de proprietate din timpuri stravechi.

in Vrancea, acest tip de proprietate a generat
stapanirea in devalmasie (in comun) a muntilor cu paduri
si pasuni. In proprietatea individuala se aflau ocinele
(partea de tarind mostenita de la parinti) si dediile
(paménturi mostenite de la bunici si stramosi mai
indepartati), precum si curaturile (terenuri destelenite) si
secadturile (locurile cu paduri defrisate).

Scopul urmarit de donatia lui Ipsilanti era de fapt
transformarea hoteasca a Vrancei intr-o proprietate
boiereasca, dar care sa fie, in acelasi timp, si 0 sursa de
venituri pentru domnie. Se mai urmarea si o modificare
juridica a statutului razesilor si transformarea acestora
in clacasi. Conform intelegerii dintre domnitor si
Roznovanu, se prevedea clar ca atunci ”...cand
domnitorul ar vrea sa ia jumatatea vistiernicului, acesta
sa nu pretind& nimic”. Deci totul se reducea, de fapt, la o
intelegere odioasa dintre Ipsilanti si Roznovanu cu scopul
de a ingenunchea locuitorii din Vrancea. Era si firesc
deci ca vrancenii s& nu accepte cu nici un chip acea
marsavie si sa-si apere, ani multi la numar, cu demnitate
si darzenie drepturile legitime.

20

mare al

vrancenilor

inca de la emiterea actului domnesc, din 1801, se
formeaza doua tabere distincte intr-o lupta acerba. Pe
de o parte cei interesati direct in hotie, respectiv Ipsilanti
si Roznovanu, cu acolitii lor, iar pe de alta parte razesii
vranceni. Din prima tabarg s-a distins inca de la inceput
prin acte samavolnice starostele de Putna, un anume
caminar Pruncu, ruda cu boierul Roznovanu, unealta si
omul sau de afaceri. Acesta, pretextand ca vrea sa verifice
cu cei in drept temeinicia actelor doveditoare pentru
drepturile vrancenilor, le aduna in mare parte siile prezinta
lui Roznovanu. De unde sa&-si inchipuie locuitorii Vrancei
ca Roznovanu, cu consimtamantul domnitorului, avea sa
distruga actele primite considerandu-le "netrebnice”. De
sigur ca pierderea acelor documente a reprezentat pentru
vranceni o lovitura cumplitda. Mare noroc insa ca unele
acte s-au pastrat si, dupa cum se vede in continuare, au
avut rol definitoriu in destinul procesului.

Succesorul lui Constantin Ipsilanti, domnitorul
Alexandru Moruzzi (1802 - 1806), desi vede clar ca
donatia inaintasului sau este ilegald, o confirma totusiin
anul 1803, dar numai dupa ce el insusi devine co-proprietar
al pamanturilor Vrancei alaturi de ceilalti doi jefuitori.

Desi lipsiti, In mare parte, de dovezile actelor care
le-au fost distruse, vrancenii continua lupta pe toate caile
si nu se lasa intimidati. Anii 1803 - 1804 devin hotaratori
nu numai pentru continuarea procesului, ci si pentru
obtinerea victoriei cu orice sacrificiu. Cei angajati direct
in sustinerea cauzei generale sunt ajutati de intreaga
suflare vranceana si sustinuti material in toate actiunile
lor. Astfel lupta vrancenilor se transforma intr-un "proces
urias (...), poate unic in istoria noastrd”, definit de
cunoscutul universitar si cercetator iesean Al.Husar ca
"Procesul cel mare”. indata deci dupé reluarea procesului,
in 1803, vrancenii trimit la lasi un preot, cu numele lon,
pe care il imputernicesc drept "vechil al Vrancei”, caruia
i se incredinteaza un uric de la Bogdan al lll-lea (1504 -
1517), fiu al lui Stefan cel Mare si Sfant. Documentul
respectiv, scapat ca prin minune de la arderea petrecuta
cu putin timp Tn urma, consfintea in modul cel mai clar
toate drepturile de care se bucurau vrancenii. Din
nenorocire Thsa, preotul lon s-a lIasat cumparat de boierul
Roznovanu si a ajuns chiar sa declare intr-o scrisoare
catre Roznovanu ca "tot locul Vrancei a fost drept
domnesc si (...) vistiernicul (respectiv Roznovanu) este
indreptatit sa stapaneasca Vrancea”. Din acel moment
lupta devine de-a dreptul dramatica si se complica pe zi
ce trece. Ostilitatea taranilor vranceni impotriva "boie-
rescului” ia proportii si ameninta chiar sa se transforme
in revolta. Astfel, in 1808, multi locuitori din satele
Vrancei devin fugari, cu intentia de a se transforma in
haiduci si de a lupta astfel impotriva impilarilor domniei.
Din satul Nereju, de pild&, au plecat in munti 53 de sateni
si inca numerosi altii din satele Naruja si Nistoresti.
Norocul le surade Tnsa la un moment dat bietilor obiditi
prin descoperirea la boierul lonita Bals a unui document
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memoria arhivelor

din anul 1736, emis de domnitorul Grigore Ghica in cea
de a doua domnie (1735 - 1739) si care se refereala o
hotarnicie facuta la granita dintre Moldova si Transilvania.
Deosebit de valoros, documentul confirma, fara putinta
de tadgada, drepturile vrancene de stépanire a Muntilor
Vrancei. Procurarea documentului a fost insa deosebit
de costisitoare. Potrivit unui izvod de cheltuieli, acesta
ar fi costat suma de 10.000 lei, 0 suma fabuloasé pentru
acea vreme. Intr-o scrisoare insd din 1819 cétre
domnitorul Scarlat Callimachi din a treia sa domnie (1812
- 1819), boierul Roznovanu araté ca vrancenii ar fi platit
nu 10.000 de lei, ci 20.000 de lei. Dar care locuitor
vrancean din acel vulcan starnit de proces s-ar fi dat
deoparte si nu ar fi platit cota prevazuta in vederea
continuarii procesului? Dar nu numai documentul
respectiv i-a costat pe vranceni.

Reprezentantii lor, destul de multi la numar, venind
deseori la lasi la diverse termene ale procesului si
ramanand uneori zile si saptamani in oras, trebuiau
sustinuti materialiceste. Astfel, un document mentio-
neaza ”9.000 de lei... suma cheltuitd cand au stat 80 de
oameni, timp de trei sdptamani...”, un altul mentioneaza
suma de ”17.440 de lei... cheltuiti in 25 de saptamani
cat au stat in judecata 80 de oameni cu caii lor si noua
preoti tot cu caii lor, in targul Esului”. Dintr-un alt izvod
rezultd ca fiecare sat din Vrancea a contribuit pentru
proces cu cate 5.000 - 6.000 lei, totalizdnd suma de
78.715 lei, asa cum mentioneaza, pe baza unor
documente, Al.Husar.

Principalii reprezentanti ai vrancenilor in marele proces
au fost preotii Serban Balan din Naruja, Toader Tardea
din Spinesti si Constantin Tafta din Negrilesti. Au urmat,
ca in toate marile procese din trecut sau din prezent,
nenumdrate amanari si solicitéri de noi probe. Vrancenii
n-au incetat nici macar o clipa lupta si pana la urma au
invins. Domnitorul Scarlat Callimachi, prin hrisovul din
1814, 1i repune pe fostii ndpastuiti in firestile lor drepturi.
lata un fragment din hrisovul respectiv, ramas in memo-
ria vrancenilor ca o piatra de hotar intre o stare de cosmar
si una de sperante implinite: "lDomnia mia (...) hotaram
si intarim ca numitii razesi vranceni sa-si stapaneasca
mosiile din cuprinsul ocolului Vréncei in toate hotarele
lor, din tot locul, cu tot venitul, cu deplind st&pénire in
pace si nesuparati mai mult”. Interesanta este exprimarea
din hrisov atunci cand domnitorul spune: "si nesuparati
mai mult”. Cu alte cuvinte, ajunge cata suparare pe
nedrept a fost pe bietii oameni! Hotararea domnitorului
se fundameanteaza si pe cercetarea si concluziile
Mitropolitului Veniamin Costache (1768 - 1846), care,
impreuna cu vel logofetii lordache Canta si Dumitrascu
Sturza, cu vornicul Vasile Cilibiu si cu slugerul Vasile
Slon, atesta ca: "Toate dreptatile ajuta pe jaluitorii Vrancei
a li se da dreptele lor mosteniri iarasi intru deplina
stapanire”.

In hot&rarile acestui proces memorabil s-a recunoscut
temeinicia hrisovului emis de Ghica Voda la data de 20
ianuarie 1736, precum si a celorlalte inscrisuri prezentate
de locuitorii Vrancei. Aceste dovezi aratau in modul cel
mai clar ca ”...toate mosiile din Ocolul Vrancei au fost
dintru invechime drepte mosteniri a razesilor Vrancei, iar
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nu mosii domnesti, precum glasuieste hrisovul ce are
vistiernicul Roset de la Constantin Ipsilanti Voievod din
anul 1801, ghenar 17, si cel de al doilea hrisov de
intaritura de la Alexandru Moruzzi Voievod din 1803,
septembrie 11”.

Victoria obtinuta de locuitorii Vrancei impotriva raptului
pus la cale de Ipsilanti si Roznovanu s-a raspandit
pretutindeni, trezind un entuziasm de nedescris. in sate,
asa dupa cum se arata in documente ale vremii, se canta
si se juca "Hora mare a Vrancei”. Lungul proces a evidenti-
at darzenia si solidaritatea vrancenilor in apararea
drepturilor si libertatilor de care s-au bucurat de-a lungul
istoriei. Redobandind pamanturile stapéanite de veacuri,
se savarsea un mare act de dreptate.

La peste un secol de la desfasurarea acelor lupte de
pe baricadele "marelui proces”, mai precis dupa 118 ani,
urmasii nu si-au uitat marii lor inaintasi si au tinut sa le
cinsteasca memoria. Astfel, la 28 august 1932, a fost
omagiat cum se cuvine fiul satului Naruja, preotul Serban
Balan, ”...omul care a stiut sa rascoleasca sufletele
vrancenilor si sa-i uneasca (...) pentru a lupta contra
celor care-i incatusase cu un hrisov netemeinic (al lui
Ipsilanti, din 1801) si poftele nesatule ale unui boier
atotputernic” (Roznovanu). Tot cu acet prilej s-a sfintit si
crucea, inaltd de 2 metri, asezatd in fata bisericii din
Naruja. Opera de aleasa finete artistica si sentimentala,
realizatéd de mesterul cioplitor in piatra Andrei Pérlog,
din satul Nistoresti, poartd, intru eternitate, inscris
urmatorul text:

Celor care au luptat pentru
scoaterea Vrancei din boeresc:
ICONOM SERBAN BALAN - Néruja,
TOADER TARDEA — Spinesti,
CONST. TAFTA — Negrilesti
si tuturor stramosilor ajutatori
RECUNOSTINTA DIN PARTEA VRANCENILOR

in luarea de cuvant de dupd sfintirea crucii,
protoiereul Pascu a rostit aceste cuvinte, care sunt
valabile nu numai pentru acel an, 1932, ci au capatat
valoare universal valabild prin adevarul exprimat:
"Vrancea este cuibul romanismului, cetatea unde se mai
pastreaza, in buna parte, credinta, portul si datinele
stramosesti”. Tara Vrancei a fost daruita de Dumnezeu
cu oameni buni si darzi, invredniciti cu toate calitatile
omenesti. Temeritatea si hotararea vrancenilor in fata
loviturilor soartei le-a oferit o aura aparte pe parcursul
intregii istorii a acestui popor. Glasul lor, reprezentand
sinteza intelepciunii oamenilor de pe acest teritoriu, a
fost permanent ascultat si respectat de toti cei din jur.
insesi autoritatile statale din secolul trecut tineau cont
intotdeauna de parerile vrancenilor. in acest sens se
statornicise deja expresia "sa vedem ce face Vrancea”,
valabila inaintea ludrii oricarei decizii. in lucrarea sa
“Notite statistice asupra Moldoveri’, din anul 1852, printul
Nicolae Sutu subliniaza ”...Doar cateodata un veto al
vrancenilor au fost de ajunsu spre a impiedica aducerea
in indeplinire a unei masuri arbitrare ori abatuta de la
lege...”.

1)




Willlam Shakespeare*

William Shakespeare, cel mai mare dramaturg si poet al tuturor timpurilor — de pdnd acum! — s-a nascut la 23
aprilie 1564, in oraselul Stratford (intr-o familie de comercianti scapatati!) si a murit (dupa exact 52 de ani) la 23
aprilie 1616, fiind inmormantat in biserica in care a fost botezat.

Actor pe mai multe scene din Londra, apoi director de teatru, s-a bucurat devreme de succes si glorie in fata
contemporanilor séi britanici, apoi in fata Europei si a intregii lumi, secolul douédzeci culmindndu-I, asezandu-I in
varful stralucitor al Pantheonului universal.

Exceland prin marile-i drame si tragedii istorice (Hamlet, Othelo, Macbeth, Regele Lear, Richard al lll-lea,
Romeo si Julieta etc.), dar si prin comedii (Visul unei nopti de varad, Mult zgomot pentru nimic, Cum va place,
A doudsprezecea noapte etc.), Shakespeare a ridicat si poezia la indltimi greu de depdsit. Sonetele (dar si
poemele!) — minuni ale genului — egaleaza capodoperele sale teatrale, ddnd umanitatii expresia a ceea ce aceasta
are sublim: iubirea! lubirea in complexitatea-i de necuprins: prietenia impletitd cu adoratia, déruirea cu gelozia,
surdsul cu lacrima, bucuria cu amadréciunea, disperarea cu speranta, dorinta cu preamarirea fiintei iubite. Doamna
Bruné din sonete traverseaza timpul pdnd la noi (si dupa noi!), iradiind tainic invesnicirea prin puterea dragostei.
Féara-ndoiala, geniul uman nu are ceva mai definitoriu care sa-I reprezinte la intalnirea lumilor din Univers!

In limba romana, poezia shakespeariand are urmadtoarele editii: Sonete, 1922, trad. Henry Marcus; Sonete,
1940, trad. Gabriel Donna; Sonete, 1964, trad. lon Frunzetti; Sonete, 1974, trad. Teodor Bosca; Sonete si poeme,
1974, trad. Neculai Chiricéd si Dan Grigorescu; Doamna Brund din sonete, 1978, trad. Andrei lon Deleanu; Sonete,
1978, trad. Gheorghe Tomozei. (R.C.)

Sonetul XVIII Sonetul XXXI

Cu zvelta primavara sa te aseman, oare?

Ti-e firea mai gingasa, iar chipul mai duios;

in Mai, chiar, pier bobocii n&zuitori spre floare

Si scurt e anotimpul si e capricios:

Ori prea fierbinte-i ochiul din cer privind incoace,

Sau isi ascunde raza sub nori intunecosi,

Natura, nu o data, incearca sa se joace

Chiar opera stirivindu-si sub pasii furiosi.

Ci primavara creasca-ti, precum o mama buna,

Comorile ce-n tine cu greu le-a adunat,

Sa nu-ndrazneasca Moartea surasul, sa-ti apuna.

Caci eu prin timp, cu imnul, mereu te-am inaltat.
Da, cata vreme oameni vor exista pe lume,

Va dainui si versu-mi purtandu-te-n renume.

*) Din antologia Mari poeti ai iubiriiinterpretati de Radu

Carneci, in pregatire la Editura ORION

22

Tot plinul vietii mele I-am rasadit in tine:

in inim&-ti palpita intreg trecutului meu;

Acolo se rasfata iubirea-mi si, senine,

lubirile de-altdatd, de tain&, curcubeu.

O, ce adanci suspinuri, ce lacrime cu mir:

Durerea pentru ele mi-a stors din suflet dorul;

Acum acele chipuri in tine se desfir,

lar dragostea de ele acolo-si afla zorul.

Cuprinzi precum o racla iubirile acele

Cu ale lor trofee salvate din abis,

Cu tot ce-au luat din mine sunt tie azi fidele:

Ce-am risipit prin vreme, in tine am inchis.
Acum le stiu in firea-ti: iubitele minuni
Si cum traiesti prin ele, in tine ma aduni!

Sonetul XLII

Acum e-a tal dar asta nu-i singura-mi tristete,
— Desi de-atata vreme fu mandra mea iubita —
Ca esti al ei ma doare si c-0 sa te rasfete:
lubirea ce-ai gustat-o mi-e astazi umilita.
Oh, tradatoril... Si totusi simt ganduri de iertare:
Tu o iubesti pe-aceea ce ii pastrez iubirea;
Stiind a mea ardoare cu dorul ti-e datoare
Si de-al tau drag iert totul pierzandu-mi fericirea.
Da, de te pierd pe tine, iubita, ea castiga;
Pe ea de-o pierd, ti-e soarta nestinsa primavara:
Aproape-mi sunteti, totusi, ca umbrei o feriga,
Dar eu in rastignire-s ca soarele-n deseara.
Da, tu esti eu acuma, si-s bucuros, iar ea
Fiind a ta, prin mine, etern raméne-a mea...
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Sonetul LXXXVII

O, dragul meu, adio! vezi, dar, nu-mi sade bine
Sarac fiind cu totul, sa-ti fiu pretuitor;
Cei care-ti deschid calea spre alte zari mai line,
Pe mine nu ma cheama, sunt in dispretul lor!
Cum sa-ti pastrez prezenta, cu care avutii
As mai raméane-alaturi de tine prea-bogatul?
Pierduta mi-e puterea cuvintelor; cum stii,
De tine ascultara si nicidecum de altul.
Nu ti-ai stiut, deci, pretul cat timp mi-ai fost aproape,
Crezandu-ma-nteleptul, ce mult te-ai inselat!
Mi-ai daruit lumina ce-acum o s& ma-ngroape
De-a pururea in tine, cum nu m-am asteptat.
Ah, da, raman stapanul ce pulberea-| culege:

Treaz nuinsemn nimica, dar cand visez sunt rege...

Sonetul CVI

Din cronici vechi de vreme vederea mi-o desfatd

Portrete de domnite si mandri cavaleri

Si-alaturi tac poeme in vorbe de-altadata

Slavind acele nume din departatul ieri.

Privesc spre a-ntelege trecutului nobletea:

O, minunate chipuri cu ochii plini de gand!

Acei artisti, prin vreme, vroit-au frumusetea

Pe care-o ai tu astazi, cea pururi ramanand.

Da, o proorocire-s figurile strabune

Ce te prefigurara stiind a astepta,

Dar nu avura taina si harul de a spune

Ceea ce esti, minune, nici pentru-a te canta.
inamorati la culme, noi iti sldvim doar mersul,

Caci imnul nu-I incape vrun cer, nici Universul...

Sonetul LXV

Nici bronzul, nici granitul, oceanele marete

Nu vor putea sa-nfrunte al Mortii ochi deschis;
Atunci cum o s& scape sublima frumusete,
Ea, care-i mai fragila ca floarea de cais?

Cum ar putea gingasa mireasma aprilina
Sa-adie-n toiul iernii, sub asprele zapezi;

Cad muntii cei puternici cu fruntea in ruina,
La Timpul ce invinge cum, oare, sé cutezi?
O, ganduri! frumusetea curand se prabuseste
Sub Timpul ce invinge cum, oare, sa cutezi?
Acestuia s-o smulga?... El, sfaturi, nu primeste
Sa-si protejeze fapta de glorie pe veci!

Da, n-o s& poata nimeni, ci doar cantarea mea:

Ea, peste Timp, 'nalta-va iubirea ca o steal!
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Sonetul CXXXII

Ce dor de ochii tai mi-e! Dar ei parca din mila

— Prea mult dispret de mine in inima ai stréns —

Se-opresc a mangaiere pe fata mea umila

Si-s negri ca durerea ce-n mine-atat a plans;

E drept, din ceturi grele a soarelui lumina

N-aduce mai mult zambet, cand iese-nvingator

Si nici la inserare Luceafarul de tihna

Apusului n-aprinde vis mai alintator

Decét da firii tale privirea-ti, neagra raza;

Daca - al compatimirii val te inmiresmeaza

Cu blandul sau lintoliu, si inimii da-i rand

Sa-si verse-nduiosarea spre sclavul sau de gand
Si voi jura ca negru-i culoarea mea regala,
lar ceea ce nu-i negru nu poarta nici o fal&.

Sonetul CXLIV

in doua chipuri, iata, iubirea-mi se imparte,
lar sufletu-mi se zbate in mari-adanci furtuni:
Barbat este intaiul, stralucitor in soarte,
lar celalalt, femeie, ci, fara de minuni.
iniad vrea s& ma vada, ea, pacitoasa fire
Si trupul sau de pofte c-o cupa-n ispitiri
Din care blondul-inger sa bea spre-a mea jertfire,
Cei doi un tot sa-nchege, ci, fara de uimiri.
L-a prefacut in diavol! Ce hada-ngemanare,
Ce umbra fara taine intr-un grotesc sarut,
Se-ndeparta de mine, unindu-se-n tradare:
Ah, raiul meu de patimi in iad s-a prefacut.
Dar eu raman privindu-i in clipe risipite
Cand diavolul din mine pe inger il inghite...
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Rune

in chip de rune, de veacuri uitate,
poart-o semnatura fapturile toate.
Slavitele pasari subt aripi o poarta
'n liturgice zboruri prelungi ca viata
in slujba luminii, urn& fara de toarta,
luna si-o tine ascunsa pe fata
vrajitd sa nu se intoarca.

Stane de piatra, jivine, cucuta

poart’ 0 semnatura cu cheie pierduta.
Pecete tainuita de doud ori —

fata de foc, aratare, care pe tarm
ridici acum bratele peste mare,

0 porti subsuori.

Rune, pretutindeni rune,

cine va 'nseamna, cine va pune?
Fapturile toate, stiute si nestiute,
poart’ 0 semnatura — cine s’o 'nfrunte?
Crinii muntelui — subtlunari —

si-0 duc neajunsa pe crestet.

Subt ceruri mumele-o poarta pe frunte.

Runer

| skikkelse af runer, glemt i arhundreder,
beerer alle skabninger en signatur.

De meegtige fugle baerer den under vingerne
i livslang liturgisk flugt.

| lysets tjeneste skjuler manen,

urne unden hank, den pa sit ansigt
forhekset til ikke atter at vise den.

24

Prin bundvointa Dlui Pavel Chihaia, eminentul nostru spe-
cialist in domeniul artelor medievale romanesti, am primit, de
la Miinchen, o carte somptuoasa chiar si prin prezentarea ei
graficd, reprezentdnd transpunerea in patru limbi europene
(roména, daneza, franceza, italiana) a volumului de versuri La
cumpéna apelor (1933) de Lucian Blaga. Impresionanta
tipdriturd, mai degraba un album, apdrut, dupd cum indicé
ingrijitorii, in “noiembrie 2000”, la valoroasa editurd romaneasca
Dorul din Danemarca, e o editie bibliografica, din care extragem
—asa cum am promis generosului expeditor — doud din emble-
maticele poezii blagiene: Rune si Lumind din lumind, in toate
variantele amintite mai sus.

N.B. Pe cotor este inscriptionat, in latina clasicd, titlul volu-
mului La cumpdna apelor: IN DISCIDIO AQVARVM. (Gh.1.)

Stive som statter beerer udyr, skarntyde,
en signatur med en forsvundet nggle.
Segt to gange hemmeligholdt —

ildpige, syn, som inde pa land

nu lagfter armene over havet,

du baerer den i armenes huler.

Runer, overalt runer

hvem signerer jer, hvem saetter jer?

Alle skabninger, kendte, ukendte,

baerer en signatur — hvem modtsar den?
Bjergets liljer—under manen —

beerer, uopnaet, deres pa issen.

Under himle bzerer navnet den pa panden.

Runes

Je porte en moi, en guise de runes dépuis des siécles oubliées,
une signature avec laquelle tous les étres sont marqués.

Les célestes oiseaux la portes sous les ailes

en des vols liturgiques, longs comme la vie.

Au service de la lumiére, urne sans anse,

la lune est signée sous son visage caché,

ensorcelé pour ne pas se retourner.

Les roches, les fauves, la cigué

portent une signature a la clé perdue.

Sceau deux fois caché

fille de feu, fantasme, toi qui maintenant

dépuis le rivage souléves tes bras au-dessus de la mer,
tu la portes aux aisselles.
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Runes, partout runes

qui vous marquent, qui vous posent?

Toutes les créatures, connus et inconnues
portent une signature — qui va I'affronter?
Les lys de la montagne — lys sous-lunaires —
la tiennent insurmontée au sommet.

Sous les cieux le Nom I'a sur sont front.

Rune

Come tante rune, da secoli dimenticate,
portan tutte una firma le creature create.

Gli amati uccelli la portano sotto le ali

nei voli lunghi quanto la vita, rituali.

Al servizio della luce, urna senz’appiglio,

ce I'ha anche la luna sulla sua faccia opposta,
che resta per malia sempre nascosta.

Massi di pietra, belve, cicuta

portano una firma dalla chiave perduta.
Sigillo due volte occultato —

tu, ragazza di fuoco, spettro che dalla riva
le braccia sollevi sopra il mare,

sotto le ascelle le porti, celato.

Rune, d’ogni luogo rune,

chi vi marchia, chi vi pone?

Ogni creatura, nota e sconosciuta,
porta una firma muta. Chi le fara fronte?
| gigli sublunari — gigli del monte,

sulla cima la portano, mai raggiunta.
Sotto i cieli le Madri 'hanno in fronte.

Lumind din lumind

in mijlocul diminetii st& taurul nefnjugat.
Stapaneste un camp. Luceste ca o castana
proaspat cojita.

Printre coarnele lui soarele vine in sat.

Langa apa lina st& in puterea zorilor taurul
nemiscat. inéltat si frumos.

E ca lisus Hristos:

lumind din lumin&, Dumnezeu adevarat.

Lys af lys

| morgenens midte star, utgjret, tyren.
Den hersker over en mark. Skinner som en
frisk afpillet kastanje.

Mellem dens horn kommer solen til lansdsbyen.

Ved det stille flydende vand star pa gryets hgjde tyren

ubevaegelig. Oprejst og smuk.
Er som Jesus Kristus:
lys af lys. Visselig Vorherre.
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Lumiere issue de la lumiere

Au milieu du matin se tient debout le taureau non attelé.
Il domine le champ. Il luit comme une chéataigne
fraichement écorcée.

Parmi ses cornes le soleil entre dans le village.

Pres de I'eau paisible il se tient au fort-de-I'aube
sans bouger. Hissé droit et beau.

Il est comme Jesus Christ:

Lumiére issue de la lumiére. Le vrai Dieu.

Luce venuta dalla luce

Nel mezzo del mattino il toro non aggiogato
domina un campo. Luccica come castagna
appena sgusciata.

Il sole arriva in paese attraverso le sue corna.

Vicino all’acqua quieta immoto se ne sta
il toro al tramonto. Dritto e bello.

Come Gesu Cristo:

luce venuta dalla luce, vero Dio.




| poesis |
Florin

Cernit, numele Poetului Florin Muscalu, imi inunda
séngele, sufletul si constiinta... Venise, cu aproape o
sdptaméand inainte de tragica-i disparitie, sa-mi ia un
interviu. Ne-am imbaétat, cateva ore, cu Poezie si Arta.
Era unul dintre finii artizani ai Cuvantului scris si rostit.
El zbura, inca viu, aldturi de Radu Stanca, de Stefan
Aug. Doinas, de Vintild Ivdncescu, de Florin Pucd, de
Leonid Dimov si de stelarul Dimitrie Stelaru in "hainele
scumpe ale mierlei”, adicd intr-o aleasa companie,
cultivand mosul, ambra, chihlimbarul, smaraldul,
inorogii, nefertitele sacre, si — mai ales — Lupoaica Alba,
heraldicd intrupare a nelinistilor sale lirice. implinise,
de curédnd, 58 de ani. Varstad la care astrii incep sd-si
selecteze stradlucirea si sd se aseze in matca eternelor
reintoarceri. VAarsta la care verbul alunecéd in ghioc
pregétind arterele versurilor fdra de pereche. Varsta la
care vdrsta insdsi se leapddéd — seniorial — de zgura si
rugina timpului, venind la sadrbdtorile oamenilor in
adevdrata ei splendoare... latd cd, in cazul lui Florin
Muscalu, unul dintre remarcabilii poeti romani contem-
porani, varsta nu a mai avut rdbdare, asa cum nu mai
avusese nici cu Marin Preda... Ce redactie acolo, in
ceruri: Preda, Florin, Florin Pucd, Stefan Aug. Doinas,
marele senior al Poeziei roménesti si universale... Ce
intuitii, strdlucite, ale Preainaltului Dumnezeu... Ce
gazete literare ilustre la care mai colaboreaza Daniel
Turcea, Virgil Mazilescu, lon luga, Leonid Dimov,
Gh.Pitut, Traian Olteanu si lustin Panta... La masa
umbrelor lor, literatura romdna poate sa fie linistita, caci
nu va pieri in veci! (Dumitru Pricop)
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Muscalu*

Apa pustie

Ca Hélderlin, tinand in maini

Apa pustie pentru a bea,

Cum se uita, in acel taram

Dintr-o data venea cu lumina ei verde mucegaita
Pe acele cetati si versuri celebre...

Si cele mai incete camile
Fumegau ca se vedea dincolo de deserturi
Cum calcau prin nisipuri ca mortii
Urma virginitatii lumii
Si la capatul Ei, Holderlin
Tin&nd in maini o cultura...
10 iunie 2000

AscultaZi copiii ¢i batranii
Ascultati copiii si batréanii
Vocea séraca a mortii trece numai prin ei,
Ea vine la noi ca un tanar ghepard
Fugit de la rosturile lumii
—Huo, huo! Striga taranii tuturor tarilor
Pe unde trece acest ghepard pierdut de lume
Si dintr-odata, apare cineva care ii spune:
"Fugit din cer, tanar ghepard, fii in Tara Mea,

pe stema tarii mele
Tu esti Moartea, da, chiar Moartea
Fugind din cer pe stemele tarilor”.

6 mai 2000

Copilul  Amurgului
De mai multe ori m-am trezit brusc
”Sa scriu sau sa nu scriu ce-am visat?”
Sub un arbore mare, necunoscut aici pe pamant,
Stateam si beam lacrima sa tanara, mai buna ca apa
sfanta din Eufrat...
Atunci, veni la mine copilul acela blond
Plangand de foame si de durerea mersului pe jos in zadar
Talpile lui goale erau pline de rani,
Cum este in august cerul cu stelele lui, mortuar
—Da-mi lacrima din floarea mortii copacului, zise!
I-am dat sandalele mele tinere, de acum leproase,
Cu ele am mers o viata in cautarea lui
Si el a plecat apoi spre lumina de unde plecase
Sub alt arbore sfant, necunoscut pe pamant si inlacrimat
Sa scriu sau sa nu scriu ce-am visat?

19 septembrie 2000

* Poezii inedite oferite redactiei de sotia poetului, careia ii muftumim si pe aceasta cale.
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Laptele sitarilor
Acolo unde rad sitarii murind
Si cad din toamna mici fructe-aurifere,
Ca sar din somn cum au venit si sug
Sanul pamantului ca niste mamifere,
Acolo unde vanatoarea lumii
Mai std ascunsé greu dupa podoaba lor
Se coace laptele pamantului
Care e laptele sitarilor.
12 martie 2000

Oasele verii

Oasele verii cad din constelatia sparta
A stelei arhimandrite. Carduri mortuare de sitari innoptati
in pulberea funerara a altor vremuri
Scriu cu aripile lasate umbre pe fata poetilor...
Carabusii isi bat tigdneasca arama ceruit in pamant...
Pana la primévara va fi liniste si pace,
Pace si liniste va fi pana la primavara
Cine va iscali alaturi de Dumnezeu acest peisaj,
Se va numi Moarte...

26 mai 1996

O Hieroglifa

Poetii vand pe bani buni Tragedia, lui Dumnezeu...
Ei sunt cei mai constienti ca Pamantul va muri in curand,
De aceea isi sapé scorburi in propria lor Poezie,
Pentru ca sunt sfinti, intr-un fel, murind ca sfintii,
Deasupra lor se aduna toamna si primavara
Hieroglifele pasarilor migratoare
Ce descriu Sfantul Dezastru ce va veni
Asa cum ziua de maine nu va mai veni
Decét ca o hieroglifa...
25 noiembrie 2000

Despar/irea de secolul al XX-lea

Ce draga mi-a fost femeia aceea
Ce a trait si a murit in secolul al douazecilea!
Parca ar fi fost din secolul al XIX-lea...
in acel timp, pictorii erau din secolul al XVlil-lea,
Transpuneau pe panzele lor portrete celebre
Si pulsurile meteorologice si subtilele Naturi Moarte...
Totul era ca Marea Moarta, care traieste Arta...
Si dintr-odata a aparut Moartea
Frumoasa pictorilor, domnisoara aceea.
Ce are veacurile in mana ca pe o bereta
Si o tot fluturd, stand distanta pe un vapor

ce nu se mai vede azi
Plutind pe Marea Moarta, de mana cu Arta,
in timp ce pictorii erau din secolul al XVlll-lea...
Ce Domnisoara, Doamne!
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19 septembrie 2001

Fregata de alama

Eu, care-am plans la despartirea marii
De ochii lui Christos... Cum sa ajungi
Acea fregata plina de lucrurile lumii,
Ce-ndeparteaza timpul inca de atunci?

Cum sa atingi cu semne muritoare
Répa albastra, panzele-i vechi de ceara
Pe care-o stiu siruri intregi de lume
Si-n care ele se roaga si coboara.

Si stau acolo limpezi ca tacerea

Ce se strecoara intre doua veacuri...

Doamne, Fregata-de-Alama verde-albastra
Pluteste deodata pe mai multe mari si lacuri...

Si ce se-ntampla? Semnul e de cruce

Cel al curentilor ce se repeta-n jos

Si, iata, ne urcam si noi acum, acolo

Eu, care-am fost la despartirea marii de ochii lui Christos.
2 august 2001

Cu mainile la ochi
Eu, care am scris Cartea Mortilor,
innebunind de placere,
Eu, care I-am sprijinit pe Shakespeare
Pentru a va inventa pe voi toti, cei ce va uitati
acum la mine
Eu, care i-am dictat lui Dumnezeu
Asezarea stelelor, dupa Cartea Nescrisa,
Va spun c& nu mai este nimic de facut...
...Si poezia mea, cu mainile la ochi, ca Ezra Pound...

28 septembrie 2000
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Dumitru

Poetii autentici sunt printi pagubosi. Herbul lor me-
lodic si niciodatd acomodat cu timpurile, cu saramura
profetica a unor religii guvernamentale, oscilatorii, brusc
se mahneste si brusc se incruntd, traversand milenii de
poezie, de slava si siluire, pand ce cuvantul incearca sa
se aseze precum Dumnezeu in Cuibul facerii Sale.

Asa purcede si revolutul si revoltatul in mit Dumitru
Pricop. El "ménuieste” poezia ca pe o armd in detonatie,
ori ca pulsatia tamplei unui prunc pe care respird gandul
dintéi al eternitatii.

Pricop inzdpezeste campia si imbraca muntii cu
blénurile graului incoltit. Diafanitétile lui sunt aspre precum
aripile vulturului scarbit de pamant si exilat definitiv in
cerul primenitor. (Gh.1.)

Trinitate

Nu-n ceasul rugaciunii stau retras

chemand din ceruri zeitati pitice

caci Dumnezeu chiar de mai are glas

e mort de cand e mort si Domnul Nietzsche.

Prin amandoi am cautat, umil
cararile spre dealul fericirii

céand inca nu batuse prin copil
furtunile cu smoala rastignirii.

Din unul as fi vrut, candid, sa sorb

din raze chiar, lumina, mult ilustra...
prin celélat, pe-o aripa de corb

sa zbor pe sub pamant ca Zarathustra.

Ca intalnindu-i intr-un pisc superb
mai sfant ca raiul ce urzise pomul
sa le-amintesc ce viscole-s prin verb
si ce pustiu e, totusi, supraomul.

lar ca dovada vie-n absolut

s& ma dezbrac si s& m-arat pe mine
si-n cel ce sufar viata, moarte, lut
si-n cel de prin statuile eline

Si blestemandu-i pentru tot ce-au frant
prin harta constiintelor oloage

la chipul meu de zgura si pamant

o clipa, doar, o clipa s& se roage,

Ca mai apoi, iertdndu-i iar, sa pot
topi in iarba trista trinitate

ce-0 sa mangaie vitele pe bot

in spatiile verzi de prin cetate.

Pricop

Trinité

Ce n’est donc pas au moment de prier

que je m’isole en appelant dieux bien petits
car Dieu, s’il peut encore se prononcer,

est mort depuis que Nietsche est mort aussi.

A travers les deux j'ai cherché humblement
les routes vers le comble de la satisfaction,
quand n’avaient pas sévi en moi enfant

les orages marqués par la crucifixion.

De I'un je voulais absorber, serein,

des rayons-mémes, la lumiéere et son éclat...
de l'autre, chevauchant une aile de corbin,
m’envoler sous terre tout comme Zarathoustra.

Au rendez-vous d’eux, sur un pic superbe

plus saint que le paradis qui créa la pomme,

leur rappeler quelles tourmentes ravagent le verbe
et combien désert est, pourtant, le surhomme.

A preuve de vie dans I'absolue pléthore,

me dépouiller et me dévoiler sans géne,
comme celui qui souffre vie, argile et mort-
celui-méme qui fréquente les statues hellénes

et malgré mes blasphémes pour les impairs
commis sur la carte des consciences estropiées,
a mon image toute de suie et de terre

ne fat-ce qu’un instant, ils feraient bien de prier

pour que, aprés leur avoir pardonné,

je puisse fondre dans I’herbe la trinité bien triste,
laquelle s’en va le bétail caresser

dans les champs de la cité a I'improviste.
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RevelaZie

Z&pezile, pe chip, de altddata
iluminand in sénge un altar
unde se roaga, flacara uitata,
braconierul cantecului rar

Din Dumnezeii lui cu ceruri multe
nu i-a ramas niciunul credincios
niciunul cu lumina sa-i asculte
sagetile de rit miraculos

De-aceea izgonirea in Tacere

din jertfa-i repetata a-ntrupat
sacrul blestem ce duce peste ere
poemele de strigat uzurpat.

Rit

Si iata vin cu verbul inrosit
de sangele sagetilor confuze
tot cerul Lui Tnalt e ofilit

ca o garoafa rupta intre buze

Stiut mi-i verbul si-i atat de vechi
incéat mi-e frica sa nu-l frangé versul
acest bordel de nimfe neperechi

ce leganat pe tate Universul

Pe viata scurta care mi s-a dat

eu scriu dintr-o aleasa disperare
lasand pe Munti coroana de-mparat
si oasele materiei in Mare

Si-n cimitirul numelui ma rog
Mariei sale, Domnului - Cuvantul
sa nu ma puna timpului zélog

cat eu imbrac in alte astre céantul.

Bunavestire

Cuvantul e in tine strigoiul realitatii
chiar daca il incumeti vertical

el nu mai urca treptele cetatii
neimblanzit, demonic si egal

ii cauti radacinile in pesteri

si ele sunt. La fel de vii si tari

incéat le-ar incapea un veac de mesteri

plugari cu ochi adanci de iconari
Dar e nevoie de-o unealta —alta
decat mistria robului damnat

o inima de harfe, cat inalta
intaiului la cantec condamnat.

SAECULUM 1/2002

Rrévélation

Les nieges du visage remontent au temps passé
et illuminent dans le sang un autel,

la ou se prostre en priére, tel une flamme oubliée,
le braconnier d’'un chant exceptionnel.

De ses Dieux, d’'un bon nombre de cieux gratifiés,
aucun ne resta son ani fidéle,

nul apte, avec la lumiére, a écouter

ses fleches, lancées d’'un rite surnaturel.

Voila pourquoi son discret bannissement
de ses multiples sacrifices incarnait

le blasphéme sacré qui porte au fil des ans
les poémes issus du cri usurpé.

Rite

Voila, jarrive au verbe ensanglanté

par I'effusion de sang des fléches confondues
tout Son ciel la-haut est plus que fané
comme un oeillet entre les levres interrompu

Mon verbe bien connu est si ancestral

que j'ai peur qu’il ne soit brisé par le vers

ce bordel de nymphes bien phénoménales
qui ont bercé entre leurs seins tout 'Univers

Sur cette petite vie dont on nous fit faveur
j’écris grace a un désespoir éclatant

en cédant aux monts la couronne d’empereur
et laisse les os de la matiére a 'Océan

Et dans le cimetiére du nom je prie

Sa Majesté notre Souverain Seigneur - le Verbe
gu’il ne me mette point en gage au temps-vie

tant que j’habille en d’autres astres le chant superbe.

L’annonciation

Le verbe en toi devient la fantéme de la réalité

et méme si on I'aborde a la verticale

il ne gravit plus les marches de la cité
indomptable, démoniaque et égal

dans les grottes on cherche ses racines et causes
elles sont la. Tout aussi vivantes et musclées
gu’elles pourraient tenir dans un siécle de virtuoses
laboureurs, aux yeux profonds d’imagiers

Mais on a besoin d’un outil tout nouveau

tout autre que la truelle de I'esclave damné

d’un coueur de harpes au méme degré culminant
que le premier aux chansons condamné.

Traduit en francais par Constantin Frosin
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meridiane literare

Radu Barbulescu

Radu Barbulescu s-a nascut in Bucuresti, in anul 1952. teapana,
In 1981 se stabileste la Miinchen, unde obtine licenta in parca lipsita de cartilagii
studii de politologie. Poet, prozator, eseist, critic literar, atunci cand
editor. S-a format sub ocrotirea prietenoasd a lui lon Ratiu, pasesc poarta redactiilor si-a editurilor,
George Ciordnescu si alti mari oameni ai exilului. Cativa atunci cand calcé pagina de ziar
ani a lucrat la postul de radio Europa libera. Editeaza sau de carte,
revistele Observator Miinchen si Archenoach si e pasul lor care n-a invatat inca
directorul casei editoriale ce-i poartd numele, dedicat mersul taras, serpesc, tupilat,
aproape in exclusivitate literaturii romane. E presedintele cocosat, rupt din sale

Asociatiei literare a scriitorilor romani din Miinchen si toata si grumazul lor
Bavaria. (Gh.l.) care n-a dobandit reflexul conditionat
al plecarii
capului!
DIPTIC

Uite-1/

iat-o, Doamne:
poetul / poeta
tanar/tanara...

Cum vin ei pe lume,

gungurind,

cu gura aromind a laptele mamei,
rotunjita inca

in cautarea sfarcului generos;
amiros, Doamne,

a mere si biscuiti rasi,

a fragi cruzi, corcoduse verzi si
a miere...

Ochii lor neosteniti inca

de soarele amiezelor si

plumbul norilor de iarna,

de raza patrunsa in zori

- lama de cutit -

printre pleoape dureroase,

de cele o suta si una de mii de
umbre si penumbre

ale Universului...

Nici o batatura de creion

peste degete,

nici o taietura de hartie

in podul palmei,

nici urma de spin pe fruntile netede,
nici urma de cuta amara la coltul ochiului,
nici urma de ghimpe,

muscatura,

crestatura sau

pavaza

pe muschiul inimii tinut

la vedere!

Ah, coloana lor vertebrala,
dreapta,

Cum mai zburda ei

cu mieii si catelandrii

pajisti inflorite,

file imaculate,

cranguri inmiresmate,

lunci de poveste,

maidanele oraselor si
gropile lor de gunoi!

Cum se mai arunca ei despuiati
in marea de litere,

in padurea cu zmei,

in oceanele maloase ale timpului
ca-n iezerele albastre

ale piscinei unui hotel de lux!
Cum umbla ei nepasatori

si avizi

poteci batatorite,

drumuri de tara

sau imperiale,

autostrazi

si muchii de faleza,

cum mai danseaza ei

chiar

pe cele mai subtiri

sarme!

Cum mai vin ei plutind cu
zémbete serafice

peste genuni

flamande,

dusi de micile lor luntrii de hartie,
cu velele lor de hartie,

cu vaslele lor de hértie,
tinand stranse la piept
topuri subtiri de hartie,
unicul lor mijloc de aparare,
comori nepretuite!

Dulce inconstienta a varstei,
curaj zanatec,

desantat,

indecent,

impudic!
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meridiane literare

Apara-i, Doamne, siretenie veche,
de vasiliscii anticamerelor, cum isi mai pileste el
de privirea ucigasa a secretarelor seara de seard,
si maraitul amenintator al redactorilor, ghimpii crescuti induntru ai bataturilor
de hamaitul dulailor batrani din lungile peregrinari
aparatori ai ograzilor prin grohotisul sabloanelor,
si de muscatura veninoasa a cum isi mai suge el burta,
criticilor si criticastrilor. cum isi mai priveste el
naparci cameleonice, mereu in schimbare reflectia din oglinda,
de solzi, narcisic,
duelgii cu sabii ciobite, cu sufletul pe buze astepténd
inflorituri sterile, daunatoare, sa-i incolteasca pe teasta
mucegai pe marginea foii! frunze de laur,
Fa-le cum se mai imbraca el,
conchista usoara: inutil, pentru noapte,
asterne-le punti in haine de gala netoate,
prin vazduh, de molii méncate,
pe pamant carpite in
si pe ape, coate...
deschide-le cai
printre astri Cum mai ténzuie el
si stele, - cimpanzeu artritic -
pune-le vesnica lumina Ta la curtile luminate ale dragostei tinere,
sub frunte si pleoape, stangaci, impiedicat, clatinat,
lasa flacara Ta cum mai topaie el,
nestinsa balabanit-ametit
in ei. la mesele inteleptilor,
Viata fara de sfarsit daruie-le cum mai trage el
si oteleste-le vrerea, cu degete 'ncérligate de guté
incununeaza-i cu lauri corzile destramate de harfa!
si pastreaza-le neprihana Cum s-ar mai vrea el
intreaga, eolian, solar, seren, selenar,
ca pe un glob de cristal, demonic si
astupa-le urechile la cantul dumnezeiesc totodata,
pervers si perfid al sirenelor, axa perpetua a lumii,
la urletul sacalilor si punct de sprijin si
scrasnetul cel rau al miez de existenta
rotii dintate galactica!
a lumii... Cum se mai galceveste el

- sfaréind ca un greier -
1. cu Sfintii si cu

mai toti dracii! -
Ah, poetul imbatranind... cata lipsa de creier!
Cum isi mai stoarce el ultima scanteie lata-|
de viata Doamne,
in cautarea versului ajuns la mintea cea dintai,
potrivit! a copiilor,

de rasul satului,
Céat de greu ii mai apasa al manijilor
vertebrele indurerate si-al curcilor,
vesnicele genuflexiuni Thaintea verbului, cerseste-n ascuns
cum il mai ostenesc flotarile-naintea rasul plin al zeilor,
metaforei, va propavadui, Doamne,
cum 1l mai trec sudorile la retezat viermilor si furnicilor
de iambi! despre unicitatea lumii

si-a Paradisului
Cum se mai straduie el in sfarsit, surd si mut
sa miroasa proaspat si tanar pe dinafara in casa lui neagra si scunda,
frazele acestea ostenite de atata din lut...
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Al. Sdndulescu

Camaca

Sunt si nu sunt un diarist. Jurnalul meu intermitent
este, in cele din urma, o expresie a singuratatii care fuge
de ea insasi, a nevoii de comunicare, a cautarii unui
dialog. De aceea, uneori, el se transforma in epistola,
autorul dorind sa se confeseze cuiva, unui spirit conge-
ner, care sa-l asculte, pe care sa-1 simtd martor intelegétor
al experientelor sale de viatd, capabil sa-i sustina mesajul
sau, eventual, sa- combata in deplina cunostinta de
cauza. Daca ar fi fost sa pastrez (atunci cand le-am
redactat) toate bruioanele, cred ca scrisorile pe care le-am
trimis depasesc, in mod considerabil, ca volum, insem-
narile mele jurnaliere.

inca din vremea liceului, am fost intr-un dialog cvasi-
permanent cu prietenii, cu familia, cu fetele pe care le-am
iubit... In stagiul meu parizian si mai ales in lunile de
spitalizare, nu era zi sa nu primesc cel putin doua-trei
raspunsuri la misivele mele care curgeau de-a dreptul
torential. Mereu m-a stapanit nevoia de a impartasi si
celuilalt ceea ce simt, ceea ce visez, ce carte citesc,
ce locuri admir, ce oameni cunosc si cat m-au incantat
sau, din contrd, m-au dezamdgit. Acum, punéand punct
unei istorii ca atatea altele din deceniile nu prea senine
pe care le-am traversat, avand, cum e si firesc,
particularitatile ei, nu gasesc altd modalitate mai la
indemana, spre a nota cateva géanduri finale, decéat sa
astern tot o scrisoare pe care o adresez unui prieten, pe
cat de real, pe atat de imaginar.

Daca m-ai intreba, dragul meu, ce anume rdmane
din céte le-am povestit si inca din altele, inca nepovestite,
ti-as raspunde cé drojdia se lasa greoaie la fund, iar vinul
cu esentele, cu buchetul aromitor si limpezimea lui
cristalind se urca la suprafata. Cu trecerea anilor, me-
moria devine din ce in ce mai selectiva, din multele
intdmplari ale existentei retinandu-le mai ales pe acelea
care incorporeaza un sambure de lumina. Partea
umbroasa, fara sa dispard, se retrage treptat in imperiul
umbrei, de unde revine mai anevoie. Spun, cum vezi,
lucruri stiute de toata lumea. De obicei, nu vrem sa ne
mai aducem aminte de relele care ne-au atinut calea,
ne-au mahnit si ne-au indurerat. Privirea interioara ni se
indreapta aproape instinctiv spre déarele de luming ale
vietii noastre, care au facut ca ea s& merite a fi tréita. in
ceea ce ma priveste, acestea au existat, cum probabil
ai bagat de seama, in ciuda tuturor si nu a putinelor umbre
de care ti-am vorbit nu o data.

As dori totusi sa revin.

Ma revad acum intr-o zi de Paste, la Plesesti, unde
livezile albeau inflorite pe dealuri, ceea ce o inspira pe
bunica, spunénd ca s-a deschis gura raiului. Biserica
din satul nostru nu era terminaté si, de inviere, ne duceam
la Schitul Rogoz, aflat oarecum in apropiere. Mama
punea in traistd oaua rosii, pasca si cozonac, dar si
mancare de post pentru sdmbata seara, cand ajungeam
acolo, fiind gazduiti de maica Evghenia. La bataia

*Din volumul in manuscris Operatie pe cord deschis
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fericitulur*

clopotelor, mergeam sa "ludm lumind” si sa ascultam
slujba care dura pana spre ziua. Copil, prin clasele
primare, adormeam la picioarele stranei si auzeam ca
prin vis melodiosul Hristos a inviat, cantat cu vocea lor
subtirateca de maicute. Cand ne intorceam acasa,
dumineca, poposind pe drum, se asternea masa intr-o
poiana. larba era cruda si codrul abia infrunzit. Probabil
ca acolo, fara sa stiu, mi s-a intiparit in suflet imaginea
puritatii, a nevinovatiei.

Am fost asa de indragostit de natura, incat una din
marile mele bucurii, aceea a lecturii, s-a petrecut pe un
drumeag de la vie sau pe malul unei ape. Cand m-au
ajutat imprejurarile, mi-am asezat masa de scris intr-un
cerdac plin de flori, cu vederea spre dealurile sau muntii
impaduriti. Asa am lucrat mai multe veri la Agapia si la
Busteni. Trebuie sa-ti spun ca, oricate piedici mi s-au
pus de-a lungul drumului, unele, in aparenta insurmon-
tabile, am avut parte de cateva fericiri (si nu exagerez
catusi de putin folosind cuvéantul acesta). Mai intéi,
nasterea baiatului meu, care a facut sa dobandesc un
alt statut psihico-moral. Am simtit ca trec intr-o alta varsta,
mai coaptd, mai statornica, mai plind de raspundere si
de speranta. Apoi, intoarcerea tatei din inchisoare,
echivaland cu o renastere a lui si a noastra, a familiei,
cu salvarea dintru-un lung si in orice clipa amenintator
naufragiu. Putin dupé& aceea, reusita operatiei mele pe
cord deschis a scénteiat ca un sdmbure de lumina, ca
si aflarea, intr-un tarziu, a daruitei fiinte de langa mine.
Si in viata mea de condeier, aparitia fiecarei carti a
insemnat o clipa de fericire (chiar daca uneori umbrita
de prea severe si nedrepte critici). Era tot o nastere si-i
acordam toata atentia si, daca vrei, toate onorurile.
Asezam volumul mirosind incd a cerneala tipografica pe
birou, ca sa-l pot privi cat mai multa vreme. Asta-i un fel
de auto-admiratie, dar ce te faci cu orgoliul de... creator!
Trece insa destul de repede.

Am avut, cum stii, o sensibilitate pentru muzica si
artele plastice, desi fara cultura speciala in respectivele
domenii. imi aduc aminte de anii’70, cand, impreuna cu
fostul meu coleg de liceu, regretatul poet si regizor Titel
Constatinescu, mergeam dumineca de dumineca la
Ateneul Roman, unde am ascultat — si cu ce inalta
emotie! —integrala simfoniilor lui Beethoven, dirijate de
George Georgescu. Si tot acolo, in interpretari celebre,
concertele pentru vioara si pian de Mozart, Ceaickovski,
Grieg si mereu maiestuosul Dublu concertde J.S.Bach.
Nu reprezentau acele dimineti muzicale un strop de
fericire?

Cat priveste pictura, ea m-a cucerit spontan in vechile
noastre manastiri (Voronet, Humor), in muzeele bucures-
tene (Muzeul Simu si, mai ales, Zambaccian), si mai
tarziu, avea sa-mirezerve incomparabile desfatari in ltalia
(cum as putea sa uit vreodata basilicile Romei simuzeele
Florentei?), la Paris, unde am ramas de atatea ori la
"Jeu de Paume” imbatat si imbaiat de vartejurile de aur
ale lui Van Gogh si de colorismul fascinant al mai tuturor
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impresionistilor, la Berlin, in Pergamon si Bodemusem,
cu uimitoarele lor antichitati egiptene si orientale, si la
Dresda, in palatul Zwinger, prosternandu-ma in fata
Madonei Sixtine.

Calator neostenit (atat cat mi-au ajutat puterile si
cat mi-a permis regimul comunist), am cutreierat tara
din Bucovina si Maramures pana la Dunare si Mare. Pe
urmele scriitorilor, am batut mai toate provinciile,
ajungand, cum spuneam, intr-o vara in Banat, la Siria
lui Slavici si de acolo, coborand la Resita, spre Muntele
Semenic. Asa de incantat am fost de acele locuri si de
acele clipe amintitoare a padurilor copilariei, incat,
urcéand spre culme cu un camion de ocazie, am inceput
sa fredonez victorios Oda bucuriei. Nu pot uita, iarasi,
un drum pe valea Rimnicului, suind apoi in stinga pana
la Bisoca, impreuna cu prietenul si colegul meu de
clasa, poetul Radu Carneci, el insusi un impatimit, un
inspirat imnograf al naturii si al plaiurilor natale (/larba
verde, acasd, Tara lui Lal, Cantand dintr-un arbore),
incercand sa cautam Pietrele Fetei si sa reconstituim
topografia din Basmul Bisoceanului, ascultat de
Odobescu pe acele meleaguri. De pe creasta (eram in
curbura Carpatilor) faceam ochii roata, cuprinzand parca
toate provinciile roménesti, nu numai Transilvania si
Moldova cu Muntii Vrancei, dar si Dobrogea pana pe la
Macin.

Dintre toate anotimpurile, cel mai mult imi place
toamna. Ai vazut vreodata cum arata ea in octombrie la
Busteni, pe Valea Cerbului? Fagii parca sunt cuprinsi de
flacari, adunénd in frunzisul lor invapaiat cele mai neba-

nuite nuante de galben-ruginiu, care par si mai incandes-
cente in contrast cu verdele inchis al bradetului. Dar ce
sa te intreb eu de munte, cand splendorile anotimpului
meu preferat sunt uluitoare si aici la Bucuresti. Castanii
din curtea Academiei, platanii din Cismigiu, salciile de
pe malul Herastraului desfasoara o vastd, inimaginabila
panoplie de culori pe care ar putea-o invidia orice pictor.

La noi, toamna, mai ales la inceputul ei, este aproape
exuberanta, spre deosebire de tarile nordice, unde are o
alurd mai apésat melancolica. Nu pot uita valsurile lui
Chopin, ascultate intr-o "kawiarna” de la Varsovia si o
trasura cu un cal care duruia in nestire pe strazile inguste
ale Orasului Vechi, sub o burd deasa de ploaie... Si,
revenind, mai tii minte acea terasa de unde admiram,
tot cam pe toamna, parcul Operei, avand céate o halba
de bere in fatd si ne incingeam la discutii pana ce eu
alunecam spre confesie? Dar de acel pianist care canta
parca numai pentru el, in surdind? Uneori insistai sa-ti
citesc din caietele mele mai vechi si anumite pagini
dintr-un dialog epistolar ajungeau sa te emotioneze de-a
dreptul...

Vezi, dragul meu prieten, de cand stdm de vorba,
umbrele s-au l&sat din ce in ce mai la fund, — sa dea
Dumnezeu sa nu se mai ridice deasupral — ca niste drojdii
otravite, cum au si fost, vai, cand se revarsau asupra
mea, si ca au ramas vii, numai acele fantastice dare de
luming, care m-au, si, in anumite momente, ne-au
imbracat in adevarate odajdii. Nu sunt ele, intr-un fel,
amintirile acestea, care imbina intr-un singur manunchi
viata cu arta, camasa fericitului?

Lucian Sarbu

PunguZa cu doi bani

(o fantezie)

Sunt un om rau. Niciodata nu i-am iertat boierului bataia
pe care mi-a tras-o cand m-a prins uitdindu-ma pe gaura
cheii in camera fiicei lui. M-a lovit cu pumnii, cu picioarele,
mi-a spart capul cu manerul unei lopeti, mi-a rupt doua
coaste aruncandu-ma de la etaj, a pus caii sa galopeze
peste mine. lar eu, nevinovat, nu vasusem nimic din ce
mi-as fi dorit, caci fata lipsea de acasa. Abia mai tarziu,
cand ma trezii din comd, cineva mi zise ca pustoaica fugise
la Paris cu un pianist englez. Atunci m-am hotarat sa ma
razbun: toata viata mi-am inchinat-o acestui ideal.

Parintii mei, mosul si baba, fusesera din totdeauna saraci
ca degetul, toata averea lor reducandu-se la o gaina
schioapa si un cocos cu creasta julita. Mi-am zis ca n-ar fi
rau daca as incerca sa pun mana pe bogatiile ticalosului
de boier. Noapte de noapte il visam plecandu-si capul in
praf dinaintea mea, lingdndu-mi infometat degetele,
mancéand cu lacomie fel de fel de mizerii (piele de pantofi,
radacini, oua stricate, chiar excremente), pe care i le-as fi
intins surdzand malefic, dispretuitor. Fiecare ruptura a
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. ”Sunt un om bolnav...”
F.M.Dostoievski - Insemndri din subterana

oaselor ma durea de parca s-ar fi produs clipa de clipg;
stiam ca durerea nu va inceta pana ce nu voi reusi sa-mi
traiesc visul.

Pe la doudzeci de aniam ajuns vizitiu la curte. La inceput
nu aveam de indeplinit treburi prea insemnate, ma ocupam
numai de drumurile neimportante pe care le faceau, de
reguld, cucoana si prietenele ei. Cu timpul, insa, intrucat
serviciul meu mergea bine si toatd lumea era incantata de
mine, ma apropiai tot mai mult de boier, devenind in cele
din urma principalul sdu surugiu, mana-i dreapta. De acum
incolo, trebuia s& am grij& de sanatatea fiecarui cal in parte,
trebuia sa supraveghez cu grija tesalatul si scaldarea
animalelor la rau. Dar, mai ales, imi insoteam stapanul
oriunde, mai rau decat o umbra; caci eu eram alaturi de
ticélos pané si in timpul celor mai intunecate nopti. in curand
am angajat-o si pe maica-mea la bucatarie si, impreuna cu
mosul, pregatii atacul final.

intr-o zi, intorcandu-mé& cu trasura de la oras, unde
boierul, impreuna cu niste cucoane, fusese sa vada o piesa
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de teatru, ne sari in cale cocosul cu creasta julita tindnd in
cioc o punguta cu doi bani. Chipurile treaba era
intamplatoare, insa eu stiam ca dincolo de copaci pandeste
taica-meu, cu care aranjasem totul. Boierul se minuna si,
cum era de asteptat, imi porunci sa-i aduc punguta. Zis si
facut; 1i adusei punguta boierului si pornirdm mai departe.
in acest timp, mosul recuperé pasérea, fugi repede pe o
scurtatura si ne iesi inainte, in dreptul unei fantani; cand
trasura se apropie, slobozi cocosul si incepu sa croncane
cu vocea-i de betivan batran: "Cucurigu! Vreau punguta cu
doi bani!” “Ei dracie, facu boierul, uite un cocos care nu
numai ca duce poveri in cioc, dar mai e si pisalog pe
deasupra. Du-te, baiete, si arunca-I naibii in fantang; poate
s-0 racori sii-o trece.” Facandu-ma ca-l inhat cu salbaticie,
bagai cocosul sub haing, aruncand in fantana un manunchi
de buruieni care, privite de la distantd, puteau foarte usor
sa pacéleasca ochii unui privitor ignorant.

in sfarsit, dupa vreo oré de mers linistit, ajunserdm la
conac. Boierul, insotit de cucoane, intrd in casa; in clipa
urmatoare am scos cocosul de la piept, I-am stropit cu apa
si i-am dat drumul prin curte, strigand "Cucurigu! Vreau
punguta cu doi bani!” Boierul se ivi in usa, ingrozit.
"Domnule, i-am zis, prefdcdndu-ma speriat, animalul asta
aiesit din fantana!” ”Ei bine, atunci o sa vada el pe dracu.”
—si 0 chema pe maica-mea, din bucatarie, poruncindu-i sa
arunce cocosul in cuptor. Bineinteles ca batrana dadu din
cap in semn de "da-da”, insa mi-l inapoie de indata ce avu
prilejul. Pentru ca totul sa fie mai convingétor, arunca niste
galeti de apa in bucatérie; suindu-ma iarasi la boier, cu
cocosul la subsuoara, zisei: "Domnule, beleaua asta de
Cocos a baut toata apa din fantana si cu ea a stins focul si
ainundat casa!” "Cum? Ce?” "Da, domnule, e o baltoaca
imensé la parter.” Nenorocitul, coborand in graba, se pomeni
in mijlocul unui adevarat iaz ce se formase in locuinta sa:
batrana, din prea mult exces de zel, facuse rost si de cativa
pestisori, ce fluturau sfidatori din coada printre mobile,
precum si de o broasca ce oracdia la fereastra. "Blestem!
— urld transfigurat de méanie, blestem, blestem, blestem!
Du-l in mijlocul cirezii, baiete, sa-1 calce vitele, sa-i
zdrobeascéd oasele, sa-l pascé oile!” "’Aha, m-am gandit,
jigodie, vrei sa-i faci si lui ce mi-ai facut mie. Crezi c-0 sa
mai ai noroc”. lesind afara, am fluierat scurt, imitand sunetul
cintezoiului; de dupé gard isi facu aparitia tata, privind atent
in jur ca nu cumva sé fie vazut. iImpreund merserdm in
ograda cu vite; am deschis larg portile, lasand toate
animalele sa iasa, dupa care tata le duse la noi acasa, iar
eu am mai stat un sfert de ora s& indop cocosul cu graunte,
ca s& pard mai gras. Fiind facutd si aceasta, ma dusei
inapoi la boier, care, impreuna cu celelalte slugi, se chinuia
de zor sa scoata apa din casa. "Boierule, I-am strigat, nu-i
a buna. Cocosul asta e carnivor, a mancat toti boii si toate
vacile si taurii cei de prasild.” Parca auzindu-ma, cocosul
se infoi mandru, imi sari din brate si porni sa se plimbe
tantos de colo-colo, zanganindu-si pintenii. Boierul pali,
lesina vreme de-un minut, prabusindu-se cu un plescait in
baltoacd, incepu s& planga cu sughituri si, deodata, se
lumina tot la fatd, spunandu-mi: "Stiu! Baga-l in ma-sa in
vistierie, sa se inece cu vreun galben. Si apoi sa-l tai in
bucéti, iar ramasitele sa i le atarni de poarta din fata, sa le
vada toti nemernicii! Poftim, uite cheia, na, ia cheia de la
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vistierie, du-te...” M-am dus acolo, am incarcat in trei
saci toti banii pe care i-am gasit, I-am fluierat iarasi pe
taica-meu si l-am pus sa care totul acasa. "Du-te,
taticule, i-am zis, si nu mai veni, ca nu mai e nevoie.” in
principiu, ma razbunasem. Dar nu era suficient. Scotand
din buzunar o cretd, am tras doua dungi paralele pe podea
si l-am pus pe cocos intre ele; acesta ramase teapan,
ca si cum ar fi fost mort. Mi-am dres vocea si, pe un ton
cat mai neutru cu putinta, I-am chemat pe boier. Veni
gafaind, zvarlind flacari pe ochi. ”A crapat? Ai? A crapat,
crapa-l-ar dracu?” in loc de raspuns, am deschis usa
vistieriei: cocosul, nemiscat ca un sfinx, trona intr-un
spatiu cu desavarsire gol.

Boierul se inrosi, duse mana la piept, incepu sa
tremure din picioare, sa horcdie, sa se descompuna, o
spuma verzuie fi clipoci usor pe gura, pe urechi, teasta
incepu sa-i palpite ca o inima, oasele ii trosnira pe
dinduntru, degetele ii zvacnira ca niste vene, din piele i
iesea fum, pilozitatea i lud brusc foc si, deodata, cu o
bubuitura crdncena, exploda, imprastiindu-se agonic pe
pereti. Moartea din el ma stropi si pe mine: dand usor cu
limba peste buze, am constatat ca era dulce. Un glob
ocular se rostogoli pana la bocancii mei: I-am zdrobit cu
meticulozitate sub calcai, mi-am luat cocosul la
subsuoara si am fugit de acolo. Jos, la parter, in vieme
ce pe o intrare oamenii se straduiau sa scoata apa, pe
alta mama aducea tot mai multa, tot mai plina de vietati:
intre timp, casa boierului se umpluse de broaste si de
serpi veninosi ce sasaiau amenintatori. "Gata, mama,
ajunge.” —i-am spus si batrana, supusa, mai arunca un
ultim pumn de lipitori, dupé care pleca.
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contemporanii nostri

Viorel Cosma

Steaua liricii mondiale: soprana Angela Gheorghiu

Nu exista cantareata de opera roméanca, de la Elena
Teodorini si Hariclea Darclée pana la Maria Cebotari si Elena
Cernei, care sa fi egalat cariera fulminanta a celei mai
mediatizate vedete mondiale contemporane, Angela
Gheorghiu. In numai un deceniu de la debutul international
in Elvetia (1991) pana la cel mai recent eveniment monden
al mega-concertului londonez, dedicat aniversarii celor 50
de ani de domnie a reginei Elisabeta a Il-a a Marii Britanii
(iunie, 2002), protagonista a purtat acelasi nume de
rezonanta fara egal: romanca Angela Gheorghiu. Cartea
de vizitd a acestei tinere soliste raméane fara egal in decursul
celor 200 de ani de istorie a teatrului nostru liric, fiindca de
numele ei se leagé nu numai prestigioase premii si distinctii
internationale (Belvedere / Viena, Berliner Rundfunks /
DDR - Berolina, Caluste Gukbekian /Lisabona, Victoriile
Muzicii Clasice / Londra, Officier des Arts et des Lettres
/ Paris etc. etc.), cat si performante artistice exceptionale
(filmul Tosca, compact-discuri la binecunoscutele firme
EMI si DECCA cu muzica de Vivaldi, Donizetti, Bellini,
Puccini, Gounod, Bizet, discul Mysterium cu muzica
religioasa romaneasca realizat in colaborare cu Corul Mad-
rigal etc.), dar mai ales spectacole lirice pe cele mai
prestigioase scene din Franta, Anglia, SUA, Austria, ltalia,
Germania, Japonia, America de Sud. Aproape toate marile
reviste de specialitate au publicat pe coperta chipul de o
frumusete fascinanta al brunei cantarete romance,
majoritatea topurilor vedetelor teatrului muzical din zilele
noastre plasand-o in frunte pe Angela Gheorghiu. Acum,
cand Sutherland se bucura de o binemeritald retragere din
activitate, cand Kabellé si Fremi se afla la apusul carierelor
lor, cand Kiri Te Kanawa si Jessye Norman — sopranele
megastaruri de astédzi — probabil nu vor mai fi primele
preferinte ale unui director de opera pentru repertoriul franez
sau italian — scria ziarul The Sunday Times in 1996 —
Angela Gheorghiu este numele ce apare tot mai des pe
buzele initiatilor intr-o lume a operei in goand dupad dive. In
anul aniversar al centenarului mortii lui Giuseppe Verdi
(2001), tAnara noastra cantareata a lansat un disc-provocare
la adresa nemuritoarei Maria Callas: Casta Diva. La numai
36 de ani, Angela Gheorghiu a propuis prestigioasei Case
de discuri EMI Classics o suita de inregistréri a celor mai
dificile pagini muzicale din operele lui Rossini, Bellini si
Donizetti carora le-a dat stralucirea de odinioard a Mariei
Callas, fara a ocoli pe alte CD-uri popularele arii din Traviata
de Verdi, Boema si Turandot de Puccini, Werther si
Manon de Massenet, Romeo si Julieta si Faust de
Gounod, spre a incheia cu momente de virtuozitate a celei
mai titrate vedete mondiale din sec. 19, soprana Giuditta
Pasta din Somnambula si Norma (aria Casta Diva). Toata
presa a sesizat in acest disc gestul temerar al cantaretei
romance de a-si etala disponibilitatile tehnice vocale spre
a cuceri pariul cu cele mai mari glasuri ale lumii din toate
timpurile. Cum s-a produs "miracolul” Angela Gheorghiu?

Nascuta la Adjud, judetul Vrancea (7 septembrie 1965)
si poposita in Bucuresti spre a-si cultiva glasul de o puritate
si muzicalitate exceptionale, Angela Burlacu a incaput pe
mana unor maestri de canto remarcabili — profesorii Mia
Barbu, lon Falculete si apoi maestra Arta Florescu la
Universitatea Nationalda de Muzica — ce i-au modelat de
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timpuriu acel buchet de calitati native care i-au pregatit
“explozia” internationald. Momentul revelator al unei cariere
stralucite s-a produs in toamna anului 1994, cand dirijorul
Sir Georg Solti a descoperit-o in Traviata la The Royal
Opera Covent Garden din Londra, unde debutul s-a
transformat in triumf. Dar oare acesta sé fi marcat "scanteia”
vietii cantaretei? Care a fost rolul tenorului Placido Domingo
n orientarea primilor pasi in lumea scenei? Nu cumva acea
intalnire a lui Mimi cu Rodolfo din Boema (adica Angela
Gheorghiu cu Roberto Alagna) poate constitui totusi pasul
decisiv al fulminantei ascensiuni al roméncei din Adjud?
Timpul va da raspunsul cel mai concludent.

Au urmat discurile complete ale operelor Elixirul
dragostei de Donizetti, Traviata de Verdi (in versiune
engleza sub bagheta lui Georg Solti si italiana sub
conducerea lui Riccardo Chailly), Boema de Puccini,
Werther de Massenet, Romeo si Julieta de Gounod,
Mantaua, Sora Angelica si Gianni Schicchi de Puccini,
precum si captivantele selectiuni de arii si duete, My Word
(25 de melodii din 16 tari), 100 Year of Great Music. 1897
- 1997, Verdi Hercines, Verdi per due (cu Alagna) etc.
In sfarsit a aparut si cartea: Diva. The New Generation
de Helena Matheopoulos (SUA, 1998) in care chipul
romancei straluceste pe copertd, alaturi de Renée Fleming
si Cecilia Bartoli. Glasul Angelei este luat (pe disc) pana si
in cosmos de turistul spatial Dennis Tito la bordul Statiei
spatiale internationale din 4 - 6 mai 2001!

Aflata in plind maturitate, cantareata noastra isi cladeste
cariera cu pasiune si echilibru, spre mandria scolii romanesti
de canto pe care o poarta pe toate meridianele pamantului.
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Fl.Agafitei

HYPERBOREEA @i

SHAMBALLA -

DOAR TARAMURI SPIRITUALE?

Aparitia oricarei civilizatii se pierde, adeseori, intr-un
trecut perceput ca fiind obscur si inexplicabil, greu
detectabil, daca nu imposibil, din cauza fie a mijloacelor
de investigare (a metodelor utilizate de savanti), fie a
intervalului mare de timp ce desparte momentul initial al
nasterii civilizatiei respective de prezentul in care actio-
neaza oamenii de stiintd angrenati in fluxul cunoasterii,
al aflarii.

De o asemenea situatie incomoda era constient, inca
acum mai bine de doua mii de ani in urma, autorul Biblio-
tecii istorice, Diodor din Sicilia, atunci cand afirma,
facand uz de propriu-i spirit analitic — specific de altfel si
altor mari invatati ai lumii antice — ca este extrem de
anevoios sa cercetezi si sa dezvalui omenirii intdmplari
din trecut, deoarece cititorii mai totdeauna se vor uita cu
neincredere, alteori cu dispret, atunci cand, spre exemplu,
istoricul le va insirui fapte care au drept suport o cronologie
indoielnica.

Si tot marele istoric al antichitatii avertizeaza asupra
riscurilor cercetarii cand se aluneca pe un teren nisipos,
situat exact la limita dintre lumea reala si a legendei,
intre adevérul istoric si cel mitologic, intrucét acestea
vor avea parte, adeseori, de inversunate comentarii
contradictorii.

Tinand seama de avertismentul sicilianului si facand
abstractie de indemnurile specifice gandirii pozitiviste ale
lui A.Comte, ne-am asumat toate riscurile demersului
atunci cand ne-am propus realizarea unei incursiuni in
"lumea” hyperboreenilor, concomitent cu aceea specifica
"lumii” Shamballei.

in fapt, nu facem altceva decat s& dam curs unui
indemn mai vechi, apartinand filosofiei existentiale
serioase, care propunea intoarcerea spre marile teme ale
trecutului, scopul fiind acela al completarii sau, mai bine
spus, al umplerii golurilor rasarite in gandirea moderna
din cauza consumarii conceptelor abstracte.

Chiar daca pozitivistii caracterizau inceputurile omenirii
drept infantile, totusi n-au fost capabili sa raspunda la
intrebarea de ce lumea aceea reusea sa ridice probleme
aflate Tn discutie si azi, cum sunt cele privitoare la fiinta
si nefiintd, originea universului, a raportului dintre organic
si anorganic, a semnificatiei existentei insasi? Culmea
este ca noi, cu toate mijloacele sofisticate ale tehnicii,
n-am ajuns — in numeroase situatii — decét sa verificam
si s& confirmam multe din adevarurile emise de inteleptii
antichitatii.

Un exemplu in acest sens il constituie "cazul” H.
Schliemann, arheologul german care descopera Troia
cea cantata de Homer, considerata multa vreme doar
produsul imaginatiei geniale a poetului grec. A fost de
ajuns averea si entuziasmul germanului pentru a se
demonstra lumii ca ceea ce parea de neatins devenise
extrem de concret, extrem de palpabil; cu alte cuvinte,
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germanul opera pe cord deschis, aratand lumii intregi,
strivitd de "adevarurile” purtate din generatie in generatie,
cum se demonteaza (demoleaza) un mit, pentru a aseza
in locul séu concretul, exprimat in versurile homerice.

Asadar, de unde si pana unde aceasta pendulare intre
doua lumi (aparent) total diferite, Hyperboreea si
Shamballa?

Nu este aceasta intreprindere a noastra una extrem
de riscanta ori de-a dreptul inutila? Caci pentru multi dintre
noi primeazd angoasele zilnice, proprii si specifice
vremilor ce le traversam, aproape lipsiti de profunzime,
spre un capat despre care nu stim altceva decat ca exista.
Credem, totusi, ca abordarea tematicii exprimata in titlul
articolului nu este inutila, atat timp cat nu s-a demonstrat
de catre nimeni ca ar fi existat macar o civilizatie complet
autonoma, fara nici o legaturd cu altele care au fost
inaintea sa ori in acelasi timp cu ea. Dintru inceput,
avertizam ca avem drept tinta rasturnarea termenilor de
comparatie de pana acum, uzitati la refuz, concomitent
cu plasarea, dincolo de civilizatia noastra sia momentului
istoric pe care-l traim, dorind o reasezare pertinenta a
discutiilor privitoare la Hyperboreea sila Shamballa.

Studiind mai indeaproape cele doua fenomene nascute
in timpuri demult apuse, am ajuns la cateva concluzii pe
care le-am considerat suficient de serioase pentru a le
da curs in rédndurile ce urmeaza:

1/ ambele "regiuni”, si Hyperboreea si Shamballa
suporta o abordare atat exoterica, dar si ezoterica - (noi
ne vom axa aici, mai intéi, pe aspectul exoteric, urmand
ca in aparitiile ulterioare s& nuantam celalalt plan!);

2/ ambele sunt cuprinse in izvoarele scrise ale antichi-
tatii si, ceea ce este mai interesant, cronologia lor este
aproape paraleld, referirile grecilor cu privire la lumea
hyperboreenilor ducand catre sfarsitul mileniului al ll-lea
i.H. si inceputul mileniului | i.H., in vreme ce cronologia
oficiald a regatului Shamballei mentioneaza pe primul sdu
rege, Suchandra — Dawa Zangpo, in secolul IX i.H.
(878-8761.H.);

3/ ambele sunt situate, geografic vorbind, catre nord,
acest punct cardinal avand valente sacre si in cazul
Hyperboreei si in cel al Shamballei;

4/ ambele sunt manifestari ale unor civilizatii indo-
europene, cu certe puncte comune, atat in ceea ce pri-
veste viata rituald, sociald, cat si aceea de familie, de
castg;

5/ ambele sunt regiuni specifice unei geografii mitice,
spirituale, caci despre Hyperboreea se discuta uneori ca
fiind taramul pur al celor fericiti, in vreme ce despre
Shamballa yoginii afirma ca se afld in locul cel mai ascuns
al inimii si ca nu trebuie sa mergi prea mult pentru a-I
atinge, doar etapele extrem de grele, care se impun a fi
trecute, intarziindu-l pe “calator’ in ascensiunea sa catre
centrul Fiintei.
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in Tibetul rarefiat, preotii lama au creat de-a lungul
timpului mai multe carti, asa numitele Céalduze, care-|
pot purta pe "calator” spre mirificul taram al Shamballei,
descris, ca orice regiune terestra de vis (un adevarat
picior de plai/pe-o gura de rai), cu lacuri, paduri, fluvii,
munti etc.

Este vorba, in ambele cazuri, asa cum ardta Bauman
cand discuta despre civilizatiile stravechi, despre
fascinatia declansata de gandul ca ar fi existat un timp
primordial, paradisiac, cadnd oamenii nu cunosteau
moartea, munca, avand hrana la discretie si cand totul
parea ca va dura la nesfarsit. Mitul paradisului pierdut
exaltd omul, prezentandu-l in deplina sa libertate, traind
beatific fiecare moment, spontan si fara incorsetari
ideatice, fiind prezent la aproape toate popoarele lumii,
chiar din perioada indo-europeana si poate de mai inainte.

Grecii plasau Hyperboreea dincolo de vantul Boreos,
vantul de nord, despre care stim azi ca este un vant
neperiodic, rece, catabatic, cu caracter local. Dezvoltat
in regiunile de munte unde se acumuleaza aerul rece, se
pravaleste brusc, in cascade de aer inghetat, asupra
apelor marine mai calde din zona litoralda apropiata.
Cunoscut de Diodor prin intermediul lui Hecateu, vantul
purta denumirea de Boreos, in vreme ce azi denumirea
sa este Bora.

Ni se pare foarte importanta discutia in jurul acestui
fenomen meteorologic céci, dupa parerea noastra, vantul
acesta este singurul in masura sa ne ajute la delimitarea,
in spatiu a teritoriului locuit de hyperboreeni.

Bora se formeaza in muntii Dinarici si Podisul Karst,
undeva la o altitudine de aproximativ 1000 de metri,
deasupra Marii Adriatice. Este un vant violent, surprinzator
pentru grecii sositi, acum mai bine de 2500 de ani pe
tarmurile Marii Negre si obisnuiti cu climatul cald al tarii
lor de bastina. Acest vant nu este doar apanajul regiunii
adriatice, ci si acela al Caucazului, unde se formeaza
periodic si constant, coborand spre tarmul rasaritean al
Marii Negre, nu departe de Novorosiisk, media actiunii
sale fiind azi de 46 de zile pe an. Grecii, mari calatori si
colonisti in Marea Neagra si in Mediterana, au putut
cunoaste actiunea vulcanica a acestui vant care ingheta
apele marii, devenit punct de reper in localizarea lumii
cunoscutd de ei foarte bine, in comparatie cu mai putin
cercetata zona de dincolo de acest vant, mai spre nord.

Diodor vorbeste despre legenda hyperboreenilor
situati la nord de tara celtilor, loc unde istoricul n-a ajuns,
dar despre care spune ca ar fi de fapt o insula in Ocean,
care nu este mai mica decat Sicilia. Insula ar fi avand un
pamant bun, roditor, iar clima atat de prielnica incat s-ar
obtine doua recolte pe an. Ea este locul natal al Zeitei
Leto, mama lui Apollo, si al Zeitei Artemis. Istoricul mai
afirma ca hyperboreenii |-ar adora pe Apollo, zeul cel
prea puternic, si ca in acea insula ar exista un templu
indltat in cinstea lui, precum si o incintd sacra, mareata,
rotunda, inchinata aceluiasi zeu. S-a crezut, pana la noi,
ca Oceanul despre care vorbea Diodor ar fi Atlanticul de
azi, insa informatiile corecte demonstreaza c& grecii
foloseau denumirea de Ocean atunci cand vorbeau de
Marea Neagra, ceea ce ar insemna ca hyperboreenii ar fi
fost un neam situat undeva in nordul Marii Negre; multi
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s-au grabit sa afirme ca este vorba chiar despre traci,
caci doar de la ei au preluat grecii credinta in Apollo,
lucru de altfel adevarat, in vreme ce credinta in nemurirea
sufletului ar fi tot de origine hyperboreeana, conform lui
Schroeder, asertiune la care adera si Kazarow atunci
cand afirma ca, din acest punct de vedere, asemanarea
dintre getii nemuritori si hyperboreeni este mai mult decéat
evidenta, acestia din urma nefiind altceva decéat un neam
spiritual care locuieste in cer, ducand o viata spirituala
undeva, dincolo de munti, acolo unde se regésesc sufle-
tele celor morti. Megasthenes, Simonides, Pindar,
cunoscuti mitografi, afirma c& hyperboreenii, care traiesc
0 mie de ani, locuiesc undeva in nordul Traciei, si chiar
mai spre nord, in regiunea muntilor Rhipei. Localizarea
Hyperboreei ni se pare importanta, deoarece, in functie
de aceasta, putem discuta cu totul altfel insasi istoria
tracilor. Din aceste motive ne-am oprit la Herodot, consi-
derat nu doar un mare istoric, ci si un calator pe masura,
ai carui ochi au vazut trei continente: Asia, Europa si
Africa. Precizari folositoare demersului nostru aflam in
Istoriile sale, Cartea a IV-a, XXXIII-XXXV. El spune
ca daruri importante au ajuns la sciti tocmai de la
hyperboreeni, pentru ca sa fie purtate catre Adriatica si
apoi mai spre sud, de unde dodonienii (trib elenic) le-au
indreptat spre Golful Malic, trecand marea in Eubeea, iar
de acolo la Carystos, ocolind Andreesul pana la Tenos,
in cele din urma ajungand la Delos. Informatia devine,
astfel extrem de utila, deoarece plaseaza Hyperboreea
in estul Europei si nu in Vest, la nord de tinutul celtilor.
Tot Herodot arata ca trimisii hyperboreenilor, nemai-
intorcandu-se acasa, au hotarat ca darurile pentru Delos
sa fie trimise prin intermediul vecinilor lor, ascunse in
paie de grau. Or, se stie, femeile trace aduceau jertfa
reginei Artemida folosind intotdeauna paie de grau! Faptul
ca de la Delos grecii ajung mai tarziu sa-I cinsteasca pe
Apollo, ca si traco-hyperboreenii, nu ni se pare de
neinteles, deoarece Diodor din Sicilia afirma ca tracii si
helenii aveau relatii foarte bune, prietenoase, iar
schimburile de ofrande intru cinstirea si slavirea aceluiasi
zeu, Apollo, par firesti. Aceeasi afirmatie o intalnim si la
Herodot, care intareste ideea prieteniei traco-elenice.
Ce ne spun izvoarele arheologice astazi?

in spatiul dintre Carpati, Dunére si Mare arheologii au
descoperit mai multe care votive solare din bronz, asa
cum sunt cele din Alexandria si Costesti-Orastie, a caror
vechime se situeaza in jurul anului 1000 i.H. Pe de alta
parte, monedele geto-dacilor, cei mai drepti si mai viteji
dintre traci, scot in evidenta prezenta lui Apollo, desco-
perit in mai mult de zece variante monetare, impreuna
cu Artemis. La toate acestea se adaugd mai multe
sanctuare dacice care amintesc de cultul soarelui, cel
mai important gasindu-se la Sarmizegetusa Regia. O alta
informatie interesanta ne ofera arheologul iesean, Atilla
Laszlo, care descopera intr-un mormant din vechiul
teritoriu al tracilor urme apartinand unei posibile ama-
zoane; acestea erau femei la fel de legendare ca si
hyperboreenii, despre care Diodor afirma ca isi aveau
tara in vecinatatea hyperboreenilor. Sa fie descoperirea
arheologului iesean o confirmare clara, materiald, a celor
spuse de Diodor? Daca raspunsul ar fi afirmativ, atunci
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arheologia vine odata in plus in sprijinul afirmatiilor
anticilor, asa cum o va face si in cazul lui Homer, care
sustinea cd tracii s-au prezentat pe cAmpul de lupta din
Troia folosind arme, armuri din aur; ceea ce a parut mult
timp o viziune de basm, ireald, dar care s-a adeverit in
urma scoaterii la iveala a numeroase tezaure tracice si
daco-getice din aur, atat de dincoace, cét si de dincolo
de Carpati. Acest lucru nu ni se pare atat de nefiresc azi,
dacé tinem cont ca in Apuseni se afld singura zona
auriferd demnd de luat in seaméa din Europal!

O mare parte din informatiile prezentate tind sa sustina
ideea ca Hyperboreea ar fi fost teritoriul situat la nordul
Dunarii, respectiv cel locuit de traci, ceea ce se poate
sustine si cu argumente de ordin religios.

Spuneam, la inceputul articolului, ca exista puncte
comune intre "spatiul” spiritual al Shamballei si cel al
Hyperboreei: daca despre Hyperboreea s-a sustinut ca
poate fi un tdrdm al celor fericiti, situat undeva, dincolo
de spatiul lumesc, afirmatiile despre Shamballa in acest
sens sunt mult mai categorice. De fapt, exista trei
Shamballe: 1/ cea concretd, exterioara spiritului, care se
poate plasa, ca si Hyperboreea — daca ne raportam la
roza vanturilor —undeva la nord de Kasmir; 2/ Shamballa
interioarad, care se afla ascunsa, camuflata in propriul
nostru corp si propria minte; 3/ Shamballa reprezentata
de Kalacakra mandala si zeitatile sale.

in tibetand, Shamballeii se spune bde byung ceea
ce, in traducere, ar insemna sursa fericirii.

lata ce spune traditia cu privire la acest tdram contro-
versat: urmare a cererii regelui Suchandra, primul rege
important al Shamballei, Buddha si-a luat infatisarea unei
zeitati si i-a daruit acestuia cele mai inalte invataturi.
Regele venea din nordul Kasmirului insotit de 96 de
generali si alti 96 printi din regate supuse lui. Dupa ce
invatatura a fost primita, regele a scris textul Kalacakra-
tantra care cuprindea 12 000 de versuri. El a fost primul
dintr-o lunga serie care coboara din secolul IX1.H. si va
ajunge péana dincolo de anii 2 300. Tarziu, in jurul anului
1020, maestrul indian Somanatha a introdus Kalacakra-
tantra in Tibet, pentru ca invatatura sa sa fie preluata,
din secolul al XlI-lea, de Universitatea Nalanda. Aceasta
universitate avea sa fie desfiintata de invazia arabilor,
care se vor "stradui” sa distruga nu numai cultul lui Bud-
dha, ci si pe cel al Kalacakrei.

Shamballa este asezata pe raul Sita, cunoscut ca
Tarim, in Asia Centrald, apa gasindu-se si azila nord de
Takla Makan. Cetatea era inconjurata de munti inzapeziti
si de paduri intinse care o separau de Tibet. Pictural,
este reprezentata ca o mandala in forma de lotus cu opt
petale, unde se afla cladiri minunate locuite de maestrii
tantra. In centrul mandalei se afl3 palatul Kalapa. La sud
de acesta se gaseste parcul din lemn de santal, la est,
lacul Manasa, iar la vest — lacul lotusului alb. Plasarea
Shamballeiin regiunea Tibetului are unele ratiuni care tin
de simbolismul si sacralitatea regiunilor inalte. E.
Bernbaum, care a participat la un congres (in Trikala,
aprilie, 1996) pe tema sacralitatii muntilor si a respectului
manifestat de oameni fata de acesti colosi ai naturii, ale
caror frunti se sprijind, undeva, in transcendent, avea sa
sustind ca munti precum cei din Bali (Gunung Agung)
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sau Tibet (Kailas) reprezinta modelele clasice pentru
miticul munte Meru, principala axa cosmica in jurul careia
se situeaza cosmologia hindusé si buddhista. Ideea ca
Shamballa se gaseste dincolo de lumea concrets, fizica,
rupta de patologia deviata a societatii umane, este pusa
in legatura cu dorinta subconstientd a insului, regasita in
inconstientul colectiv de a ajunge, odaté si odata, s& se
identifice fiintei de dinaintea c&derii din Paradis! Ajungerea
in Shamballa presupune trecerea intr-un plan pe care
mintea nu-l poate cuprinde cu atributele sale specifice,
limitate, si unde se afla o comunitate a fiintelor perfecte,
iar altele pe cale de a deveni perfecte, al caror scop suprem
este controlul si ghidarea evolutiei omenirii. Tibetanii —
care dau dovada de cel mai inalt misticism, lucru vizibil
prin Kalacakra, considerata drept izvorul din care se
alimenteaza Shamballa — sustin ca taramul inalt, unde
poate ajunge doar o fiintd pura, este bine pazit de fiinte
cu puteri supraomenesti.

in acest sens exista chiar si o "dovada” publicata in
anii 1900, in ziarul indian Statesman, unde se afirma ca
un britanic aflat in Himalaya, in camping, a vazut o fiinta
foarte inalta, luminoasa, cu par lung. Fiinta a disparut
brusc, iar martorul britanic a povestit tibetanilor ce i s-a
intdmplat, cu toatd uimirea si entuziasmul specific
occidentalului in aflare de senzational, replica locuitorilor
Tibetului a fost Tnsa una cat se poate de calma si
dezarmanta: ai vdzut pe omul zapezilor care strdju-
ieste la granita padméntului sacru! Este o istorioara
ce-ar putea inspira neincredere daca ar fi un caz singular
si izolat. Mai aproape de zilele noastre, renumita
exploratoare Alexandra David-Neel, care a petrecut in
Tibet 14 ani, autoarea unorimportante carti ce dezvaluie
aspecte ale misticismului tibetan, a avut parte de o
intalnire misterioasa, cu o fiinta ce se misca extraordinar
de rapid, ea descriind, ulterior, evenimentul astfel: L-am
putut vedea extrem de calm, cu o impasivitate a fetei
extraordinard si cu privirea afintitd undeva in inaltul
cerului, acolo unde pérea cd se afld situat un straniu
obiect invizibil. Omul acela stdtea nemiscat, pentru
ca apoi sd porneascd in salturi foarte mari, cu pasi
de o elasticitate demnad de o minge si regularitate
specificd unui pendul.

Faptul ca vechile texte tibetane contin evenimente isto-
rice petrecute in Shamballa, la care se adauga o lista lunga
de regi ce-au domnit si domnesc in regat, ii determina pe
tibetani s& afirme hotéréat c& ea exista cu adevarat.

in sprijinul lor vin si profetiile regilor Shamballei de
acum un mileniu, care avertizau asupra dezintegrarii
budhismului in Tibet, a invadarii sale de catre chinezi,
profetii care s-au implinit. Pe de alta parte, arheologii au
scos, n ultimul secol, suficiente vestigii care s& dea
impresia ca Shamballa, acest taram considerat spiritual
prin excelentd, s-ar fi aflat cAndva si in planul lumii fizice,
materiale, printre recentele izvoare istorice venind sa
sprijine aceasta teorie fiind Gandhari Dhammapada,
dat publicitatii in 1962, dar descoperit cu mult inainte, in
1892, la Khotan! Nu ne-ar mira s& mai avem parte de
asemenea descoperiri epocale, mai ales dupa ce savantii
isi vor fi spus ultimul cuvant si asupra manuscriselor
ciudate aflate in estul Afganistanului.
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Constantin Coroiu

Spiritul critic si vocatia constructiei in spirit

Mihail Kogéalniceanu a rdmas in istoria literaturii
indeosebi prin Dacia literard, cu toate ca, din revista
ce a lansat un program critic celebru, au aparut doar
trei numere, ea creadnd nsa un salutar precedent,
intemeind adica o traditie.

lacob Negruzzi, altfel scriitor mediocru, a intrat
in Academia Romana cu colectia Convorbirilor
literare in brate.

G.lbrdileanu si-a legat destinul, inclusiv in posteri-
tate, in primul rand de Viata Roméaneascd, cea mai
importantd, mai impunatoare, mai durabila opera a sa.
Ibraileanu era structural, temperamental, un gazetar
in inteles superior. Era unul dintre cei, foarte rari, care
au, cum se zice, jurnalistica in sdnge. Aceasta a fost
de fapt principala, devoranta lui vocatie ce a inceput
sa se vadeasca inca de la o varsta fragedd, pe cand
era elev la Roman. O vocatie care, in treacat fie spus,
i-a lipsit marelui sau contemporan si adversar, placidul
E.Lovinescu. Doar pasiunea statornica (si iubirea
idolatra) pentru Eminescu mai poate fi comparaté cu
fervoarea sa publicistica. Dacd in ceea ce priveste
"obsesia Eminescu”, asa cum scrie L.Kalustian in
Simple note: poate a dorit mai mult si a putut mai
putin, in jurnalistica Ibraileanu a izbandit pe deplin.
Din acest punct de vedere Ibrdileanu std alaturi de
Eminescu, de Caragiale, de Nicolae lorga, de
G.Calinescu si, indubitabil, de Titu Maiorescu.

Fara el, Viata Roméneasca nici nu ar fi existat
sau, oricum, n-ar fi fost ce a fost. Urgenta pe care i-a
pus-o in fata prietenul sau Constantin Stere, din acest
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punct de vedere, in acel inceput de secol XX, s-a
dovedit a fi de-a dreptul profetica. Omul cu aura de
legendd, avand in spatele sdu o experientd nu doar
invidiabila, dar, practic, greu de imaginat pentru orice
roman din Romania anului 1906, a primit provocarea
unei constructii culturale de dimensiuni nationale. Dar
sufletul si creatorul de necontestat al revistei a fost
Ibraileanu.

E neindoios ca fara marea revista de la lasi, cu un
nume atat de angajant si care a suscitat un enorm
interes inc& de la primul numar in toate provinciile
locuite de romani, Ibraileanu ar fi ramas eminentul
profesor de literatura, moralistul din Privind viata (in
fond, un pseudojurnal) si autorul acelui roman de o
frapanta modernitate, o capodopera: Adela, ceea ce,
oricum, nu ar fi fost deloc putin.

Un critic — asa cum a fost Ibraileanu — este Tnsa
aproape de neimaginat in afara unei publicatii cu
vocatie si audienta nationala. E ca un soldat cu mainile
goale, fara arma si fara munitie, sau, in cazul sau,
fara bisturiu, dacd ne gandim la memorabila
caracterizare pe care i-a facut-o G.Calinescu in
Istorie... — Pentru cine are gustul infinitului mic,
talentul criticului este invederat. El emite valuri-
valuri de consideratii, de asociatii si de distinctii,
ldsand in drum o multime de paranteze si intor-
candu-se pentru a pune numeroase note, aplicand
la criticd, cu anticipare, metoda de evocare a lui
Proust. Abia dupd ce opera a fost facutd bucéti
pe masa de disectie, criticul, plin de sdnge pe
mdini, izbuteste a-i pune diagnosticul, niciodatd
in chip scurt, dar totdeauna in spiritul adevarului.

Necesitatea unei reviste de directie in cultura
romaneasca a fost resimtitd, in gradul cel mai inalt,
mai Tntéi de junimisti, de Maiorescu, Vasile Pogor,
Th.Rosetti, A.D.Xenopol, P.P.Carp, lacob Negruzzi
si, fireste, de Eminescu, altfel spus, cum inspirat scrie
Al.Paleologu, acea constiin{d aurorald a inteligen-
tei roménestipe care acestia au reprezentat-o si care
s-a numit Junimea, cu “organul” sau — Convobiri
Literare.

Viata Romdneascd (care avea si o editurd) a
constituit o adevarata artilerie grea. Ibraileanu a dispus
de toata aceasta putere — asa cum remarca Mihai
Ungheanu — timp de 27 de ani (cu intreruperea de
aparitie cunoscutd) si a folosit-o din plin. in paginile
Vietii Roméanesti si-a sustinut "campaniile”, neuitatele
polemici, intre care cea cu Gherea reprezinta un model
in materie. Revista de la lasi este chiar destinul sau
de critic si ideolog, iar marele om a fost perfect
constient de acest lucru, a trait din plin aceasta fericita
intalnire (si convietuire) si si-a asumat-o pana la
contopire.

G.Célinescu afirma fara echivoc, in Istoria
literaturii romane de la origini p4né in prezent, ca
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Ibraileanu isi confunda existenta cu aceea a Vietii
Roménesti. Mai mult, autorul Spiritului critic n
cultura romdneascd — observa tot Calinescu — a
intocmit doctrina criticd a revistei, dezvoltdnd-o
pand la proportiile unui sistem de esteticd. Sa ridici
doctrina unei publicatii la proportiile unui sistem de
estetica este o performanta greu de atins si, de altfel,
ramasa fard egal pana astazi (si ma tem ca pentru
multa vreme de aici inainte) in cultura noastra. Dar
mai e ceva de remarcat neaparat, astazi, cand ne
referim la opera si biografia criticului de la Viata
Roméneascd. Ibraileanu a facut, cum se stie, politica.
Politica de partid. Dar implicarea intr-o astfel de
activitate — ca socialist si liberal — nu |-a abatut pe
critic de la misiunea sa. Ibrdileanu a ramas toata viata
ceea ce Jean Bart a numit Curtea de casatie in
materie literard. A nu-ti trada vocatia e si o chestiune
de caracter. Criticul de la Viata Romédneascd era,
inainte de orice, o natura etica...

Cand, la 1 ianuarie 1933 preda carma revistei unor
straluciti exponenti ai generatiei pe atunci tinere —
G.Célinescu si Mihai Ralea —, Ibraileanu facea, in
fond, un gest cum nu se poate mai elocvent privind
insasi conceptia sa despre o revista ca Viata
Roméneascd, despre tinuta si rosturile acesteia. Rar
se poate cita o atat de regald schimbare de stafetd in
istoria unei mari publicatii, in istoria unei culturi.

Parasise conducerea revistei, din motive de
sanatate, practic inca din 1930. Pana la 1 ianuarie
1933, si apoi pana in martie 1936, n-a mai fost decéat
0 agonie. Lui Ibrdileanu i-a fost dat sa moara, ca si
idolul sdu, Eminescu, Tnainte de disparitia fizica.

Privesc o ultima fotografie a criticului, reprodusa
in monografia regretatului Mihai Dragan. O figura de
invins, cand de fapt era un Tnvingator, un invingator
smerit ce pare venit de pe alta planeta. Ma gandesc
la forta de dominatie si de fascinatie pe care acest
"martian” a exercitat-o, zeci de ani, asupra celor din
preajma sa, indeosebi asupra celor din cercul de la
Viata Romédneascd, revistad in jurul careia au gravitat
atatea mari spirite ale vremii. in sedintele de redactie,
nimeni, in afard de Sadoveanu, nu indraznea sa-I
intrerupd, necum sa-l contrazica. Este neverosimil,
cum ar zice dl Horia Patapievici. Nu, este purul
adevar. Adevarul autoritatii intelectuale si morale.

Si acum, in "pragul apusului”, cum suna legenda
fotografiei, in lungile, chinuitoarele sale nopti albe,
reasculta mereu Pastorala si ii recitea cu aceeasi,
nestirbitd, voluptate a lecturii si cu aceeasi speciala
ceremonie — despre care avea sa scrie atat de frumos
Valeriu Cristea — pe titanul de la lasnaia Poliana, pe
Turgheniev ori pe Anatole France. Dar nu mai venea
la ora 4 dupa-amiaza, pentru a-si lua locul de onoare
— care era si postul de comanda — la faimoasa masa,
ce incepea sa devina "a umbrelor”, de la Viata
Roméneascd. Ceea ce inseamna ca, pentru noctam-
bulul solitar, singuratatea devenise sferica, adica
perfecta. De fapt, Ibraileanu murise. Murise, cum ar
spune poetul, putin...

@

Valentin Ciucéd

Amprentele
fragile ale realitatii

Pentru Elena Stoiciu, spatiile murale vaste sunt
teritoriile privilegiate ale unei comunicari vizuale directe,
transante. In viziuni simbolic-narative sau doar decora-
tive, se evoca fapte memorabile, personaje istorice sau,
pur si simplu, se decoreaza ambiental un loc public.
Rezultatele onoreaza un artist, dar si niste comanditori
interesati de personalizarea unei incinte, a unei fatade
sau loc public. Manualitatea si arta compozitiei releva
disponibilitatile tehnice si imaginative ale autoarei si,
fireste, o buna cota profesionald in comunitatea
focsaneana.

in ceea ce priveste pictura de sevalet, analiza se
nuanteaza in sensul ca suprafata ceva mai redusa se
supune mai greu intentiilor artistului si efortul e intot-
deauna, paradoxal, mai mare. Elena Stoiciu vrea sa
exprime, intr-o personald viziune asupra Genezei,
relatia omului cu Cosmosul. Fie ca in spatiul acvatic in-
troduce elementele unei antropologii inrudita vegetabilului
intr-un efort de personificare complexa, fie ca, asemeni
lui Balasa, imagineaza poeme astralo-chtonice, pictorita
sférseste intotdeauna prin a sugera vagul, aproximativul,
fantasticul. Formele devenite personaje lasa impresia
imponderabilului si a desprinderii de constrangerile
realului. In ansamblu, creatia artistici a Elenei Stoiciu,
echivaleaza cu o amprentéa distincta in arealul artelor
vizuale de azi si se defineste prin capacitatea de a conferi
realului substanta vitald a imaginarului.

-
PN TR

llustrarea numarului: Elena Stoiciu - Focsani
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centenar

lon Basgan Jr.

Dimensiunea universala a crea/Eiei

Inventatorulul

lon Basgan

Motto: De Vrancea ne poate vorbi oricine, oricand si oriunde. intocmai ca preotul
care se imbraca cu vesminte deosebite cand se apropie de altar, asa s-ar cuveni sa se
pregdteascd cel care ar vrea sa spund mécar doud vorbe despre batrana Vrance.
Simion Mehedinti

Viata si opera inventatorului lon Basgan

Predestinat sa ofere stiintei si tehnicii romanesti o serie
de realizari de rasunet in domeniul perfectionarii forajului,
lon Basgan* a fost, este si va raméane unul dintre cei mai
straluciti inventatori romani.

Discipol si colaborator al parintelui sonicitatii, Gogu
Constantinescu, inginerul petrolist lon Basgan s-a remar-
cat in planul creatiei tehnico-stiintifice prin numeroase
realizari de exceptie, in domeniul industriei petroliere fiind
autor a peste zece lucrari de specialitate, care ulterior au
devenit proprietati pe plan mondial. Inventiile sale mai sus
mentionate au fost apreciate de specialisti din tara si din
strainatate, cat si de Gogu Constantinescu.

Intr-o vizita fdcutd in America am fost informat ca
in exploatdrile petrolifere din aceasta tard se aplicd
cu deosebit succes metode de foraj inventate si
experimentate de compatriotul nostru, Dr.Ing. lon
Basgan.

Un simtdméant de méandrie te cuprinde cénd afli cad
oameni de pe meleagurile {arii noastre au contribuit
si continud sa contribuie la progresul stiintei si tehnicii
mondiale. Realizdrile inventatorului Basgan au
revolutionat tehnica forajului. Principiile enuntate de
el constituie jaloane precise pentru noi si senzationale
progrese in directia forajului la mari addncimi - scria
Gogu Constantinescu

lon Basgan a vazut lumina zilei la inceputul acestui
secol (24 iunie 1902), pe meleaguri vrancene (Focsani).
lon Basgan provenea dintr-o familie a carei existenta este
atestata documentar de peste trei sute de ani. De-a lungul
existentei acestei onorabile familii se poate aprecia ca
genialitatea a fost o stare de spirit, un simbol al existentei
si perenitatii neamului roméanesc. Dotat cu autentice
capacitati intelectuale, dublate de o puternica forta si
dorinta de studiu, lon Basgan a absolvit Scoala Primara
Nr.2 din lasi, ca bursier si premiant. Inclinatia sa pentru
studiu i-a permis sa obtina reale performante la invatatura.
A absolvit liceul la 5 iulie 1920, obtinand o burs3, "Steaua
Romana”, pentru a urma cursurile Scolii Superioare de Mine
si Metalurgie (Montanistische Hochschule 5, Leoben, Aus-
tria) in perioada 1920 - 1925, in 1933 obtinand titlul de
doctor in stiinte tehnice.

lon Basgan devine celebru prin brevetarea in 1934 a
inventiei care a revolutionat tehnica forajului, inregistrand
inovatii privind forajul rotativ percutant.

Avand la baza principiul sonicitéatii, noul sistem de foraj
va revolutiona industria petroliera americana. In felul
acesta, economia americana isi va rotunji substantial
profitul, prin economii anuale de 1,8 miliarde de dolari.

* Primii “"Bazgani” se iscaleau cu “z”, nu cu ”s”, cum au inceput a se iscali
cei trei fii, preoti ai bunicului inventatorului, Preotul lon "Bazgan” III.
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Multe din realizérile inventatorului lon Basgan au consti-
tuit tema unor ample dezbateri in numeroase publicatii
periodice si tratate, fiind, totodatd, surse de inspiratie pentru
alti specialisti in perfectionarea tehnicii forajului.

In prefata uneia dintre lucrérile inventatorului lon Basgan,
publicata in fosta U.R.S.S., in 1935, ilustrul prof.
S.1.Siscenko a consemnat rezultatele deosebite obtinute
in activitatea practicata in fosta U.R.S.S. si U.S.A,,
remarcand, in acelasi timp, urméatoarele: obligdnd sapa
sd vibreze in cursul forajului rotativ si ddnd prin
aceasta o sarcind dinamicd alternativd asupra talpii,
se poate obtine o mdrire insemnatd a avansdrii sapei.
Acest lucru a fost dovedit de expreientele A.Z.N.I.1I.,
care au ardtat cd sapa, care de fapt a terminat
avansarea sa, incepe din nou sd lucreze sub actiunea
vibratiei longitudinale.

In esentd, procedeul Basgan se bazeaza pe doua prin-
cipii: forajul sonic si tehnica utilizarii prajinilor grele propor-
tionale. In felul acesta, forajul rotativ simultan percutant -
forajul sonic - permite sapei sa efectueze asupra talpii
lovituri de percutie, in timp ce sapa continua sa se roteas-
ca. Loviturile de percutie sunt rezultatul efectului sonic,
fapt care conduce la un anumit nivel de vibratii al sapei.

Pentru a evita sdparea gaurilor deviate si a ruperii
prajinilor, lon Basgan evidentiaz& insemnatatea utilizarii
prajinilor grele proportionale in garniturile de foraj, a caror
greutate este egala cu greutatea lasata pe sapa. Prin
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procedeul amintit se obtine o sapare verticald, al carei
randament economic reprezintd 30 - 50% in raport cu
metodele aplicate anterior.

In lucrarile stiintifice ale savantilor americani Murray
Hawkins si Norman Lamont de la Universitatea din Cali-
fornia (S.U.A.), precum si in cursurile universitare ameri-
cane, franceze, germane si rusesti (prof. Moore, prof. Wolf,
prof. S.1.Siscenko s.a.) s-au evidentiat originea romaneasca
a inventiei prof. lon Basgan, precum si contributia ei la
dezvoltarea stiintei roméanesti.

Dupa ample cercetari, studii si calcule, lon Basgan a
demonstrat ca, in cazul metodei sale, a avut in vedere c&
punctul de aplicatie al fortei lui Arhimede se afla in capatul
de jos al garniturii si nu in centrul de greutate al garniturii
de foraj introduse in noroiul de sapare.

In felul acesta, lon Basgan, cu inventiile sale (brevetate
in Romania si S.U.A.), de mare importanta prin efectele
economice ale aplicarii lor in practica forajului cu prajini
proportionale si forajul sonic, se inscrie Th panoplia marilor
inventatori romani. Astfel, stiinta si tehnica romaneasca
contribuie, datorita inginerului lon Basgan, cu una dintre
cele mai valoroase inventii la patrimoniul tehnico-stiintific
universal.

O lume intreaga a aplicat inventia sa, inlocuind unul
din procedeele clasice de foraj, cel cu masa rotativa, la
care exista dezavantajul ca, de multe ori, gaurile rezultate
se abateau de la directia verticald, suferind deviatii
semnificative si extrem de paguboase pentru procesul de
foraj. Forajul rotativ percutant inventat de lon Basgan intre
anii 1930 - 1934 avea sa realizeze, in premiera absoluta,
transmiterea energiei sonice create la suprafata, prin
garnitura de forare, la sapd, punand sapa sa oscileze in
sus si in jos (fara a ridica garnitura de forare), astfel ca
aceasta se deplaseaza pe verticald, cu o frecventa stabilita,
sapéand gauri nedeviate.

Brevetele obtinute in Romania si apoiin S.U.A., precum
si lucrarile publicate au confirmat prioritatea inventiei
romanesti in acest sistem de foraj sonic, sistem care ulte-
rior (anul 1950) a inceput sa se generalizeze in U.R.S.S.,
S.U.A. si alte tari industrializate. Aceasta metoda moderna
de foraj are avantajul ca reduce presiunea de saparare,
creste viteza de avansare a sapei si sapa gauri perfect
verticale, cu indici de forare superiori celorlalte procedee
clasice. In Roméania, aceasta metoda s-a aplicat inca din
1936, si asta din grija Iui lon Basgan.

Pentru lon Basgan acest moment al vietii sale creatoare
a fost deosebit de important, dar si deosebit de greu pentru
ceea ce avea sa urmeze in legatura cu eforturile pe care
le va depune pentru a-si primi drepturile legale de autor al
aplicarii acestor inventii in tara si strainatate.

Fenomenul Basgan nu este intampléator, el este creat
de insusi lon Basgan, de pasiunea sa pentru innoirea
continud a tehnicii, pe baza unei analize stiintifice profunde.

Dupa cum este bine cunoscut, Romania a intrat de
mult in familia internationald a petrolului, prin tot ceea ce
s-a creat in acest domeniu de catre ingeniosii oameni de
stiinta si tehnica romani. Succesul explorarilor a depins in
mare parte de nivelul tehnologic imprimat de creativitatea
romaneasca, iar pretul produselor petroliere si al energiei,
a fost impus de potentialul creativ al specialistilor romani.

Pentru Roménia, prezenta in peisajul economiei a unui
ilustru savant de talia lui lon Basgan a fost un privilegiu pe
care contemporanii nu au stiut sa-l aprecieze si sa-I
recompenseze material si moral la adevérata sa dimen-
siune universala.
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Din pacate, si in prezent, la inceputul mileniului trei,
politica de copyright, precum si a drepturilor de autor este
aplicata subiectiv si diferentiat, de la tara la tard. Se poate
afirma ca “adevarul este de partea celui puternic”, fapt
care nu poate constitui un element de consolidare a unei
democratii viabile si autentice, in care progresul si
competitia trebuie respectate si apreciate pe masura celor
care le genereaza.

Romanii isi asigura azi din propriile resurse necesarul
de surse primare de energie: gaz, petrol, carbune s.a.m.d.
Rezervele resurselor energetice, cele care sunt cunoscute
pana in prezent, ar urma sa asigure necesarul pentru
Romania timp de 18 ani petrolul, 25 de ani gazele naturale
si 54 de ani carbunele. Ritmul actual al descoperirilor de
noi rezerve geologice de titei si gaze este inferior ritmului
extractiei. Din pacate, in momentul de fatd, intr-o tara in
care utilajul petrolier de mare adancime |-a avut ca parinte
pe savantul lon Basgan, productia se afla intr-un impas
inexplicabil.

Pentru mentinerea cel putin a unui nivel constant al
productiei ih urmatorii 10-15 ani, de 6,5-7 milioane tone de
titei si 24-25 miliarde metri cubi de gaz anual, sunt absolut
necesare identificarea si atragerea in circuitul economic a
noi zacaminte, inclusiv prin intensificarea aplicarii tehnolo-
giilor de foraj de mare adancime. Roménia nu este si nu
poate fi tributara nici unui stat in care se aplica forajul de
mare adancime care foloseste "efectul Basgan”.

Multe state ale lumii, cu industrie dezvoltatd, incearca
deseori s& ne demonstreze ca singura cale a progresului
civilizatiei umane este DEMOCRATIA. In acest context,
de cele mai multe ori se subliniaza ca respectul dreptului
la proprietatea intelectuald ar fi una din conditiile esentiale
ale edificarii acestei societati. Din pacate, in urma
revizuirilor anuale si a intocmirii listelor de supraveghere
care se fac cu deosebita acuratete pentru Romania, nu se
specifica nimic in ceea ce priveste modul in care cei ce
intocmesc aceste liste "negre” ale respectarii dreptului de
proprietate si-au achitat datoria fata de anumite téri cu care
se afla in litigiu.

Siin cazul Basgan, méasurile care trebuiau luate pentru
oprirea practicilor ilegale de folosire au fost neglijate de
cei care aveau aceasta datorie morala si materiala.

Efectul Basgan si aplicatiile sale

in perioada 1925 - 1933, lon Basgan a efectuat o serie
de cercetari privind imbunatatirea procesului tehnologic al
forérii si gasirea cauzelor devierii gaurilor forate. In urma
acestor preocupari, lon Basgan a constatat c& garnitura de
forare, lucrand in lichid, este supusa actiunii presiunii
hidrostatice arhimediene. Pana in acel moment, aceasta
presiune hidrostatica arhimedian& nu era luata in considerare
in tehnica forajului.

Aceasta actiona nu in centrul de greutate al garniturii
de foraj, ci chiar pe suprafata inferioara la sapa.

Presiunea hidrostatica arhimediana aplicata in centrul
de greutate al garniturii de forare, conform principiilor si
interpretarii clasice, era considerata repartizata proportional
de-a lungul garniturii de forare, care se afla pe toata
intinderea ei, inainte de ajunge in talpa, in tensiune. In
concordanta cu enuntarea clasica a principiului lui
Arhimede, la orice coloana suspendata vertical intr-un lichid
mai putin dens decét materialul coloanei, se considera ca
aceasta coloana se comporta ca si cum ar avea 0 houa
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greutate specifica mai mica si egala cu diferenta greutatilor
specifice ale materialului si lichidului, ceea ce a dat nastere
notiunii de greutate aparentd. Acest mod de a gandi si
analiza problema nu lua in considerare fenomenele ce iau
nastere in partea de jos a garniturii de sapare.

In cercetarea sa, lon Basgan a admis in primul rand ca
locul de aplicare al fortei de plutire este la partea inferioara
a garniturii de forare. Astfel, a descoperit si calculat apoi
existenta zonei comprimate si pozitia zonei neutre. Acest
efect al fortei hidrostatice, zona comprimata si zona neutra,
descoperita de lon Basgan, constituie si efectul Basgan.
Caurmare a acestui efect, distributia eforturilor unitare axiale
in garnitura de forare nu mai corespunde cu vechea
conceptie dupa care garnitura de forare ar consta numaiin
tensiune, variind de la zero, lAngé& sapa, pana la valoarea
maxima de la carligul de sus al garniturii de forare. Dupa
conceptia lui lon Basgan (publicata in tezele inventiilor intre
anii 1934 - 1938), la partea inferioard a garniturii de forare,
introdusa in lichid fara a atinge talpa, are loc o compresiune
maximd la sapa, scdzand pana la valoarea zero in zona
neutrd, dupa care intra in zona aflata in tensiune, care merge
pana la carlig.

Lungimea zonei comprimate din garnitura de foraj, creste
in raport cu adancimea si este cauza principala a devierii
gaurilor si ainstrumentatiilor ce apar. Apoi, din cauza rotatiilor
garniturii de foraj, care pot atinge pana la 300 de turatii pe
minut, apare flambajul, care ih zona comprimaté este mai
mare, ceea ce justifica pierderea echilibrului stabil al gamniturii
de forare, devierea si, respectiv, rupturile in prajini, de sape
etc. In esenta, lungimea zonei comprimate din garnitura de
forare este egald cu lungimea garniturii cufundate in lichid,
multiplicata cu raportul dintre greutatea specifica a lichidului
si cea a otelului.

Rezultatul presiunii hidrostatice arhimediene este di-
rect proportional cu adancimea si lungimea garniturii de
forare cufundata in lichid, respectiv cu greutatea volu-
mului dislocuit. Aceasta reprezinta 15 - 20% din greutatea
garniturii de foraj, care, in conditiile si adancimile forajului
modern, poate atinge valori de cca. 30 tone! Astfel, pe
baza cercetarilor si rezultatelor obtinute, lon Basgan da
urmatoarea interpretare speciala principiului lui Arhimede:
Un corp sub formé de bard, introdus partial si verti-
cal intr-un lichid, este impins de jos in sus de fortad
egald cu greutatea lichidului dislocuit, avdnd ca loc
de aplicare a fortei suprafata inferioard a corpului,
actionand vertical de jos in sus.

Aceste descoperiri i-au permis lui lon Basgan s&
micsoreze zona comprimata din garnitura de forare prin
utilizarea prajinilor grele proportionale, coborand astfel
zona neutrd in masa prajinilor grele, reusind sa realizeze
gauri perfect verticale, inlesnind totodata atingerea marilor
adancimi in scoarta terestra. Astfel, greutatea noilor
prajini, numite si proportionale, este egala cu greutatea
volumului de lichid dislocuit de garnitura de forare, plus
presiunea de sapare necesara perforarii rocilor.

Ceea ce merita sa fie amintit pentru a putea intelege
importanta stiintificd, tehnica si economica a acestei inventii
este ca, pana in anul 1934, forajul se facea cu o prajina
grea, lungé (sapd), numita si drill-collar, in lungime de 6 - 9
metri si cu o greutate de cca. 1 tond, si numai in mod
experimental s-au intrebuintat prajini in greutate de 2 - 3
tone. Dupa brevetarea inventiei si aplicarea ei in practica
petroliera, greutatea acestor prajini s-a mérit pana la 20 -
30 tone, forandu-se gauri verticale pana la adancimi de
9000 de metri.
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Prin noul procedeu, asa cum de altfel am mai amintit,
s-a obtinut o crestere a randamentului de cca. 30% pe
metru forat si s-au eliminat frecventele rupturi de prajini
si desele instrumentatii.

In U.R.S.S., aceasta noua metoda de foraj initiata de
lon Basgan a fost aplicata din 1936 la Bacu si a fost introdusa
n cursurile universitare din 1947. In S.U.A., imediat dupa
depunerea brevetului de inventie ih 1934, s-a trecut la forajul
cu prajini grele proportionale. Evident ca lumea stiintifica
din tard si din strainatate era conectata la acest eveniment
deosebit, fapt care a condus la o serie de framantari,
dezbateri si analize in plan tehnico-stiintific.

Lucrurile aveau sa se linisteasca abia dupa 10 - 20 de
ani, cand savanti americani de talia lui H.G.Texter, lon
L.Homquist, H.G.Handelman, P.Moore, prof. O.Gatlin,
D.M.Best, U.T.Okan au ajuns la aceleasi concluzii cu lon
Basgan.

In Italia, revista ltaliano del petrolio din 30 aprilie 1967
scrie: La exploatdrile petroliere apartindnd firmei ERI-
AGIP se aplicd metodele inventate de roménul lon
Basgan. In acest fel, puturile sunt foarte verticale si in
conditii economice foarte avantajoase. La alte puturi
unde nu se aplicd aceste metode, se inregistreaza
devieri de la verticald de 15 - 20 de grade. O constatare
care pledeazd pentru extinderea metodelor
experimentate de inventatorul roman.

Plecand de la Teoria sonicitétii, in urma unor ample
cercetari intreprinse in special pe santierele cu roci foarte
tari de la Moinesti, lon Basgan a stabilit conditiile in care
se poate transmite, cu ajutorul pompelor de noroi si pe
calea undelor sonore, o energie suplimentara de la suprafata,
prin garnitura de foraj, la sapa. Pornind de la legile transmi-
terii energiei sonice sub forma de unde prin lichide si gaze
si captarea energiei sonice la distanta, lon Basgan a calculat
lucrul mecanic ce-l poate capta la sapa, prin transmiterea
energiei pe cale sonica de la suprafata, reusind sa imprime
sapei, simultan cu rotatia, si lovituri de percutie. Se poate
afirma ca lon Basgan este inventatorul forajului rotativ —
percutant, forajul sonic.

Aceasta metoda noua de foraj, care mareste
randamentul forajului si asigura gauri verticale, a fost
brevetata in Romania in 1934 si in SUA in 1937.

Ulterior, in SUA au aparut o serie de brevete de inventii
de perfectionare, avand la baz& brevetul lon Basgan. Cu
acest sistem de forare, numit si Vibrator, s-au facut
numeroase experimentari pe santiere, realizand percutiile
prin metoda magnetostatica, prin turbine si alte motoare
de fund, montate in subsol. In urma acestor experimentari,
s-au obtinut unele rezultate foarte bune, care au mers
pana la indici de foraj de trei ori mai mari decét cei obisnuiti.
De asemenea, si rezultatele de laborator au confirmat
progresul esential realizat in forajul de adancime, cu
metoda combinata, percutie si rotatie.

Prin tot ce a creat, lon Basgan a fost si va raméane
un inventator de geniu al poporului roméan, un nemuritor
ale cérui creatii apartin deja intregii umanitati. In plus,
dimensiunea sa profesionald poate fi completatd cu
aceea a unui fin observator al vietii politice, cu toate ca
nu a preferat niciodata sa intre in profunzimea acestui
joc, chiar daca solicitarile acelor zile nu au lipsit. Existenta
sa a fost predestinata, in mod obisnuit, pentru
creativitatea tehnico-stiintifica si mai putin pentru
incertitudinea politicii, cu toate ca si aici a avut contributii
remarcabile, demonstrand iubirea fata de tara si fata de
interesele nationale.
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Desen de Sabin Balasa

Grigore Vieru

L-am rugat pe fratele Grigore Vieru sa ne scrie o tableta. Traversand
boli si injurii, ba chiar si amenintari cu moartea in propria lui tara-
fragmentard, Basarabia, bunul Grigore s-a asezat in literd si ne-a
madrturisit acest prohod demn de inscriptionat in marmura si plantat,
cu doud fete identice, in mijlocul apei Prutului, ca o manastire, ca o
madirturie, ca o rusine, ca o incitatie la adevar — ca un testament intre
nici un hotar... Ne bucurdm, aldturi de fratele Grigore, ca textul apare,
ca o strafulgerare a trecutului catre viitor, in primul numdr al revistei
Saeculum de la Focsani, cu prilejul sarbétoririi a 140 de ani de la
unificarea administrativa a orasului despaértit pana atunci de apele
Milcovului. (Gh.1.)

O inima Tn afara pieptului ei

Se stie ca Limba si Biserica au tinut vie in istorie
fiinta noastra nationalda. Diavolul rosu cunoastea bine
acest lucru. lata de ce el a ridicat m&na mai intai asupra
acestor douad supreme valori. Limba a fost supusa unei
barbare schingiuiri, iar Biserica a fost rasa de pe fata
pamantului.

e ™
Satule

Lui Nicolae Glib
Satule, floare de zori,
M-ai deprins a fi cu dor,
Satule, floare de zi,
M-ai deprins cu tine-a fi!
Satule, drag satule,
Mare invatatule!

Satule, floare de sara,

M-ai deprins cu dor de tara,
Satule, floare minune,

M-ai deprins cu dor de lume!
Satule, drag satule,

Mare invatatule!

Satule, floare de-a noastra,
M-ai deprins cu dor de casa,
Satule, floare de camp,
M-ai deprins frumos s& cant!
Satule, drag satule,
Mare invatatule!
Din Grigore Vieru - Rddécini de foc,

Editura Univers, 1988 /

e

Am vizionat cu mai multi ani in urma, la televizor, un
film documentar despre un prunc nascut cu inima in afara
pieptului. Niste chirurgi cu maini de aur au reusit s& i-o
puna laloc. Ei bine, Basarabia este si ea un copil a carui
inima bate in afara. Siinima trebuie pusa la loc. lar locul
ei este Limba roméana, Istoria neamului si Credinta
stramoseasca.

in anii luptei de eliberare nationalda am reusit sa
aducem acasa alfabetul latin, clasicii literaturii roméane,
Tricolorul, Istoria romanilor. Am redeschis bisericile si
manastirile pangarite in modul cel mai salbatic. Bineinteles
ca nu fard o risipa uriasa de puteri si chiar cu pretul vietii.

Regmul comunist instalat din nou la putere in
Basarabia incearca iarasi sa izgoneasca din propria lor
casa Limba romana, Tricolorul, Credinta. imi amintesc
ca Tn anii copilariei mergeam cu périntii la munca in Valea
Prutului, unde aveam o vie care dadea cu capul in sarma
ghimpata a unui netrebnic hotar. Pe celdlalt mal, in
Miorcanii lui lon Pillat, munceau "cei mai mari dusmani”
ai nostri —miorcanenii. Asa ni se spunea la scoala atunci:
"romanii au fost exploatatorii moldovenilor...” Si mai ni se
spunea ca noi vorbim moldoveneasca. Adica alta decat
cea roméana. Dincolo, pe celalalt mal, miorcanenii
munceau si ei. Mai azvarlea din picior cate un cal naba-
daios si romanul striga suparat: "Ho, nebunule!” Eu
auzeam si ma miram in mintea mea de copil: ”la uite, in
Romania se vorbeste ca la noi in sat”.

Avem azi niste copii si tineri minunati, care stiu din
ce neam se trag si poarta cu mandrie numele de roman.
I-am vazut iesind in strada pentru ca inima sa nu le mai
bata in afara pieptului lor. Sunt sigur ca ei o vor aseza,
definitiv si sanatos, la locul ei. Caci tot ceea ce are mai
sfant omul pe lume sunt Limba, Istoria, Credinta...
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patimile neamului

In sfarsit, septuagenarului carturar lon Milos i s-a facut dreptate! Om a
patru tari (lugoslavia, unde s-a nascut la 16 februarie 1930, in satul Sdrécia,
intr-o familie de romani colonizati in Banatul sdrbesc, apoi Franta, Suedia
si, in fine, Romania), Milos a ajuns sa se autodefineasca lon-farad-de-
tard. Destinul lui lon Milos tinde sa devind legendd. Respins din cultura
patriei matriciale si supus interdictiei de a mai semna vreme de céteva
decenii, neinclus in nici cea mai recenta editie a dictionarului scriitorilor
romani din Banatul sdrbesc, poetul reuseste, abia la varsta de 38 de ani,
sd intalneasca pentru prima data patria originii sale, Romania, in care ii
apar, cu intermitente dureroase, unele din cértile sale. Intre timp, poetul a
tradus si editat in suedeza lucréri din peste 20 de scriitori romani, printre
care (premierd in tara Premiului Nobel): Eminescu, Blaga, Cioran, Eliade
etc. In 1998 primeste premiul Uniunii Scriitorilor pentru volumul La masa
tdcerii in care a antologat (in suedeza) selectii din 177 de scriitori romani
din intreaga lume, iar in anul 2000 i se confera Premiul Academiei pentru
poezie. Dupd 1989, lon Milos a insistat — in chip repetat si respins tot in
chip repetat — sé se instaleze de drept in patria limbii sale, cu cetétenie
romaneascad. Si iatd cd, recent, poetului i s-a facut dreptate: la propunerea
Directiei "Romani de Pretutindeni” din cadrul Ministerului de Externe,
presedintele lon lliescu i-a conferit, la Palatul Cotroceni, Ordinul National
"Serviciul Credincios”in grad de Comandor si, dupd numai doud sapta-
mani, Parlamentul Romaniei i-a acordat titulatura de prim-cetdtean de
onoare al Romaniei, insotitd de un mult asteptat pasaport permanent.

Reproducem aléturat cuvantul, interferat de emotii si impliniri. (Gh.1.)

Limba romana m-a nascut —
nu voi pleca niciodata din ea

Nu stiu ce este mai mare, onoarea ce mi se acorda
acum si aici sau bucuria mea de a ma vedea, in fine,
cetatean al Romaniei, patria limbii mele materne. Dupa
cum stiti, eu sunt nascut in strainatate, in Banatul sarbesc
si traiesc in strainatate, in Suedia. Din cauza impreju-
rarilor istorice si politice, eu am putut veni in Roméania
abia la varsta de 38 de ani. Dar vorbind peste tot cu
dragoste siincapaténare limba mea materna —roméana —
am ramas roman. Aceasta onoare este o recunoastere a
meritelor mele pentru promovarea culturii, literaturii si
limbii roméne in lume. Pe langa activitatile culturale
intreprinse in 1970, din anul 1988 pana in prezent am
tradus si publicat 20 de carti de autori romani in limba
suedeza si mai am inca 12 in manuscris. Piscurile liricii,
prozei si gandirii roménesti. Am facut toate aceste
activitati si traduceri absolut din dragoste pentru cultura,
literatura si limba roméand. Datorita dragostei mele pentru
limba roména am putut suporta toate greutétile, nedrepta-
tile si deceptiile in activitatile mele culturale si literare.
Céaci pe mine limba romana m-a nascut. Ea este soarta
mea. Leaganul meu de sénge cu mormintele stramosilor
mei, cu arhetipul onotologic al fiintei mele roméanesti. Ea
sta la incheietura vietii mele cu lumea. in anii cei mai
grei de amaraciune si de deznadejde ai vietii mele, ea
mi-a fost clauza si izbavire. Oftand pentru limba romana
n-am ales s& opresc frigul insingurarii si al instrainarii de
izvoadele vii ale sufletului romanesc. Eu scriu in patru
limbi si traduc in mai multe limbi: romana, suedeza, sarba,
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croata si franceza. in aceste limbi am publicat pana in
prezent 93 de carti originale si traduceri. Ins& toate aceste
limbi le-am invatat. Limba romana m-a nascut. Nu voi
pleca niciodata din ea!




Valeriu Anghel

Limba romana - intre innoire si degradare (I)

Moto:

”...aveli trei indatoriri mari si sfinte,
pentru care rdspundeti in fata lui Dumnezeu,
inaintea oamenilor si a urmasilor vostri:

Patria, Limba si Biserica’.
Din Testamentul politic al lui Eudoxiu Hurmuzaki

imbogétirea vocabularului cu neologisme, in cadrul
evolutiei firesti a limbii, este o treaba care obligd vorbitorii la
eforturi lingvistice toata viata. Caracteristicile profunde ale
unei limbi nu se schimbd insa prin imprumuturile de cuvinte
dintr-un alt idiom, de-a lungul secolelor, acest lucru fiind ceva
obisnuit. Romanii au luat nenumérati termeni de la greci,
turcii de la persani, arabii de la turci, mai tarziu — spaniolii de
la arabi, italienii de la spanioli si francezi, francezii de la
germani, rusii de la danezi, danezii de la englezi, acestia de
la francezi s.a.m.d. Dincolo de influentele, de cele mai multe
ori reciproce, in lexic, limba a rdmas, cum sugestiv spunea
Lucian Blaga, intdiul mare poem al unui neam. Pastrandu-si
structura gramaticald, pronuntia si alfabetul, imprumutdnd
doar termenii pe care nu-i aveau, culturile acestor popoare
nu si-au modificat specificul lor national. Procesul contem-
poran al globalizérii, necesar poate sub raport economic,
politic ori militar, a luat in iuresul sdu si cultura unor tari mai
mari sau mai mici, in toate componentele acesteia: sisteme
mass-media, limbaje specializate, maniere artistice, filosofii,
structuri de educatie si invatamant etc. Daca reactiile sociale
impotriva globalizarii economice s-au produs la nivelul
manifestatiilor de strada, cele culturale s-au inregistrat in medii
academice, parlamentare si guvernamentale.
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Dupéa denglisch ¢i frangleza - romgleza?

Vocabularul limbii roméne a fost innoit radical ince-
pand cu mijlocul secolului XIX, sub influenta limbii fran-
ceze, idiom din marea familie a limbilor romanice, o data
cu dezvoltarea si consolidarea Romaniei moderne.
Integrarea tarilor de pe vechiul continent in complexul
economic si politico-militar din spatiul euroatlantic, precum
siinalta tehnologie importata din state anglofone, au facut
ca limba lui Shakespeare sa fie tot mai mult folosita si
invatata in Europa. Unele companii, cum ar fi Alcatel in
Franta, o folosesc chiar ca limba interna. Engleza, implan-
tata de britanici pe toate continentele, mai intai in cadrul
imperiului colonial, apoi al comunitatii britanice de natiuni
(commonwealth), a inceput sa capete azi o raspandire
fara precedent. Concomitent insa, in multe tari europene
au loc dezbateri, in diverse feluri, privind importanta
crescanda si influenta limbii engleze. Unii vad in limba
engleza un liant care va crea o Europd unitd, altii sustin
ci ea le distruge identitatea nationald. intr-un sondaj
realizat la cererea Uniunii Europene, 70 la suta din cei
chestionati au fost de acord ca tofi trebuie sé vorbeascéa
engleza, dat tot atat de multi au declarat ca propria lor
limbd trebuie protejatd. Faptul ca devine necesar va
vorbim engleza ca un compromis pentru a ne intelege
mai rapid si pe un spatiu mai larg decat pana acum n-ar
fi o problema. intrebarile incep s& ne asalteze din
momentul in care incepem sa elimindm limba nationala
din comunitatea intelectuald si lumea oamenilor de afaceri,
generand un proces de distrugere a ei. In tari ca Franta,
Elvetia, Germania, Polonia, Romania si altele s-au adoptat
sau sunt in curs de adoptare legi pentru apararea limbilor
nationale respective. Francezii au lua deja masuri pentru
inlaturarea barbarismelor patrunse in corespondenta
oficiald, presd, literatura, materialele publicitare sub
masca franglezei, iar germana, intesata de termeni
englezesti, a inceput sa fie numita denglisch. Avalansa
anglicismelor si americanismelor din anumite limbaje
specializate ne va face sa vorbim de o... romglez&?

Limba roméana este caracterizata de multi savanti ca
un idiom "ospitalier”, acestia sesizand in acelasi timp
marea ei putere de asimilare, de triere a cuvintelor, multe
vocabule de origine straind modificandu-si nu numai
forma, ci si sensul. Ceea ce decide este frecventa si aria
intrebuintarii lor. impotriva folosirii unor cuvinte precum
cameraman, camping, gentleman nu se mai pronunta
nimeni astazi, iar broker, dealer, design, leasing, rat-
ing deja fac parte din vocabularul curent al practicarii
unor profesii. Nici briefing, staff, summit nu deranjeaza
masa de vorbitori, cuvintele respective referindu-se la o
zona a politicului care nu intereseaza pe toatd lumea.
imprumutul altora insd pare inutil: de ce board si nu
consiliu director, training si nu instruire; or, cat de spe-
cializat este baby-seater fata de dddacd, guvernantd,
ingrijitoare la copii?

SAECULUM 1/2002




Computerul — un dugman al limbii roméane?

Utilizarea computerului in redactarea, editarea, difuza-
rea sau stocarea textelor de orice fel face parte de-acum
din activitatea noastra zilnica. Cartile, ziarele si revistele,
materialele publicitare, etichetele de pe toate tipurile de
produse se culeg pe computer. Programele folosite nu
sunt insa adaptate intotdeauna la alfabetul limbii romane,
in scrierea cu caractere latine lipsind semnele diacritice.
lata doua texte publicitare din presa cotidiana, primul scris
pe o jumatate de pagina de ziar format mare, celalalt
aproape pe un sfert:

¢ Cine a zis ca in Romania nu mai e loc pentru
inca un radio? EUROPA FM — un radio de milioane
pentru milioane de romani. Asculti si castigi!

¢ TVR lasi si Casa de Cultura a Sindicatelor Onesti
va invita la Festivalul International de Muzica Usoara
pentru copii “Ti amo”, editia a Vll-a, Onesti 2002.
Prezinta Horia Gumeni, simbata 18 mai...

O pagina din TOP GHID ALIMENTAR, anul VI, nr.
12 (noiembrie 2001 - mai 2002), editat de organizatia
patronald din ramura comertului cu ridicata, arata la fel:

Suntem "Numarul unu”

in TRATAMENTUL Fainii

Mublenchemie face faina buna si mai buna.
Miiftlenchemie esfe o finna germana cu o retea de
distrifutie fn wivel mondiall Cercefam, dezvollem s
vindew ingrediente pentrw foina 5 diverse premiyur
pentru gptimizarea productien in domenind panificetie,
Va punem i3 dipezifie 75 de ant g expenendin i dowmenin

Aditivi pentru faind Amestecuri

Ortografia limbii roméane este, in general, fonetica
(pronuntdm asa cum scriem, in afara de litera x,
pronuntatd cs in excursie si gz in examen, si grupurile
de litere ce, ci, ge, gi, che, chi, ghe, ghi). Pentru redarea
unor sunete specifice limbii roméane, se folosesc asa-
zisele semne diacritice: &, a/i, s, t. Lipsa acestor semne
noteaza sunete total diferite. Neutilizarea lor intr-un text
si citirea acestuia asa cum este scris, duce la o limba
pasareascd, neinteleasa de nimeni pe pamant.

Asemenea "pacate” capitale comit si posturile centrale
de televiziune, de la LOTERIA ROMANA de pe
Tele7abc, |a titrarea dialogurilor de catre Real TV, care
maltrateaza pur si simplu limba romana de ani de zile,
fara ca cineva sa ridice un deget. latd cum este titratd o
convorbire avand ca subiect o consultatie medicala:

Situatia mi s-a parut grava cédnd am vorbit prin
statie... Pune ména la baza mamelonului stdng si
vezi daca are puls. Trebuie sa stim cét e pulsul An
cel mai scurt timp... Dintr-o data copilul s-a decis
sa respire... Sa readuci un copil la viata e o
experienta unical

De observat aici ca singurele semne diacritice folosite
sunt trema (doua puncte orizontale asezate deasupra
vocalei a, pentru a indica, in unele limbi, o anumité pronun-
tare a sunetului respectiv) si "cdciula’ la i, fara corpul
literei.

SAECULUM 1/2002

Ministerul Educatiel si Cercetéarii

Educatia

pentru Sanatate
in Scoala Romaneasca

Reguli arbitrare Tn scrierea cu majusculd

Normele ortografice, ortoepice si morfologice ale limbii
romane sunt stabilite de institutiile specializate ale
Academiei Romane, singurul for stiintific abilitat de organele
de stat sa ia hotarari in domeniu. Potrivit regulilor stabilite
de Academie, publicate cu doudzeci de ani in urma in
dictionare si indreptare, titlurile publicatiilor periodice, ale
operelor literare, stiintifice si artistice (prin extensie — si
ale emisiunilor tv) se scriu cu initiald majusculd numai
la primul cuvant, in timp ce denumirile functiilor de stat,
politice si militare se scriu cu initiald mica.

in unele cazuri, abaterile de la aceste reguli sunt aproa-
pe generalizate. Avem astfel Jurnalul National si Rea-
litatea Romdneascd in presa, Curriculum-ul National,
Generalia Integrarii Europene etc., editate de Ministerul
Educatiei si Cercetarii. Scrierea cu initiala majusculd a
cuvintelor din titlurile unor publicatii si carti este, desigur,
de sorginte englezeasca: New York Herald Tribune,
Kipling — The Jungle Book, R.Tyler — Basic Principles of
Curriculum and Instruction. Sub aceeasi influenta sunt
scrise probabil si titlurile unor emisiuni tv ca Sinteza Zilei,
Procesul Etapei, Retrospectiva Sdptamanii. Postul de
televiziune Realitatea TV aduce chiar o inovatie: banda
de stiri, transmis& 24 de ore din 24, este scrisa in intregime
cu litere mari, substantivele proprii avand initiala cu un corp
de literd mai mare decét celelalte: ConsiLiuL JUDETEAN BACAU
SOLICITA 50 MILIARDE LEI PENTRU REAMENAJAREA MUZEULUI DE
STINTELE NATURIL

Protec/&ia consumatorilor de cultura

Romanii nu sunt consumatori numai de carne, con-
serve de legume, mititei, peste si unt, ci si de produse
cultural-spirituale. Ei nu cumpara doar blugi, frigidere,
haine, incaltdminte, obiecte de uz casnic si tractoare, ci
si carti, reviste si ziare, iar pentru emisiunile tv platesc
taxe ca pentru orice alte servicii si utilitati. Responsabilii
de comercializarea unor produse alimentare alterate sau
a unor marfuri industriale defecte sunt penalizati usturator
de inspectorii Oficiului pentru Protectia Consumatorilor
la prima sesizare. Doudzeci si doud de milioane si
jumdtate de roméani consuma zilnic produse cultural-
spirituale alterate si nu se ia nici o médsurd, nu se
sesizeazd nimeni. Un bax de conserve alterate poate
imbolnavi cel mult cateva zeci de persoane, fapt ce ar
cadea sub incidenta legii penale si ar fi infierat pe toate
canalele mass-media. Degradarea limbii roméane
imbolndveste insa un popor intreg, atacandu-i tocmai
ceea ce |-a mentinut pana acum ca neam — limba sa —si
nu se ia nici o masura de protectie.
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galeria personalitatilor

Alexandru Desliu

Valeriu D. Cotea - un oenolog
vrancean de talie internaZionala

Academicianul Valeriu D.Cotea este incontestabil un
specialist de marca al oenologiei romanesti si al celei
internationale.

Dupa incheierea cursurilor universitare, visul mamei
sale de a-l vedea invatator in comuna natala s-a realizat
pe un plan superior, avand in vedere faptul ca a devenit
cadru didactic chiar la facultatea pe care a absolvit-o, in
1951, si anume cea de agronomie din lasi. Destinul I-a
favorizat sa-si faca studiile superioare intr-o serie
studenteasca de exceptie. Mai mult de jumatate dintre
colegii sai au fost trecuti prin incercarile celui de-al doilea
razboi mondial, ceea ce le-a sadit in suflet, dupa parerea
mea, o nota de responsabilitate, o emulatie catre studiu
si profunzime. Greutatile timpului nu I-au descurajat insa
niciodata.

in anul 1965 a obtinut titlul de Doctor in Agronomie,
iar din 1971, la numai 45 de ani, a devenit conducator
stiintific in pregatirea prin doctorat. Coborator al unei
familii de térani instariti si luminati, academicianul Valeriu
D.Cotea a fost ales in 1990 membru corespondent, iar
din 7 septembrie 1993 — membru titular al Academiei
Romane. Omul de stiinta Valeriu D.Cotea este, in acelasi
timp, si membru corespondent al urmatoarelor academii
sau institutii academice: Academia ltaliana a Viei si

®

Vinului (1986), Academia Elvetiana a Vinului (1987),
Academia Internationalda a Vinului (1988), Societatea
Americana pentru Oenologie si Viticultura, Academia de
Viticultura din fosta lugoslavie etc.

Activitatea sa de cercetare este concretizata in peste
200 de lucrari, din care 30 sunt prezentate in cadrul unor
manifestari si reuniuni internationale publicate in reviste
de specialitate in Franta, Elvetia, Germania, SUA, ltalia,
Spania, Luxemburg, Portugalia, Grecia etc. Alte aproxi-
mativ 300 de lucrari sunt scrise in colective de autori,
ceea ce reliefeaza deschiderea sa céatre colaborare,
pentru antrenarea unui numar cat mai mare de specialisti
in cercetarea stiintifica.

in semn de recunoastere a meritelor sale deosebite
a fost onorat cu numeroase premii, distinctii si decoratii
pentru opera sa de mare valoare teoretica si practica
elaborata in cei peste 50 de ani de activitate. Ca o
recunoastere reinnoita a activitatii sale, ilustrului oenolog
vrancean i-a fost acordat recent titlul de Doctor Honoris
Causa a Universitatii de Stiinte Agronomice si Medicina
Veterinara Bucuresti. Este a patra personalitate de origine
romana care primeste acest itlu, ceea ce demonstreaza
pretuirea de care se bucura el in cadrul comunitatii acade-
mice.

Pentru tot ceea ce a infaptuit pe tardm profesional,
public sau social-cultural, pentru binele tarii si al judetului
Vrancea, unde a vazut lumina zilei, Academicianul Valeriu
D.Cotea meritd sa primeasca si un titlu ce n-a mai fost
acodat pédnd in prezent si care ar putea sa se numeasca
Doctor Humanitas Causa — sublinia in cuvantul sau
Marian Oprisan, presedintele Consiliului Judetean
Vrancea.

De nenumdrate ori, Domnia Sa a afirmat cd nu a muncit
pentru a ajunge acolo sus, ci cd a ajuns acolo sus pentru
ca a muncit. Este mai mult decét o profesiune de
credinta.

Marturisesc ca am asternut pe coala alba de hartie
aceste ganduri nu numai pentru faptul ca de ani buni il
cunosc pe distinsul profesor plecat in viata de pe acest
minunat picior de plai si gurd de rai, ci mai ales pentru
ca am dorit s& ma alatur de multi altii care i-au omagiat
personalitatea.

in paginile c&rtii sale de suflet, Fragmente de viatd,
referindu-se la un loc care i-a vegheat copilaria— Magura
Odobestilor — noteaza ca o marturisire de credinta: Cu
gandul mereu atintit la aceasta Catedrald vranceand, la
oamenii in mijlocul carora am rdsérit, am incercat sé
zidesc si eu binele oriunde m-am aflat.

Acum, cand va gasiti in varful unei cariere devenite
destin, ingaduiti-mi, Domnule Profesor, s& ma alatur cu
toata fiinta acestui gand — care se interfereazd si are
aceeasi greutate sentimentala — celor care respectuos
vi se inclina, semn al unei inalte consideratii.
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Maria Dumitrescu
Horia Dumitrescu

loan Lupescu (1837 - 1893)

Autor dramatic si ctitor de teatru, loan Lupescu s-a
nascut la Bucuresti, in 1837, copil natural al lui
Alexandru — maior de cavalerie — si al orfanei Ana.
Parasita de maior dupa 10 ani de convietuire, Ana
moare de durere, las&nd in urma ei pe loan si Aneta.

loan Lupescu a invatat catva timp la scoala de la
Manastirea Domnita Balasa. lzgonit de acolo, va
incerca s&-si castige existenta ca meserias in
lacatuserie. La varsta de 11 ani, loan Lupescu asista
la luptele pompierilor cu turcii din Dealul Spirii si in
mintea lui de copil raman o multime de impresii si
amintiri din vremea aceea. Se inscrie la Scoala de Arte
si Meserii, dupa terminarea careia va deschide, in
asociatie, si un mic atelier.

Talentul sdu pentru teatru s-a vadit de timpuriu.
Impreuna cu alti copii — intre care Alexandru Catulescu,
devenit medic al orasului Focsani — dau reprezentatii
teatrale in Gradina cu Cai, mai intai ca amator, apoi
pentru a-si castiga existenta si a-si intretine sora.

Remarcat de actorii profesionisti, este angajat intr-o
trupa care pleca in Moldova. Ajuns la lasi, dupa ce un
timp jucase ca diletant, este angajat in trupa Teatrului
National.

loan Lupescu, care avea sa devina un comic foarte
popular, isi alcatuieste formatii teatrale cu care colinda
Moldova si Muntenia! Printre tovarasii de pribegie se
numara si tanarul, pe atunci, Vasile Conta (1845 - 1882).

Era perioada anilor 1862 - 1864, cand Vasile Conta
—viitorul filosof —, pierzandu-si bursa, isi intrerupe stu-
diile si, pentru 58 franci pe luna, il insoteste pe loan
Lupescu.

Vasile Conta a scris cuplete, a dat — la nevoie — si
replica pe scena, a fost sufleur, un sufleur celebru, asa
cum avea in acel timp si trupa Tardini, pe Mihai
Eminescu. El a scris si 0 piesa cu subiect anticlerical,
nepastratd, jucatd la Botosani. Reintors la lasi, loan
Lupescu aranjeaza in casa Neuschatz —in 1868 — o
sala de teatru: Teatrul Lupescu de vodevile roméne,
care se bucura de mare afluentd de public. Dar,
devenind incomod pentru trupa Teatrului National, dupa
fel de fel de scene din partea autoritatilor, Teatrul sau
permanent se va inchide Tn 1869.

in acest rastimp, vreme de trei luni, in vara anului
1868, loan Lupescu sustinuse si o stagiune la Botosani,
oras in care sora actorului se va casatori cu un colonel
rus ramas in tara dupa ocupatia ruseasca.

Hotérarea inchiderii Teatrului Lupescu din lasi a
produs o mare nemultumire in randul publicului iesean,
care a obligat Primaria s& revina si, in acest fel,
reprezentantiile trupei Lupescu s-au reluat cu mare
succes.

S-au jucat piese romanesti originale sau compuse
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si localizate de Lupescu: Vlddufu mamei, Paragraful
37, Cina fara sfarsit.

Cercetand letopisetele lui Kogalniceanu si Istoria
lui Hurmuzachi, loan Lupescu a scris piese istorice:
Ldpusneanu vodda, Viad Tepes sau Ospaétul de
sange din ziua de Pasti, Stefan Tomsa, Stefdnitd
vodé al V-lea, Radu Calomfirescu.

Plecand din lasi cu o trupd, Lupescu cutreierd toate
orasele Moldovei si Munteniei, constituind cu predilectia
ndscuta si cultivata la Scoala de Arte-Frumoase, peste
11 localuri de artd, dezvoltadnd gustul pentru teatru in
toate orasele tarii si formand o pleiada de actori, care
au ilustrat in urma scenele din lasi si Bucuresti.

Un exemplu semnificativ 1l constituie modestul fiu
de tarani G.A.Petculescu, care si-a facut ucenicia
artistica in trupele Fani Tardini-VIadicescu si loan
Lupescu. in Banat, acesta a pus bazele Societétii de
teatru roméan din Ungaria si Transilvania, deschi-
zand astfel drum formatiilor teatrale roméanesti cu
caracter stabil.

incercand s& gaseascd un mijloc de asigurare a
continuitatii spectacolelor si de initiere a trupei,
G.A.Petculescu inaugureaza sistemul abonamentelor,
primit cu solicitudine si bune sentimente atat in randul
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populatiei romanesti, cat si al celei de alta nationalitate.

Cel de-al doilea — Zaharia Burienescu — era
moldovean, nascut la Roman, in 1845. A inceput sa
joace intr-o formatie locala condusa de actorul
Dimancea, iar in anul 1865 se angajeaza ca actor in
trupa lui loan Lupescu. Remarcat de M.Galino, este
luat de acesta la lasi in 1870. In anii 1875 si 1876 joacé
cu Matei Millo. Tn 1877 isi alcatuieste propria trupa,
care ramane una din cele mai cunoscute formatii teatrale
itinerante timp de trei decenii.

Din oras in oras, loan Lupescu ajunge la Focsani
cu o reputatie bine stabilita si un capital agonisit din
munca de actor, lucru foarte rar pe atunci. Se hotaraste
sa-si construiasca un teatru in acest oras pe care |-a
indragit si unde va incénta publicul local cu reprezen-
tatiile sale timp de doua decenii.

Dupa ce a renuntat la un loc (proprietatile fratilor
Sanga, vizavi de Postd), la 23 iulie 1871, Angelina
Lupescu adreseaza membrilor comisiilor interimare a
orasului Focsani urmatoarea cerere:

Domnilor membri,

Pe locul ce I-am cumpdrat in acest oras de la domnul
lon Gheorghiu langa grddina publica a Sf.loan voesc a
face un local de teatru, precum si de a-l imprejmui.

V& rog sa binevoiti a-mi da permisiunea cuvenita.

Angelina Lupescu

Fara sa mai astepte aprobarea Primariei, Angelina
Lupescu incepe construirea noului edificiu. O data cu
aceasta, reclamatiile se succed rapid. Se sesizeaza
Primaria ca prin constructia inceputa s-a stricat zaplazul
gradinii publice, pe unde intrau vitele si produceau mari
stricaciuni.

Lucrarile de constructie vor incepe inainte de 11 au-
gust 1871, cand Primaria a acordat autorizatia solicitata.

Lipsit de fondurile necesare, neprimind nici un fel
de subventii din partea autoritatilor locale, entuziastul
actor a fost nevoit sa renunte la proiectul unei cladiri
solide, dotate cu utilajul corespunzator, si sa se limiteze
la constructia unui local modest, nu prea durabil, cu
peretii din paianta si tavan de scandura.

Teatrul s-a deschis in toamna anului 1873 si putine
orase din tara se vor putea mandri cu o astfel de
institutie. In ultimul sfert de veac al secolului al XIX-
lea, vor exista teatre de provincie in Bacau, Barlad,
Botosani, Braila, Buzau, Calarasi, Caracal,
Céampina,Campulung-Muscel, Constanta, Craiova,
Dorohoi, Falticeni, Galati, Giurgiu, Husi, lasi, Mizil,
Piatra-Neamt, Piatra-Olt, Pitesti, Ploiesti, Ramnicu-
Vélcea, Roman, Sinaia, Slanic-Moldova, Slatina, Targu-
Jiu, Tecuci, Titu, Turnu-Mé&gurele si Vaslui.

Cum arata Teatrul Lupescu? Sala mare de
spectacole avea o lungime de 25 m. Constructia era
astfel facuta ca se intra in Teatru direct din stradd, dupa
ce se coborau 7 - 8 scari sub nivelul terenului, Teatrul
fiind sapat la circa patru metri in paméant. De la usa
intrarii in teatru erau trei camere ce serveau de cabine
pentru actori. in interiorul Teatrului, in dreapta si in
sténga, erau doua randuri de loji in formé& de semicerc:
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15 loji in dreapta si un numar egal in stdnga. Deasupra
acestor loji mai erau 16 loji de randul al doilea.
Balustrada de la loji era imbracatd cu plus rosu. in
capatul lojilor din randul |, din dreapta si din stanga, se
afla cate o avanscend. in fiecare lojé erau patru scaune.
Veneau apoi stalurile | si ll. Cele dintai randuri de staluri
erau stalul | si aveau bratare, fiind imbracate cu plus
rosu, iar celelalte erau stalul Il si erau scaune ce se
puteau misca, fiind asezate unele langa altele. inaceste
staluri incdpeau péna la 200 persoane. Partere nu erau.
Deasupra lojilor de randul Il era galeria, care se
compunea din trei randuri de banci de scanduri. in
spatele acestor banci era un loc gol unde lumea statea
in picioare si unde puteau incapea pana la 300
persoane.

Dupa cateva luni de la deschiderea Teatrului, loan
Lupescu reuseste sa aduca de la Milano o trupa de
opera italiana, in frunte cu un tanar de doar 19 ani,
diplomat al Conservatorului din acel oras, pe Lucio
Vecchi — Luciu cum l-au botezat focsanenii. Trupa de
opera italiana se imprastie dupa o luna, ramanand in
Focsani, pentru toata viata, numai Lucio Vecchi, cu
fratii sai Contardo si Olivier.

in vara anului 1876, Lupescu joacd, cu o trupa
aleasa, in Bucuresti, in Gradina Rosca, unde este
sarbatorit de elita intelectuala bucuresteana si actorii
Teatrului National, nelipsiti seard de seara de la
reprezentatiile sale. in toamna aceluiasi an, Lupescu
s-a casatorit cu basarabeanca Angelina (Anghelina)
Despot, cu care a avut un fiu, Alexandru, ajuns general
si subsef al Marelui Stat Major.

A intemeiat teatrul roménesc in Basarabia, unde a
si plecat cu o trupd aleasa pe cheltuiela sa. in toamna
anului 1876 si inceputul anului 1877 isi cheltuieste toata
averea, se imprumutd de la camatarii din Focsani,
ipotecand Teatrul sau si, cand a izbutit sa obtina autori-
zatia, a izbucnit razboiul ruso-roméano-turc, silindu-l sa
se inapoieze la lasi, dupa ce isi ruinase toata averea.

in vara anului 1877 d4 reprezentatii in Gradina Cha-
teau-aux-fleurs din lasi, de unde venise in Focsani pentru
totdeauna.

Desi descurajat de situatia materiala, dragostea lui
de arta dramatica il stimuleaza spre o noua activitate
teatrala si de literatura dramatica.

incepe a tipari in Focsani piesele sale, in formatul
pieselor editate in ziarul francez L’llustration. Aduce
un zincograf, care ii lucreaza cliseele principalelor scene
ale fiecarui act, da explicatii asupra caracterului fiecarui
rol, costumelor, decorurilor, subiectului piesei etc. Astfel
au vazut lumina tiparului Vlddutu mameisi Paragraful
37 sau Palestina in lasi (Tipografia Samolada, 1875),
Bismarcu orasului, Cina fdréd sfarsit, Otrdvitii, Prostia
din ndscare, Vlddutu patriot, Trenul accelerat, Olga
sau O viatd artisticd, Dupd rdazboi (toate la Tipografia
Charvos, 1881). Ele se adauga deja aparutei Cometu
(Bucuresti, Tipografia Copainig, 1855) si se vor
completa cu parodia Lupescu actorasu, prelucrare
dupa Ruy Blas si Trei comedii complete (Focsani,
Tipografia Codreanu, 1890).
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in 1880, loan Lupescu va avea marea satisfactie
ca, primind un lexicon al artistilor francezi, sa se vada
trecut cu aprecieri deosebite pentru el.

incepand cu 1 septembrie 1885, in peisajul publicistic
din Focsani apare o noua revista: Comicul. Aceasta
publicatie era editata si redactata de loan Lupescu care,
prin intermediul ei, facea reclama cuvenita programelor
trupei sale si publica textele pieselor din repertoriu, cele
mai multe scrise chiar de director, apoi catonetele,
cénticelele comice si versurile comediografului, majorita-
tea imitate dupa Alecsandri. in editorialele redactate,
ca si piesele, neingrijit, loan Lupescu isi facea
cunoscute ideile lui despre teatru, care se reduceau,
de fapt, la una singura: Directia Teatrelor ar trebui sa
nu uite piesele autorilor modesti, care nu se lauda prin
jurnale. Era vorba, evident, de el insusi, dramaturg care
avea circa 180 de manuscrise cu melodrame, comedii,
compozitii si prelucréri, moderne si de bun gust, gata
oricand de a fi reprezentate. loan Lupescu semna
aceste editoriale cu nume nastrusnice precum Titirez,
lonica, Trancanild, Turturica, Craita. Dupa sapte
numere, iesite la intervale neregulate, revista si-a
suspendat aparitia in 1886.

Si din acest punct de vedere Focsanii sunt singurul
oras in care aparea o astfel de revista. Celelalte, ori isi
incetasera aparitia (Fulgerul, lasi, 1863 - 1864; Artistul,
Bucuresti, 1866), ori vor aparea mai tarziu: Teatrul
Nou, Bucuresti, 1906; Galeria, Bucuresti, 1910 - 1911;
Masca, Craiova, 1911; Scena, Pitesti, 1912).

Meritele artistice ale acestui mare artist raman
inscrise la loc de cinste in istoria teatrului roménesc.

Constient ca repertoriul romanesc de scrieri
dramatice era sarac, loan Lupescu a pregéatit pentru
scenda numeroase piese, mai ales comedii si vodeviluri,
in mare parte traduceri si localizari. Cu unele a obtinut
succese mari, ca de pilda, cu vestita, la vremea sa,
comedie Vlddufu mamei. Piesa aceasta, cu muzica
de Eduard Caudella, a inspirat lui A.Goldfaden comedia
Smendrik.

loan Lupescu a scris enorm, dar piese fara pretentii
literare, bune de jucat. Sunt, in general, farse cu
personaje aiurite, slabe cu duhul, natafleti ca Viddutu
mamei, aproape intotdeauna cel mai cu minte jucand
o festd, sa-i fie invatatura celui ratacit. Actiunea, uneori
ingenioasd, se incadreaza, cu oarecare variatii, in
cateva scheme. De profunzime nu poate fi vorba, nici
de caractere, desi autorul, apeland si la nume cu
rezonanta burlescd, sugestiva (Pungasescu patriot,
avocatul Fleoncénel s.a.) era preocupat de a configura
cateva tipuri caracteristice. Ritmul era alert, replica,
invioratd de un duh ghidus, avea, in cele mai bune
pagini, spontaneitate. Scrise la repezeala, piesele sunt
superficiale, adesea improvizatii, compuneri de ocazie,
cu un umor ieftin, bazat pe facile jocuri de cuvinte.
Amuzante totusi, de o sugubeatd complicitate cu
spectatorul, cele mai multe (Cina fdrd sfarsit,
Bismarcu orasului — dedicata lui Matei Millo —,
Paragraful 37 sau Palestina in lasi, Trei zdpdciti
s.a.) au fost urmérite cu placere. in comediile si vode-
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vilurile sale, in cantonete si cinticele comice, autorul a
luat Tn raspar fie cusururi si naravuri dintotdeauna
(imoralitatea, prostia etc.), fie moravuri ale epocii, de
la limbajul frantuzit padna la demagogia patriotarda.

Ca actor, jocul lui loan Lupescu a fost de un comic
buf dus uneori pané la grotesc, comic mai mult decéat
charge— cum nota Aristizza Romanescu, impresionata
de mobilitatea expresivé a figurii actorului. Pigmentarea
puternica a jocului sdu, desi exagerata ca tonalitate,
nu avea stridente, radia si capta simpatia spectatorilor.
loan Lupescu a cultivat gluma bufona si veselia de
substanta populard, cu largé rezonanta in public,
agrementata de cantecul national, care colora si
intretinea atmosfera.

La Focsani, lumea buna, negustorii de frunte, elita
intelectuala a orasului, din care faceau parte putinii
profesori, directorii, inginerii, magistratii si avocatii de
la Curtea de Apel si Tribunal, se desfatau la repre-
zentatiile trupei Lupescu.

Pe scena Teatrului Lupescu au sustinut
reprezentatii mari artisti ai timpului: Matei Millo, Aristizza
Romanescu, I.D.lonescu, fratii lon si Alexandru
Vladicescu, Fany Tardini, Pechea S.Alexandrescu,
I.D.Burienescu, Stefan lulian, A.Bobescu, Nini Valery
(nascuta la 1 mai 1835, la Focsani), Grigore Manolescu,
Pascali etc. loan Lupescu reusea sa transforme
intotdeauna aceste reprezentatii in adevarate festivaluri
indltatoare, ramanand, bundoara, in memoria focsa-
nenilor, sarbatorirea de liceeni si unii locuitori ai urbei,
a Agathei Barsescu dupa prezentarea piesei Medeea.

Din pacate, edificiul se ruina incet-incet si ameninta
sa lipseasca orasul de un asemenea asezamant cul-
tural. Artistul a inceput o noua propaganda printre
concetateni pentru zidirea, in Focsani, a unui teatru
incapator, modern si pentru formarea unei societati pe
actiuni in vederea realizarii acestei idei.

Soarta nu i-a suras sa-si vada indeplinit visul. La
numai 56 de ani, ros de cancer, loan Lupescu trecea in
nefiinta la 23 iunie 1893. Corpul sau a fost condus la
lacasul de veci de aproape intreg orasul: prieteni si
intelectuali, ca un ultim omagiu adus activitatii lui
consacrate Thaliei.

in 1906, Teatrul — ajuns o ruind — a fost cumpérat de
Primarie si daramat pentru a se mari Gradina Publica a
orasului. Suma platita abia a ajuns sa achite datoriile
artistului.

Inaugurarea Teatrului "Maior Gh.Pastia” — visul
intrupat al lui loan Lupescu — a prilejuit autoritatilor lo-
cale sa invite la festivitati familia artistului (Alexandru
— fiu si Elena — norda), iar in program, pentru ziua a
doua (22 noiembrie 1913) spectacolul a constat din
prezentarea piesei O scrisoare pierdutd de
I.L.Caragiale si Cédlugdrul Pahnute — monolog comic
al primului fondator de teatru in Focsani.

Fie ca aceste randuri, chiar neindestulatoare, sa
readuca — si sa pastreze — in constiinta focsanenilor
meritele exceptionale in propasirea culturald a orasului
ale acestui mare artist care a fost — si raméne de-a
pururi—10AN LUPESCU.
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Maior Gh. Pastia - un nume definitiv
incrustat Tn memoria oracului

Chiar dacd, ani de-a randul, nu am putut asocia numele
maiorului Gh.Pastia (n. 1847, Focsani - m. octombrie 1929,
Focsani) cu Teatrul Municipal si cu Ateneul Popular, noi o
féceam cu o nedisimulatd mandrie. i rosteam numele pentru
ca l-am primit mostenire de la inaintasi, pentru ca numele
sdu era definitiv incrustat in memoria istorica a orasului, pentru
cd asa intelegeam si simteam sa-i respectdm gestul si fapta.

Maiorul Gh.Pastia fusese omul care a inteles ca o urma
durabild in timp nu se poate ldsa decat printr-o faptd pornita
dintr-un indltator spirit civic, dintr-un profund si sincer
simtamant patriotic.

El, cel ndscut la jumdtatea veacului trecut, cu o copildrie
si 0 adolescentd petrecute intr-o epoca de nastere si
constructie a statului national roman modern, participant la
Razboiul Independentei, cel care a urcat, o datd cu neamul
sdu, treptele istoriei marcate de sublimele momente de la
1881 si 1916-1918, nu putea sé scrie altfel decat: Domnule
Primar. In dorinta ce am de a desdvérsi opera culturald
pe care am inceput-o in orasul meu natal — Focsani, prin
construirea Teatrului Comunal ce I-am donat comunei,
m-am hotdrat de a mai construi in Focsani, cét voi fi in
viatd un Ateneu Popular, atéat de rar in {ara noastrd, care
sd fie zilnic accesibil publicului doritor de lumind si culturd.

La solemnitatea punerii Actului de fundatie al Ateneului
Popular, din 29 mai 1927, a participat, aldturi de donator, de
oficialitatile locale, de sutele de focsédneni, si poetul Octavian
Goga.

Nobletea si durabilitatea gestului maiorului Gh.Pastia
au fost insotite si de frumusetea si de profunzimea rostirii
"poetului pétimirii noastre”: Trdim zile in care se resimt
fncd urmele marii epopei nationale. De aceea cénd des-
cind in acest colt de tard, sufletul meu se rdscoleste
pand in adancuri... Aici, la Dumneavoastrd, la o granitd
fdrdmata pentru totdeauna, e o semnificatie puternicé de
unitate. Am tréit zile de epopee, cu atéta risipd de energie,
cu atéta putere de sacrificiu, cu atdta mandrie de neam.

Domnule Maior Pastia — se adresa poetul cetédteanului
nostru de onoare — Dv. care atfi trecut doud rdzboaie de
profunde prefaceri nationale, Dv. ati luat parte la marea
scoald de sacrificiu. Ideea de sacrificiu a fost un indreptar
de toate zilele in viata Dv. Sunteti un pedagog al maselor,
care pot invdta de la Dv. sensul unei vieti. Ca reprezentant
al guvernului md inchin in fata acestor curate exemple de
unde pornesc credinta si viitorul acestui neam.

Céatd dreptate a avut poetul si cat adevar contin spusele
sale ne-o confirma si publicarea aldturatda a Actului de
Fundatie a Ateneului Popular si a Testamentului maiorului
Gh.Pastia. (Dumitru Hutanu)

Act de FundaZiune

in anul 1927 dela nasterea Mantuitorului, ina 29 - a
zi a lunei Mai, in al 68 - lea an dela Unirea Principatelor
Moldova cu Muntenia si in al 65 - lea an al unificarii
Municipalitatilor Focsanii din Moldova cu Focsanii din
Muntenia, cari impreuna formeaza astazi orasul Focsani,
capitala Judetului Putna - sub pastoria Sanctitatei Sale
Dr. Miron Cristea, Arhiepiscop al Bucurestilor, Mitropolit
al Ungro-Vlahiei si Patriarh al Roméniei intregite, iar
Episcop al Eparhiei Romanului, Lucian Triteanu; fiind
inalt Sfetnic al Tronului D-I Prim Ministru General
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Alexandru Averescu, Ministru de Interne Octavian Goga,
Ministru Instructiunii Publice |.Petrovici, Ministru Cultelor
si Artelor Vasile Goldis, Prefect al Judetului Putna Lt.-
Colonel Sterea Costescu, Primar al orasului Focsani
Neculai Al.Constantinescu, consiliul comunal format din
membrii delegatiei permenante: Raicu Stanescu, General
Gh.Bottea, Radu Negulescu si Gh.Gosman; Consilieri
alesi: lorgu Gh.Poienaru, Theodor M.Bassarabianu,
Gh.l.Tomulescu, Irimia St.Pana, Constantin Gorciu,
lancu Petrescu, Dumitru S.Neagu, Serban Dimitriu, Dr.
lancu Weinbach si Alexandru I.Dragu; Consilieri de drept:
Preotul N.Gherea, Vasile C.Antonescu, Dr. N.Athanasiu,
Florea Eftimescu, Constantin Leonescu, Elena
S.Rahtivan, Gabriela Mincu, S.Mandachescu,
Gr.Buzdugan, Zamfir Stanescu si V.Gh.Nicolau —s-a pus
fiatra fundamentala a asezamantului de cultura nationala
pentru luminarea poporului, care va purta numele de:

Ateneul Popular "Maior Gh. Pastia”

ce se construieste din dania facuta Primariei Focsani
de Maior Gheorghe Pastia, om de o rara modestie si de
un inalt altruism, caci jertfeste pentru aceasta institutie
de cultura intreaga sa avere agonisitd cu vrednicie
"nerezervandu-si nimic pentru sine, totul facand pentru
neam si cultura lui”, desavarsind prin aceasta opera
culturald inceputa prin construirea teatrului comunal
"Maior Gh. Pastia”, o frumoasa podoaba a orasului,
inceput in luna Maiu 1909 si inaugurat la 21 Noembrie
1913, pentru care a donat comunei 600000 lei.

Acest nou edificiu de cultura intitulat Ateneul Popu-
lar "Maior Gh.Pastia”, proprietatea Primariei, se ridica
pe locul fost al Manastirei Sf.loan Botezatorul alaturi de
Catedrala orasului, ctitorie a Voevodului Grigore Ghica,
langa vechiul hotar dintre Moldova si Muntenia si va servi
pentru: conferinte, serbari nationale, cinematograf
educativ, biblioteca publica si muzeul judetului Putna,
in care se va pastra documente, obiecte de arta si de
interes obstesc, marturii ale trecutului nostru din care
sd izvorasca cat mai multa lumina.

Populatiunea recunoscatoare va pastra in veci o
nepieritoare aducere aminte Maiorului Gheorghe Pastia,
pentru opera de culturd savarsita in orasul sau natal si
caruia consiliul comunal i-a conferit titlul de Cetatean de
onoare al orasului Unirei "Focsani”, in care s-au infaptuit
insemnate acte istorice ale neamului roméanesc.

intocmirea planurilor constructiei si dirijarea lucrarilor
s-a facut de Arhitectul S.Vasilescu ajutat la conducerea
pe santier de Arhitectul Fr. Hamel.

intru amintirea acestui fapt, s-a intocmit si semnat
acest document in trei exemplare, din care unul s-a
asezat in fundatiile cladirei, al doilea se va pastra in
muzeul acestui asezamant si al treilea se va depune in
arhiva Primariei orasului Focsani.

Donator, Maior Gh.Pastia
(urmeaza semnaturile membrilor Fundatiei)
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Testament

(text prescurtat)

Subsemnatul, Maior Gh. Pastia, domiciliat in Focsani,
in dorinta de a contribui intr-o masura cat de mica la
luminarea si educatia Neamului Romanesc si care m-am
devotat cu tot sufletul prin munca cinstita, mai intaiu in
randurile ostirii pe care am servit-o ca bun patriot, luptand
chiar dupa ce am fost ranit in Razboiul Independentei, fapt
ce mi s-a recunoscut prin acordarea mai multor decoratiuni,
intre care "Virtutea Militard” din aur, pusé pe piept de insusi
M.S. Regele Carol pe cAmpul de lupta in Bulgaria, iar dupa
ce am iesit din randurile armatei, m-am ocupat cu agri-
cultura, unde, muncind din greu cu incordare si privatiuni zi
cu zi mai bine de 40 de ani, vazand necesitatea pentru
orasul Focsani, am gasit cu cale, ca din economiile agonisite
si dupa staruinta concetatenilor mei, sa construiesc in anul
1908 un Teatru asezat in centrul orasului Focsani, orasul
meu de nastere, pentru a servi ca locas de Cultura si
Educatie Nationala.

Intrucat aceasta Institutiune are nevoie de venituri mari,
cét si pentru a fi ferita sa nu fie supusa tuturor umilintelor,
m-am hotarat sa mai construiesc in orasul Focsani inca o
opera de cultura numita "Ateneul Popular Maior Gh.Pastia”,
ce l-am donat Primariei Focsani ale carui venituri vor servi
pentru marirea si intretinerea Teatrului Maior Gh.Pastia fara
ca sa i se poata schimba vre-o data destinatia.

indati dup& incetarea mea din viat, Priméria Orasului
Focsani, impreuna cu executorii mei testamentari vor intra
de drept in stépénirea intregii mele averi care sunt bonuri
de ale statului si actiuni ale diferitelor Societati Romanesti,
precum si a diferitelor creante ce sunt de incasat si care
se afla toate in caietele ce se gasesc in casa, scrise Si
notate de mine.

Toatd aceasta avere va forma un fond inalienabil si
neatacabil numit fondul Maior Gh.Pastia, a carui venit va
servi pentru intretinerea, marirea si infrumusetarea
Teatrului.

Pentru aducerea la indeplinire a tuturor dorintelor mele
cuprinse in acest testament, institui ca executori testa-
mentari pe bunii mei prieteni: Paraschiv Chirita — avocat,
|.P.Radulescu-Ramnic — profesor si pe doctor Campeanu,
toti din Focsani, pe care i rog din tot sufletul sa primeascé
aceasta sarcina si sa execute intocmai cele hotarate de
mine.

Executorii testamentari, impreuna cu un membru al
consiliului comunal, iubitor de cultura si de teatru, desem-
nat anume pentru aceasta vor forma un comitet (efori) care
va duce la indeplinire legatele din acest testament si avand
intreaga administrare a teatrului, trebuie s& se adune
obligatoriu la 1 ale fiecarei luni sub presedintia d-lui
I.R&dulescu-Ramnic in cancelaria Teatrului, pentru a
controla lucrarile si gestiunea teatrului, buna lui intretinere
si conducere, cum si pentru a lua masuri ce vor crede de
cuviintd, iar la 1 April ale fiecérui an se vor aduna aseme-
nea obligator pentru incheierea socotelilor anului expirat si
alcatuirea bugetului anului ce incepe. Pentru toate sedintele
ce se vor tine, executorii testamentari vor primi un jeton de
prezenta (o diurnd) de 50 (cincizeci) lei de sedinta din
bugetul teatrului, afara de lunile iunie, iulie si august, cand
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stagiunile teatrului vor fi inchise si se vor executa reparatii
ce se vor face la teatru.

Donatia care a purtat pana acum numele de Teatrul
comunal Maior Gh.Pastia, avand dorinta de a raspunde
intru totul unui scop cultural, va purta de acum inainte
numirea de Teatrul National Maior Gh.Pastia, iar pentru ca,
in realitate sa-si ajunga menirea ce-i destinez, executorii
testamentari care au si conducerea culturald, nu vor ingédui
sa se prezinte pe scena lui decat spectacole ce le vor
crede serioase si morale, cu conditia sa indeplineasca un
scop cultural, educativ si national — asemenea hotarasc
ca sub nici un cuvant s& nu fie utilizat pentru banchete si
intruniri politice.

Executorii testamentari sunt datori a starui pe langa
Ministerul Cultelor si Artelor sa recunoasca caracterul de
teatru national si sa-i acorde o subventie anuala pentru
intretinere ca la celelalte teatre din tard, sau sa intervie la
autoritatile in drept, Ministerul Finantei si Artei spre a da
sanctiune memoriului iscalit de fruntasi cetateni focsaneni
inaintat Primariei in luna iunie 1923, in sensul ca prin
derogarea la art. 15 aliniatul "B” de la Legea teatrelor taxa
de timbru pentru spectacole ce se vor da la Teatrul Maior
Gh.Pastia si chiar cele de la cinematografe din Focsani sa
revie de drept Primariei Focsani in ajutorul teatrului, care
este pus la dispozitia publicului pentru conferinte, serbari
scolare, de binefaceri in mod gratuit, fara sa fie subventionat
de nimeni deoarece cheltuielile de intretinere sunt foarte
mari pentru a putea mentine acest templu al artei mai mult
timp fara a se ruina.

In caz cand Primaria Orasului Focsani n-ar voi sa
accepte donatiunile ce fac prin acest testament in formele
si stipulatiunile prescrise mai sus si care formeaza ultima
mea dorinta, atunci executorii testamentari, find oameni
energici si cu dragoste pentru cultura neamului roménesc,
au datoria sa lupte pe toate caile ca teatrul sa fie recunoscut
ca persoana morala si juridica, ca astfel sa se conduca ca
institutiune de sine statatoare si dupa normele ce in mod
sumar le-am indicat mai sus, formand in acest caz o fondatie
culturald numita "Fondatia Culturala Maior Gh.Pastia” din
Focsani, anuland toate donatiile facute de mine Primariei.

Rog pe executorii testamentari a stérui sa obtie scutire
de taxa succesorald deoarece donatiile sunt facute in mod
si in scop cu totul cultural si national.

Doresc ca executorii testamentari sa faca toate cheltu-
ielile necesare pentru inmormantarea mea la Cimitirul
Sf.Gheorghe, in cavoul matusii mele, Maria Botescu,
nascuta Pastia si din banii ce se vor gasi in casa sa se
faca la timp un monument funerar, care se va aseza
deasupra cavoului si care nu va trece suma de lei 50000
(cinci zeci mii).

Un codicel se va atasa la acest testament si va indica
anume averea mobila si imobild ce las prin acest testa-
ment si alte indicatiuni ce vor necesita.

1928 Noiembrie 1 Focsani.
(ss) Maior Gh.Pastia
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Dumitru Hutanu
Lelia Pavel

Opere ale unor sculptori consacra/l
in patrimoniul cultural al oracului Foccani

O modalitate de a pastra vie in constiinta generatiilor
viitoare semnificatia unui fapt sau eveniment istoric,
contributia unui om la propdsirea patriei, de a omagia,
ca semn al recunostintei pentru impliniri, a fost si va fi
infatisarea unor momente — creatii sculpturale,
purtétoare, desigur, de valori artistice intrinsece.

Asupra céatorva asemenea monumente, de care
beneficiaza orasul Focsani, mai mult sau mai putin
cunoscute, ne propunem sa staruim in studiul de fata,
fara a epuiza lista lor si nici datele referitoare.

Prestigiul crescand al sculpturii, ca gen atrtistic, al
sculptorilor, ca artisti plastici a dus la o I&rgire conside-
rabila a spatiului geografic in care se amplasau operele,
spatiu ce includea si orasul Focsani.

ronologic, dintre sculptorii consacrati,

insemnati in istoria sculpturii romanesti si

prezenti in patrimoniul artistic al judetului
Vrancea, primul asupra caruia ne oprim in studiul de fata
este Carol Storck, cu cele doud monumente funerare
existente in Focsani.

Prin medalionul Lazdr Nicolescu Voitineanu (Cimiti-
rul Nordic), artistul trateaza realist chipul unui barbat ro-
bust, cu o frunte bombata si o privire deschisa spre
orizonturi, sugerand inteligenta, intelegere a sensului vietii
si lucrurilor, cu mustati groase prelungi, evidentiind
conturul fin al gurii si al barbiei, semne ale unui om
hotarat. Privit dintr-un profil usor indreptat spre dreapta,
chipul demonstreaza convingator potentele artistice ale
portretistului Carol Storck.

La baza monumentului, pe fatada principala, este
amplasata o placa din marmurda gri cu inscriptia: Lazér
Nicolescu Voitineanu (1843 - 1897) vechiu maior in militii.
Agricultor, proprietar mare. Fondatorul Scoalei din Voetin
si al spitalului Cdmpineanca. Monumentul a fost ridicat
in anul 1905.

Celalalt medalion, amplasat nu departe de primul, o
reprezintd pe Ema Cardas nédscutd Romalo (1866 - 1902).
Sculptura a fost realizata de Carol Storck, mai mult ca
sigur dupa fotografie, redand un profil de tanara, cu o
privire senind, un par ondulat stréns in coc.

Medalionul se sprijind pe un monument sub forma
unui trunchi de copac, alaturi de o cruce din ramuri, la
baza caruia sunt presarate flori.

Prin impresia de romantism, usor desuet, prin ansam-
blul compozitional, monumentul se inscrie in sirul unor
grupuri statuare funerare predilecte — al generalului Rasty,
Mamé& indurerata.

Frederick Storck a realizat, pentru Focsani, bustul
M.Pastia, general de artilerie, a luat parte la campa-
nia din 1877, a fost guvernator al cetétii Bucuresti.
Virlezi-Covurlui-Bucuresti 1839 - 1899.

4

Bustul a fost turnat Tn bronz, in anul 1904, la Scoala
de Arte si Meserii din Bucuresti.

Personajul este surprins intr-o atitudine conforma cu
ceea ce a fost in viata de toate zilele — militar — reliefand
observarea patrunzatoare si atentd a modelului viu, con-
cordanta dintre forma si continut, prin precizarea si finetea
detaliilor: privirea darza, preocupata, prestanta, uniforma
de gala, decoratiile.

Postamentul, capatand inaltime treptat, proportional
si armonios realizat, d& monumentului in ansamblu gran-
doare, maretie, dimensiune.

Desfasurandu-si activitate in primele decenii ale
secolului al XX-lea, Oscar Spéthe realizeaza si pentru
Focsani cateva sculpturi, din randul carora se detaseaza
Monumentul Independentei.

Hrisov scris cu séangele miilor de ostasi romani cazuti
pe campurile de lupta de la Plevna, Rahova, Smardan si
Vidin, Tn numele dreptului sacru al unui popor de a trai
slobod, neatarnat, razboiul pentru independenta a fost,
cum scria Nicolae lorga: Tdria si singura constiintd a
unei natiuni libere, care-si verificase pe campul de lupta
virtutile morale, un act istoric sustinut fierbinte de intreaga
suflare romaneasca de pe ambele versante ale Carpatilor.

Hrisovul I-au scris, in parte, si dorobantii batalionului
comandat de maior Gh.Sontu, aflati, in memorabila zi de

Monumentul Independentei
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30 august 1877, pe meterezele redutei Grivita, infruntand
ploaia de gloante si obuze, sfidand moartea, purtand in
inimi indemnul bravului lor comandant: Baieti! Sa fiti viteji,
sa inaintati barbéateste. Ni s-a incredintat cinstea de a
deschide lupta; sa fim vrednici de aceasta, sa aratam ca
suntem romani si cd nu ne temem de vrajmasi... L-au
insemnat cu sangele si viata lor maiorul Gh.Sontu, capi-
tanul Leon Cracalia, locotenentul Chivu Stanescu, sub-
locotenentul Botescu, Nicolae Boia, lon Pavel, Trandafir
Candea, Burlacu lon si altii. Si I-au contrasemnat, apoi, la
Rahova si Smardan, ofiterii si soldatii Regimentului 10
Dorobanti Putna, acoperindu-se de glorie.

Prin daltuirea bronzului si a pietrei, pretul cu care ro-
manii si-au implinit visul de independenta trebuia sa
dainuiasca peste veacuri; sa rascoleasca inimile, sa
pregateasca constiintele pentru ceea ce mai ramasese
de implinit: dezrobirea si unirea cu patria mama a fratilor
aflati vremelnic sub dominatia straina.

La 5 noiembrie 1908, comitetul de initiativa, alcatuit
din generalii Macarovici si lon Rascu, N.N.Saveanu, dupa
ce apelase la subscriptia publicd, solicita si Primariei
orasului Focsani sprijin financiar pentru acoperirea
cheltuielilor monumentului.

Proiectul acestuia, realizat de Oscar Spéthe, fusese
expus in holul Bancii Economia din Focsani; se aduna-
sera deja 22.000 lei, devizul ridicandu-se la suma de
32.000 lei.

Raspunzand favorabil, Priméria isi fixase la bugetul
pe anul 1908 suma de 2.000 lei, iar pe anul bugetar 1909/
1910—1.000 lei.

Comitetul de initiativa respinge, in 14 iunie 1916, propu-
nerea Primariei si, in situatia in care Consiliul comunal
nu acepta Piata Munteni, propune sa i se dea cel putin
Piata ce in curdnd este a se face... pe locul triunghiular
din fata palatului de justitie (Tribunalul) si dintre calea Cuza-
Vodd si Bdul Scoalelor (azi Dimitrie Cantemir).

29 iunie 1916. In prezenta oficialititilor judetene si
municipale, a Comitetului de initiativa, a sculptorului, a
miilor de focsaneni care au umplut strazile din jur, intr-o
atmosfera de entuziasm fierbinte, de adanc patriotism,
are loc inaugurarea monumentului. Gandurile tuturor,
retraind trecutul, se indreapta spre viitor, spre Marea Unire.

in cuvantul de deschidere, generalul Macarovici
sublinia: Ne-am adunat astéazi aici... pentru a aduce un
prinos de recunostinta si admiratiune memoriei acelora
din fiii Putnei care au dat dovada de devotament si
sacrificiu spre binele si fericirea obsteasca.

Au mai cuvantat generalul lon Rascu, St.Graur —
primarul orasului, N.N.Saveanu, un veteran al razboiului.

Monumentul intruchipa nu numai prinosul de recunos-
tintd, ci si speranta, increderea in viitorul care va aduce,
in mod legic, dreptatea istorica a neamului de la Carpati
si Dunare: desavarsirea statului national unitar roman.
Monumentul— spunea N.N.Saveanu — nu trebuie s& fie
numai o evocare a trecutului, dar si o raza de speranta
in viitor, mai ales astazi, cand dupa doi ani de razboiu,
lumea se intreabaé ce o face vasul nostru, rdmane vesnic
in port sau se va avénta pe talasurile mérii?

Sa evocam amintirea maiorului Sontu si a celorlalti
viteji ai Putnei, s& ne inchipuim ca-i vedem o clipa.
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Suntem siguri ca ei vor spune: a sosit momentul vostru.
Acest monument se va inadlta de-a pururea spre
acelasi cer romanesc, tot asa de senin ca si cel de astazi,
dar desigur cu orizonturi mai largi.
O luna si jumatate mai tarziu vasul roménesc avea
sd intre in furtuna, sosise momentul implinirii visului lui
Mihai Viteazul si al tuturor roménilor dintotdeauna.
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Bustul omului politic Nicolae Filipescu

Aceluiasi Oscar Spathe i apartine si bustul Nicolae
Filipescu, cel care, cu vorba si cu fapta, devenise in
anii 1914 - 1916, purtatorul de cuvant al vointei intregului
neam romanesc de a-si desavarsi unitatea nationala.

La 6 octombrie 1919, Comitetul interimar al orasului
Focsani decidea acordarea unui credit extraordinar pentru
ridicarea statuii lui Nicolae Filipescu. Actul raspundea
dorintei locuitorilor Orasului Unirii de a omagia pe unul
din marii fruntasi ai luptei romanilor pentru desavarsirea
statutului national roméan unitar, era expresia simtirii lor
de dintotdeauna, a acelei simtiri care-i insotise la 1859
si 1862, la 1877, in valtoarea anilor 1916 - 1918.

Pentru focsaneni, Nicolae Filipescu nu era omul poli-
tic conservator, ci patriotul, militantul Filipescu.

Inaugurarea monumentului a avut loc la 18 noiembrie
1928, in fata unei multimi de oameni veniti din toate colturile
Romaniei. in cuvantul lor, vorbitorii (Th.T.lenibace — in
numele tatalui sau, initiatorul ridicarii bustului, Teodor
Basarabeanu —din comitetul de initiativa, primarul orasului
N.N.Saveanu si C.Argentoianu — fosti ministri, prefectul
judetului) au subliniat semnificatia istorica a Marii Uniri de
la 1 Decembrie 1918, supremul efort al poporului roméan
inchinat libertatii si unitatii patriei, locul si rolul avut de
Nicolae Filipescu in efervescenta anilor 1914 - 1918.

Autorul, sculptorul Oscar Spéthe, trateaza personajul
in aceeasi manierd academica, cat mai aproape de fizio-
nomie, in linii sigure, duse pané la detaliu, carora bronzul
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le da mai multa vitalitate, persistenta. Chipul lui Filipescu
este redat frontal, conturandu-i-se fata rotunda, fruntea
inaltd, nasul drept, mustatile ridicate, cu o privire spre
inainte, preocupata parca scrutand timpul. Este chipul
unui om cu trdsaturi de caracter bine consolidate, dis-
tincte, sugerand fermitate, hotarare. Detaliile vestimen-
tare sugereaza sobrietatea si distinctia personajului. Bustul
de dimensiuni reduse (80x60 cm) este asezat pe un soclu
din piatra, avand la partea superioara decoratii vegetale.
Pe fateta principald, la baza soclului, este fixat un basore-
lief din bronz, opera a aceluiasi Oscar Spathe, reprezentand
un grup de tarani invesmantati in camasi si itari, incaltati
cu opinci, stransi in jurul unui soldat roman. Grupul
simbolizeaz& temelia implinirii poporului —, tdranul roman,
statornicul de veacuri intru iubirea de neam si de mosie,
cel care de milenii stropea pmantul scump al térii cu sudoa-
re si sdnge, pentru libertatea caruia a inteles intotdeauna
sa moara, sa sufere, sa se daruiasca, simplu, discret,
anonim.

in aceeasi manierd academistd, de o remarcabila
corectitudine mestesugareasca, concepe Oscar Spathe
cele doua lucrari aflate in Cimitirul Nordic.

Basorelieful lon Rascu, general de divizie, fost co-
mandant al Corpului 7 Armata si inspector general al
geniului in timpul marelui razboi, cum consemneaza
inscriptia de pe monumentul funerar, reda, din profil —
dreapta, chipul militarului de cariera, completat de cel al
ganditorului, preocupat de constructiile sale genistice —
fruntea inalta, privirea patrunzatoare, b&rbia cu linii sigure,
hotarate.

Celalalt basorelief, Zamfir . Gheorghiu, a fost realizat
in aceeasi maniera, predominand detaliul, lucrat cu
migal4, in uniforma de gal4. incadrarea medalionului cu
doud ramuri de stejar si laur, legate cu o panglica cu
inscriptia Onoare patriei, subliniaza sentimentul de
recunostinta pe care-l acordau contemporanii omului si
faptelor sale militare.

Monumentul funerar prezinta la partea superioara doua
registre de modele florale si geometrice, iar la partea
inferioara — o placa de marmura cu inscriptia: Generalul
Zamfir . Gheorghiu. 1843 - 1908. Elev al Scolii Militare
din lasi. Comand. al batal. de geniu in razboiul neatarnarii.
Comand. al Reg. 2 geniu. Seful Stat-Major Geniu. Direc-
tor al lucr. fort. E.N.G. Comantant al Diviziei 6 infanterie.

Patrimoniul cultural al orasului Focsani pastreaza
si 0 sculptura a marelui artist Cornel Medrea, bustul
Gheorghe I.Rarincescu. Sculptura probeaza marile
calitati de portretist ale artistului: chipul invatatorului
respird caldurd si bunatate sufleteasca, sensibilitate,
blandete in priviri, un zambet abia perceptibil, umanizat.
Dimensiunile bustului, intentionat reduse, sugereaza
modestia, discretia omului si invatatorului modelator
de constiinte care a fost Gh.l.Rarincescu.

Moldoveanului lon Mateescu i se datoareaza bustul
actorului Petre Liciu.

Dupé cincisprezece ani de la trecerea in nefiintd a
actorului, marele sau prieten si coleg de scoald, tovaras
de lupta si idealuri — Nicolae lorga — recompunea poate
cel mai expresiv portret moral al omului de teatru, de
cultura, al patriotului si iubitorului de semeni — Petre Liciu:
n-a fost numai omul capabil sé deie viata sufletelor celor
mai deosebite, prin scdnteia animatoare care era sufletul
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Bustul actorului Petre Liciu

sdu insusi. Nici o profesiune si nici o chemare n-ar fi putut
cuprinde intreg un om asa de addnc uman.

La el, cultura inalta, puterea dramaticd, statornicia de
caracter, credinta fata de ideal, prietenie devotata, dorinta
de a ajuta, nevoia de a iubi erau unite si cu cea mai
incantétoare modestie pentru a crea unul din acele foarte
rari tipuri morale care nu se pot uita.

Sunt cuvintele aceluiasi prieten al disparutului care, la
13 ianuarie 1916, in fata unui entuziast public focsanean,
sustinea in sala Teatrului conferinta Onestitatea profesio-
nald — calda si densa evocare a actorului Petre Liciu,
facuta in orasul sau natal.

Fondurile realizate atunci, apoi din publicarea unei
brosuri cu acelasi titlu, au fost destinate ridicarii bustului
Petre Liciu, facuta in orasul sau natal. Initiativa ridicarii
bustului a apartinut Ligii pentru unitatea culturii tuturor
romanilor, sectiunea Focsani, avandu-l, la acea data, ca
presedinte pe ferventul animator cultural B.P.Chirit4. in
ce priveste amplasarea, in sedinta extraordinara a
Consiliului comunal Focsani, consemnata prin procesul
verbal cu nr. 20, din 20 octombrie 1915, se decidea: asupra
adresei no. 104 trimisd de Liga culturala, sectia Focsani,
prin care se cere ca comuna sd incuviinteze asezarea
bustului Petre Liciu in grddina Teatrului comunal — Consiliul
—gadsind ca locul ales corespunde locului urméirit de Liga
culturala... aproba cererea. O viata jertfita scenei nu putea
fi imortalizata decéat alaturi de lacasul Thaliei.

Sculptorul lon Mateescu a reusit, printr-o tratare rea-
listd a chipului, sa-i redea bronzului aceea caldura laun-
trica a omului Liciu, acea privire blanda, cuprinzatoare, a
actorului insetat de cunoastere, explorator fin al sufletului
omenesc. Palaria cu boruri largi, seninatatea privirii,
zambetul intelept abia perceptibil redau imaginea unui om
cu o structura interioara de un romantism sanatos, opti-
mist, asa cum s-a manifestat in viata Petre Liciu.
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Dumitru Hutanu
Horia Dumitrescu

10 iulie 1862 - Unificarea administrativa
a oracului Foccani

Aniversarea a 140 de ani de la unificarea administra-
tiva a orasului Focsani capatd, in perspectiva istoriei
noastre nationale, o semnificatie mult mai profunda decat
rememorarea unui eveniment local. Si aceasta pentru
ca geneza si evolutia treptata a localitatii subsumau, in
esenta, secolele zbuciumatei deveniri istorice a Princi-
patelor Roméane, Moldova si Muntenia.

Semnarea Decretului de unificare a orasului Focsani
de intaiul domnitor al Romaniei moderne, Al.l.Cuza, la
10 iulie 1862, consfintea sfarsitul unei realitati impuse.
Starea politica a sud-estului european de la sfarsitul sec.
al XV-lea, in conditiile expansiunii Imperiului Otoman si
al efortului diplomatic si militar al domnului Stefan cel
Mare de a-si apara libertatea si demnitatea Tarii, a facut
ca hotarul dintre cele doua Principate sa fie fixat pe
Milcov pentru 380 de ani.

Trecerea acestuia, printr-un brat al Milcovului —
Milcovelul, intre satele Staiesti si Bratulesti a determinat
saltul semantic de la datul administrativ la faptul de viata:
in aproape un secol, satele s-au contopit si au format o
noud asezare umana — Focsanii, cu o geografie
particulara si unica pe harta tarii, de localitate separata
in Focsanii Moldovei si Focsanii Munteni.

Starea, ca atare, a dainuit pana in iulie 1862, cand,
o data cu definitivata Unire a Principatelor Romane, cu
recunoasterea ei europeana, arbitrarul si nefirescul hotar
devenise neavenit si anacronic.

De fapt, intreaga evolutie istorica si umana a orasului
probeaza, prin zeci si zeci de marturii documentare,
caracterul formal de dat administrativ, al hotarului, eludat
continuu de viata ca atare.

Unic in istoria noastra, un hotar isi pierdea sensul
de element despartitor, capatandu-l pe acela de liant,
atat pe planul relatiilor interumane in toata diversitatea
lor, cat si, mai ales, pe acela al constiintei nationale,
reflectatd in perena convingere a apartenentei locuitorilor
de pe Milcov la una si aceeasi limba, la unul si acelasi
neam.

Nu numai prin gand si simtire, ci si prin gest, decizie,
lucrare focsanenii aflati de o parte si de alta a Milcovului,
au dovedit ca sunt fiii uneia si aceleiasi comunitati
umane. Ambele organisme administrative — Eforia
(Moldova) si Magistratul (Muntenia) s-au preocupat de
bunul mers al treburilor orasului privit in intreaga-i
cuprindere.

Nevoile si problematica vietii i-au reunit deseori pe
membrii celor doua institutii la aceeasi masa a deciziilor,
reclamate, de cele mai multe ori, de existenta si
necazurile pricinuite de géarla-hotar ce traversa orasul.

Cateva exemple sunt suficiente si edificatoare. in
iunie 1785 s-au strans moldovenii Gavrild Bondoc cu
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Dinu Sapunaru si cu alti moldoveni, cat si de la munteni
pdrintele, cuviosul egumen si ceaus lonita Jaldboia si
alti locuitori munteni, pe unde au umblat gérla din
vechime ce este hotar, pentru stabilirea semnelor
despartitoare si pentru intretinerea lui.

La 3 august 1840, Magistratul Focsani-Munteni se
adresa Cinstitei Eforii Orasului Moldovei, poftindu-se ca,
mdine, Dumineca, la 12 ceasuri turcesti, dupa iesirea
din Sfanta Liturghie, sd ne adundm cu totii la M&néstirea
Sf.loan, sa se pue la cale hotdrarea ca saparea hotarului
sd inceapd la 15 august, amandoud pértile cu cate 200
salahori.

Aproape an de an, mddularele Eforiilor ambelor parti
incheiau un jurnal comun, chibzuiau intr-o unire lucrari
pe hotar, de la obdrsie si pana la balta Madndresti, cu
participarea financiara si umana a ambelor administratii.

O data cu jumatatea sec. al XIX-lea, cu afirmarea
tot mai ardenta a crezului unionist, actiunea umana
focsaneana, ca atare, trece de pe planul pur administrativ
pe acela al constiintei, oamenii implicandu-se cu
entuziasm in desfasurarea evenimentelor de la 1848 si
dintre anii 1856 - 1866, ai epocii Unirii Principatelor
Romane.

S-au creat aici puternice Comitete Unioniste (1856),
au fost trimisi mesageri in cele doua Adunari ad-hoc
(1857), focsanenii au votat si s-au bucurat de Unirea de
la 24 lanuarie 1859, |-au primit cu o imensa bucurie si
cu mare fast pe Domnul Unirii, Al.I.Cuza, la 5 februarie
1859, au gazduit Comisia Centrala (1859 - 1862), au
gandit si trudit la unificarea orasului.

Un prim pas se facea in Comisia Centrald. in sedinta
din 9 septembrie 1859, se prezenta motiunea redactata
de Mihail Kogélniceanu in care se sublinia c& Focsanii,
resedinta actuald a Comisiunii Centrale, devenit prin
insusi acest fact un oras comun ambelor Principate,
Orasul unirist pdna astdzi inca se aflda despartit in
Focsanii Moldovei si in Focsanii Valachiei. Asa vedem
in el: doud politii, doua municipalitati, doua comenzi de
pompieri, doud scoli etc. Dualismul si separatismul care
roade Principatele Unite isi aratd mai cu deosebire
tristele lor efecte in orasul Focsani, numai din cauza
indoitelor autoritati, care ades se paraliseaza una prin
alta, cand chiar nu se combat, acest oras nu se poate
dezvolta.

Motiunea, la care au subscris noua membri ai
Comisiei Centrale, releva necesitatea unificarii celor
doua parti ale orasului. Paralel cu Comisia Centralg, la
Focsani functiona si Inalta Curte de Justitie si de Casatie
pentru cele doua prefecturi: Putna si RAmnicu-Sarat.

in felul acesta, Focsanii deveneau a treia capitald a

tarii.
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Dar problema unificarii orasului era departe de a fi
realizata in practica. Protocolul sedintei Comisiei
Centrale din 23 noiembrie 1859 in legatura cu unificarea
autoritatilor locale ale orasului Focsani ramane, in
continuare, un deziderat.

De-abia dupa recunoasterea definitiva a Unirii
Principatelor, incetarea activitatii Comisiei Centrale prin
Legea din 14 februarie 1862 si mutarea Curtii de Casatie
la Bucuresti, masurile luate de primul guvern condus de
Barbu Catargiu vor apropia pe focsaneni de visul lor.

in sedinta din 7 martie 1862, Consiliul de Ministri a
hotarat ca municipalitatea va fi una pentru tot orasul
Focsani prin intrunirea celor doud de astazi in fiintd, iar
resedinta judetului Ramnicu-Sarat se muta din Focsani
in orasul cu acelasi nume.

Cu prilejul trecerii Domnitorului Al.l1.Cuza prin Focsani
—9 mai 1862 — cetatenii ii cer aplicarea cat mai grabnica
a masurilor menite sa realizeze in fapt unificarea orasului
care a avut un frumos trecut si care numai de la Inéltimea
Voastra asteapta un frumos viitor.

La 14 iunie 1862, locotenentul Millu comunica minis-
trului de Razboi desfiintarea frontierei Focsani-Moldova,
iar la 6 iulie, Al.I.Cuza emite Decretul nr. 476 care unifica
Focsanii, pentru ca, patru zile mai tarziu — 10 iulie —
un alt Decret al Domnitorului stipula la art. 2: Ambele
parti ale orasului Focsani, de dincoace si dincolo de
Milcov, vor forma in viitor un singur oras, care va fi
resedinta judetului Putna, stipulatie ce se regaseste
si in Jurnalul Consiliului de Ministri din aceeasi zi.

Concomitent, se recomanda ca lucrarile de unificare
sd fie conduse de adevadratul spirit al Unirii, sa se inte-
leaga bine cé toti membrii (comisiei) sunt desemnati
spre a lucra pentru binele si inflorirea orasului intreg...
ca nu mai existd Focsani Munteni si Focsani Moldova,
cd nu mai existd decét o singuréd casa.

Are loc prima sedintd comuna a celor doua munici-
palitati in care se stabilesc masurile ce trebuiau luate
pentru aplicarea Decretului domnesc.

Atmosfera existenta in oras este greu de exprimat
in cuvinte. Prefectul Robescu telegrafia Ministerului de
Interne ca Entuziasmul focsénenilor pentru definitiva
unire a acelui oras este la culme.

Si ca Unirea sa fie completa, la 23 iulie 1862, Consiliul
municipal vdzand necesitatea ce urmeazda hotaraste ca
si comenzile de foc sd se intruneascd si sa fie sub
administrarea unui comandir, neputand a mai dainui de
aici inainte separate.

Prin Ordonanta nr. 1548 din aceeasi zi, cele doua
unitati de dincoace si de dincolo de Milcov sunt reunite
sub comanda capitanului Dimitrie Petrov.

Semnarea Decretului de unificare a orasului Focsani
punea capat, astfel, evolutiei paralele si concomitente
a celor doua parti constitutive si deschidea perspectiva
dezvoltarii lui pe coordonatele Roméaniei moderne, faurita
prin acel unic si crucial 24 lanuarie 1859.

Concomitent, momentul sintetiza o istorie de veacuri
a orasului, aureolandu-I cu perenul si stralucitul simbol
de Oras al Unirii.

Al.Temciuc
Foccanii

Despartit in Focsani Moldova si Focsani Muntenia,
actualul oras simbol al unirii a cunoscut o evolutie
specifica, asupra careia si-au pus amprenta conditiile
concrete ale momentului politic respectiv.

Tratatul de pace de la Adrianopol, céat si prevederile
Regulamentului Organic, cu toate carentele sale, au
favorizat patrunderea intensa a relatiilor de productie
capitaliste, fapt reflectat in dezvoltarea agriculturii,
industriei si comertului, proces ce a cuprins in mod
deosebit si Focsaniul, asezat intr-un loc important de
granitd, insemnatatea sa cunoscand o permanenta
curba ascendenta ca urmare a deschiderii unor noi cai
comerciale rezultate in principal ca urmare a reactivizarii
porturilor Galati si Braila.

intre numeroasele genuri de documente ce compun
patrimoniul Directiei Judetene Vrancea a Arhivelor Natio-
nale, un loc nu lipsit de importanta revine documentelor
statistice ce consemneazd, in cea mai concentrata
forma, date si informatii privind viata economica,
politicd, socialé si culturala a locuitorilor din cele doua
parti ale urbei situata pe Milcov. Pentru perioada ce o
tratam, cele mai multe informatii se refera la Focsanii
Moldovei.

5¢)

In documente statistice

Astfel, dupa informatiile comunicate de catre
Starostia tinutului Putna in anul 1850, orasul era impartit
in 4 mahalale ce adaposteau 140 de boieri, dintre care
80 de barbati si 60 de femei, ce aveau la dispozitia lor
320 slugi si 900 de tigani robi.

Pe langa acestia, Focsaniul Moldovei mai adapostea
2000 de locuitori apartindnd starii de mijloc din care
800 bérbati si 1200 femei, lor addugandu-se 140 de
eclesiastici, 500 negustori, 800 mesteri, 4 calugari, 250
supusi straini si 1000 evrei.

Conform datelor din documentele respective, orasul
avea in acea perioada 1400 case, din care 200 de piatra,
800 de lemn si 400 lipite pe dinafara cu lut, 1 moara cu
cai, 1 fabrica de luméanari de stearin&, 400 de pravalii,
6 scoli si pensioane, 2 spitale si 450 vite.

Datele comunicate Starostiei tinutului Putna de catre
Sfatul orasenesc al Focsaniului Moldovei (Eforia
orasului) Tn acelasi an, precizeaza ca numarul total al
familiilor era de 230. in ce priveste industria péartii
moldovene a orasului, ea era reprezentata de urma-
toarele ateliere manufacturiere: 1 de palarii, 1 de
luménari de stearina, 1 de lumanari de seu, 1 de ceara,
3 de tabac, 2 sapunérii, 2 teslarii, 2 giuvaergii, 20
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caramidarii, 8 olarii si 20 fierarii.

intre preocuparile de seamé ale locuitorilor acelor
vremuri se situa si cultura viermilor de matase, in care
scop in oras fuseserd plantati 1200 duzi ce asigurau
hrana viermilor, care produceau 100 ocale de matase.

Fara a avea informatii asupra numarului total al
locuitorilor partii moldovenesti a orasului, in baza
datelor privind populatia barbateasca, céat si a numarului
de familii putem aprecia, fara a gresi prea mult, ca
Focsaniul Moldovei era locuit in acea perioada de
aproximativ 7000 de locuitori.

Date certe ne releva faptul ca, peste céativa ani, in
1859, ritmul cresterii populatiei cunoaste o veritabila
explozie demografica, ajungand la 9752, din care 3237
meseriasi si 1600 negustori — in aceste date nefiind
inclusi si locuitorii supusi protectiei straine.

in ce priveste partea munteana a orasului, datele
ce le detinem provin dintr-un recensamant ordonat de
catre administratia rusa. Conform acestui recensamant,
populatia partii muntenesti a orasului se ridica la peste
2100 locuitori, din care 884 barbati si 787 femei —
populatie stabila care forma 464 familii si 400 de
locuitori nestatorniciti.

Boierimea locala era formata din 15 familii, numarand
in total 81 membri de familie si dispunand de 88 slugi
si 101 tigani.

Negustorii si mestesugarii numarau 327 barbati, 352
femei si 464 copii, dispunand de 136 slugi. Clerul era
format din 5 calugéri si 14 preoti.

Recensamantul mai consemneaza existenta a 41
suditi (supusi straini si anume: 27 austrieci, 1 francez,
1 prusac, 6 rusi, 6 englezi si 11 evrei).

Orasul avea 496 case, o0 manastire (Sf.loan) si 13
biserici. Locuitorii orasului posedau 252 cai, 376 boi,
264 vaci, 112 oi si 148 porci.

Dupa unificarea orasului, evolutia sa s-a inscris pe
o linie ascendentd, astfel ca la finele secolului, in
decembrie 1894, in urma recensamantului ordonat de
Ministerul Finantelor, actiune incheiata la inceputul
secolului urmator, documentele consemnau faptul ca
Focsaniul, comuna urbana de resedinta a judetului, se
situa, dupa numarul de locuitori, pe locul 10 din cele 32
de orase de resedinta ale tarii. Conform acestui
recensamant, urbea noastrd numara 20204 locuitori, din
care 9733 barbati si si 10471 femei, carora li se addugau
si 516 locuitori flotanti. Dintre acestia, 3036 erau inscrisi
in documentele fiscale drept contribuabili.

Din totalul locuitorilor, doar 7956 stiau carte (5052
barbati si 2904 femei). Din punct de vedere religios,
documentele consemneaza ca 12516 erau ortodocsi,
5675 mozaici, 1209 catolici, 22 musulmani, restul de
alte religii.

Statistica ofera date deosebit de intersante privind
diversitatea profesiilor, a ocupatiilor locuitorilor. Astfel,
erau 4835 negustori, 5 hoterieri, 6 palarieri, 41 bogasieri,
7 blanari, 18 lemnari, 3 librari, 4 boiangii, 5 samsari, 17
brutari, 31 birjari, 3 cofetari, 16 dogari, 14 morari, 16
tabacari, 12 cafegii, 5 marchidani, 12 barbieri, 3 pietrari,
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3 simigii, 11 potcovari, 4 luméanarari, 2 mecanici, 5 comi-
sionari, 6 zarafi, 2 vopsitori, 3 tipografi, 34 cismari, 9
medici, 2 armurieri, 7 ceasornicari, 28 fanargii, 9 olari,
22 avocati, 34 croitori, 6 ingineri, 15 zidari, 4 zugravi, 2
fotografi, 6 farmacisti, 8 caramidari, 1 franghier, 4 rotari,
2 ceaprazari, 1 tapiter, 2 florari, 2 cdpunari, 4 tinichigii,
1 sticlar, 2 strungari, 1 contabil, 1 perier, 1 alamar, 1
sitar, 1 bancher, 1 dentist, 5 fierari, 2 bragagii, 4 caldarari,
31 casapi, 4 plapumari, 1 moasa, 21 macelari, 1
lacétus, 1 argintar, 1 legator de carti.

Din punct de vedere administrativ orasul era impartit
in patru despartituri sau culori:

—despartitura intai — culoarea rosie;

—despartitura a doua — culoarea verde;

— despartitura a treia — culoarea galbena;

—despartitura a patra — culoarea albastra.

Intrarea in oras se realiza prin 6 bariere ce
constituiau in acelasi timp puncte de impozitare a
marfurilor intrate in oras (Bariera Gatrii, Bariera Corbului,
Bariera Ocol, Bariera Marasesti, Bariera Cotesti si
Bariera Odobesti).

Cat despre situatia edilitara a orasului, statistica
ordonata de catre Ministerul Finantelor mentioneaza
existenta in oras a 4098 de case de locuit, 55 hanuri,
195 carciumi, 24 biserici ortodoxe si 8 de alt rit, cat si
2 spitale (Profetul Samoil, infiintat in 1838 si Spitalul
Judetului Slam-Ramnic, infiintat in 1853).

lluminatul public era asigurat cu ajutorul a 794 1ampi,
din care 180 instalate pe stalpi de fontd, 65 suspendate
pe peretii imobilelor si 549 pe stalpi de lemn. Toate
aceste instrumente de iluminat consumau pe parcursul
unui an 7662 decalitri de petrol lampant.

Administrarea orasului si a cerintelor locuitorilor lui
era asigurata de catre Primarie, care avea un personal
format din 19 salariati, dintre care: 1 primar, 1 ajutor de
primar, 1 secretar, 1 ajutor de secretar, 1 contabil, 1 sef
birou oficiul starii civile, 1 registrator, 6 copisti, 2
camerieri, 3 randasi.

Pe langa personalul mai sus amintit, Primaria mai
dispunea de urmatoarele servicii externe: serviciul
sanitar - 5 membri, din care 1 medic si 2 moase;
perceptia comunald - 42 salariati; serviciul curateniei
orasului, incadrat cu 41 de persoane, din care 21
méturatori si 19 carute; serviciul tehnic, cu 3 angajati,
din care 1 inginer; serviciul apei, cu 8 angajati, din care
1 sef contabil; 4 cantonieri, 1 mecanic, 1 lucrator;
serviciul caseriei, cu 5 persoane; serviciul gradinarilor
publici, cu 5 gradinari; serviciul cimitirelor, cu 5 angajati,
din care 2 ingrijitori si 3 gropari si Politia comunala,
care avea in compunere 1 secretar, 1 registrator-arhivar,
5 comisari, 1 revizor, 1 copist, 14 subcomisari si 96
sergenti de zi si de noapte.

Cu toate ca respectivul gen de documente
(statisticile) nu se remarca prin suportul pe care au fost
consemnate sau aspectul artistic al imprimarii,
numeroasele informatii surprinse permit peste veacuri
cititorului vizualizarea unei adevarate fresce a urbei
noastre din respectiva epoca.
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Marcel Chirnoaga la Foccani

Nu-i obligatoriu s& citesti Anatole France, Corneille, Dante,
Cervantes sau, mai spre noi, Camus, Jean Genet, Maritain...
pentru a fi un excelent gravor. Dar nu poti fi un gravor de
anvergura umanist — moralistd daca numele lor iti raméan
straine. Chirnoaga este un artist cu o cultura aparte, bine
patrunsa si ca atare devenind in mana sa un instrument activ,
extrem de folositor.

Chiar optiunea pentru
Infernullui Dante si pentru
balada Iui R.M.Rilke,
lucrarile expuse recent la
Focsani intr-o galerie pe
masurd, demonstreaza
cele spuse mai sus.
Niciodata n-a ales la
intdmplare, ci numai in
consonanta cu gandurile,
convingerile si sentimen-
tele sale.

Nimic nu I-a descurajat,
caci e un bun luptator, iar
excesul de energie, prea-
plinul din el si |-a revérsat

a "plus-existentd”

in aceasta
— cum denumea prietenul
sau lon Frunzetti, creatia —
dar siin ocrotirea talentului
- confratilor mai tineri
| precum losif Teodorescu,
Valentin lonescu, Gica
Leolea, Dan Erceanu, lon
Panaitescu, luri Isar s.a.m.d. Pe unii i-a invatat meserie, pe altii
scoala vietii, Tncat ma intreb de ce nu s-a facut dascal, pentru
ca avea stofa. Menit sa ne tulbure, asa cum suna si citatul din
poetul Réné Char, care i-a insotit toate albumele aparute pana
acum: Ce qui vient au monde / pour ne rien troubler / nemerite
ni egards, / ni patience, punandu-ne mereu in fata marilor
probleme ale vietii, chestiondndu-ne, dar oferindu-ne si
raspunsuri, infricosandu-ne, cum bine meritdm adeseori, dar
tot el gasindu-ne izbavirea pe drumul drept al vietii — Chirnoaga
nu e un sfant, nu e un om fara pacate, dimpotriva. Raul insa il
supara, in toate ipostazele sale: politice, sociale, economice —
il supéra si nu trece nepéasator pe langa el pentru a se ascunde
n culcusul caldut. Nici nu are asa ceva. Chiar cand doarme, un
ochi sta de veghe. Crede, sperd, aidoma lui Leonardo, unul
din marii sai mentori, intr-o izbanda a spiritului. Monstrii sunt
inevitabili dar, in momentele cele mai grele, fara scapare
aparenta poti zbura, poti evada din zonele compromise.

De o viata alearga si nu afla ceea ce cauta. Chirnoaga nu
cauta masini, vile, garderobe, firme, ci partea de puritate si
semetie justificatd, azurul Iduntric aproape disparut din noi toti.
Pasional, timid, orgolios — raporturile constiintei cu universul ii
stau pe primul plan. Si, in pofida faptului ca nu e un artist comod,
ca nu face lucruri frumoase, intr-un accept estetic demult parasit,
decét poate caii, celebrii sai cai (e un mare iubitor al acestor
animale si poate singurul capabil sa le transpuna, intr-o forma
de maxima expresivitate, anatomia), unele fecioare si
maternitatile — Marcel Chirnoaga place publicului. (Ruxandra
Garofeanu)

Decernarea premiilor Uniunii
Scriitorilor Roméani pe anul 2001

4 Pentru Premiul National de literaturd au candidat:
Constantin Ciopraga, Nicolae Manolescu, D.R.Popescu,
Gabriela Melinescu, Alexandru George, Eugen Simion, Emil
Brumaru, Cezar lvanescu si Ana Blandiana. Premiul National
pentru literatura a fost obtinut de Nicolae Manolescu.

4 Pentru Premiul Opera Omnia au fost propusi: Ana

Blandiana, D.R.Popescu, Cezar lvancescu si Constantin
Ciopraga. Pentru Premiul Opera Omnia a fost preferatd Ana
Blandiana.

4 Premiile Speciale pentru intreaga activitate au fost atri-
buite lui Spiridon Vangheli, Alexandru George, Aurel Mihale
si doamnei Antoaneta Ralian.

4 Premiul pentru Traducerea literaturii roméane in straina-
tate a fost acordat doamnei Brenda Walker si domnului Stelian
Apostolescu, pentru versiunea in limba engleza a operei poetice
a lui Blaga.

Alexandru Calinescu -
95 de ani de la nagtere

S-au Tmplinit anul acesta 95 de ani de la nasterea poetului
Alexandru Célinescu... A fost in Orasul de pe Milcov functionar
de primarie. Impreuna cu poetul Pavel Nedelcu editeaza o
revista literara intitulata fals suprarealist — 13 (martie 1934 -
martie 1935), consemnata de presa si critica vremii drept una
din cele mai bune reviste literare care apareau in tara la vremea
aceea. Revista aparea la 13 ale fiecarei luni, avea 13
colaboratori, si n-a rezistat decat 13 numere.

Membru al unei familii lovita de nenoroc, tatal se ineaca in
Dunare cu o intreaga salupa, in 1912, cand poetul avea numai
5 ani. O sora, licentiata, aduce in casa bacilul koch si cade
secerata de tuberculozé in 1929, apoi un frate in 1933 si altul
la scurta vreme. In 1935 se casatoreste cu profesoara Eufrosina
Urziceanu din Bacau, impreuna cu care isi petrece o vacanta
la caminul scriitorilor din Busteni.

Moare de ftizie in 1937, la Sanatoriul "Dr. Cantacuzino” din
Sinaia si este inmormantat departe de undele Milcovului, sub
brazii inmiresmati ai cimitirului din frumoasa statiune montana,
vecin de trecere in lut cu mormantul lui Badea Cartan.

Evenimentul a fost receptat cu durere ironica de catre tana-
ra generatie poetica a vremii, prilejuind lui lon Sofia Manolescu
(care a studiat la Scoala Agricola din Odobesti, devenind apoi
inginer agronom) un catren deseori citat in epoca: "A murit
poetul Calinescu/Maine o s& moara Manolescu/Poimaine un
altul o sa moard/Ce frumoasa toamna literara.”

Marea Istorie a litera-
turii roméne de la origini
pand in prezent (1941) a
lui G.Calinescu 1l nregis-
treaza pe poetul focsa-
nean, alaturi de lon
Cioranescu (n.27 mai 1905
-m. 1926) si N.Milcu (n. 23
septembrie 1903 - m.
septembrie 1933) la
capitolul "Tuberculosi”,
remarcandu-i talentul etilic,
fumegos, marea acuitate a
simturilor caracteristica
liricilor tuberculosi,
amintind pe Camil Baltazar,
dar iesita de asta data din
pana unui adevérat bolnav,
poet marunt, dar real.

In Dictionarul scrii-
torilor si publicistilor
vrdnceni, Florin Muscalu il
vede pe Alexandru
Calinescu un simbolist de
ramura «provinciald», asa
cum au fost indeosebi o mare parte din simbolistii romani, dar
de o factura lunecaté spre un anume «modernism» personal
(«Ticul llarie Voronca e vizibil» spune si G.Calinescu...) care
trece granitele curentului, de altfel destul de elevat.

Alexandru Calinescu a publicat doud volume de poezii:
Declin, Focsani, 1934 si Mdrile moarte, Focsani, 1937.

O melancolie departata ne aduce aminte de acest lacrimal
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poet: Prea ai iubit firul de iarbd/Pilit de greier la focuri mici/De
licurici?/Prea te luasesi cu drumuri hoinare,/Prea te-nfundai
din zare in zarel/Prea iti pldcea sa lasi peste vii/Ploaia din
trdsnete pustiil/Prea drag iti fusese sd mdndnci cu ogarii,/Sé
cauti prin burnita toamnei sitarii,/Sa dormi Iangé focuri culcate
pe spate!/Prea multe uitasesi de lume si toate!... sau: Eu te-am
sculptat pe-o amintire veche de hotat/In scoarte vechi povestea
ta-i culcatd/De-atunci si apa Milcovului s-a mutat/Si strdjile-au
plecat... (Al.Desliu)

Bookarest 2002: un targ jubiliar
Gi... scump!

Nu de mult, s-au inchis portile Targului Intenational de Carte
"BOOKAREST 2002”, editia a X-a, jubiliard. Nu mai putin de
309 de expozitii (in editia precedenta: 269), dintre care 134 din
strainatate (Franta, Germania, Marea Britanie, R.Moldova,
Spania, Ungaria s.a.), au ocupat trei etaje ale galeriilor Teatrului
National din Bucuresti, cu o ofertd impresionantd de sute de
mii de titluri, care mai de care mai incitant si... de neatins! In
ciuda unor reduceri variind intre 10 si 45%, preturile (creatoare
de infarct) au fost lacatul cel greu, aproape de nedesferecat,
pentru majoritatea vizitatorilor - cititori, care au parasit multiplele
standuri, dupa ore intregi de neputincioasa uluire, doar cu o
carte-doua la subtioara, plus un vraf de pliante multicolore
taman bune de prelungit nevroza...

Dupa Germania, Franta si Anglia din anii anteriori, de data
aceasta regina si invitatul special al BOOKAREST-ului a fost
Elvetia, care s-a prezentat pe o verticalda absoluta!

Fiecare editura sau grupuri editoriale (de, saracia!) au avut pe
parcursul celor patru zile (toride) nenumarate lansari in prezenta,
de obicei, a unor autori prestigiosi. Un exemplu: numai Ed. Dacia
din Cluj a "produs” 53 de lansari, cate 7 - 8 pe fiecare zi!

De mentionat: editia din acest an a Targului a fost organizat&
de Fundatia Artexpo, in colaborare cu Asociatia Editorilor din
Romania, Asociatia Scriitorilor Profesionisti din Romania
(ASPRO), Centrul de Proiecte Culturale al Municipiului Bucu-
resti, cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor, al Fundatiei
Pro Helvetia, al Fundatiei Elvetiene pentru Cultura si al
Asociatiei Difuzorilor si Editorilor din Elvetia. (Gh.Istrate)

insolit cronicar literar:

Cristea-Enache

Debutul unui
Daniel

Dupa maratonul de invidiat al lui Nicolae Manolescu, care
vreme de céateva decenii si-a depus, ritualic, saptamana de
saptamana, cronica literard in chenarul special consacrat
condeiului sau — dupa modelul, marturisit, al unuia din mentorii
prea-iubiti, George Calinescu), iatd ca, de vreo sase-sapte ani
incoace, un nume nou s-a instalat, cu aceeasi clasica disci-
plind si cu aceeasi seriozitate aplicata, in varful ariergardei
tinerilor critici literari. Cum-necum, suplimentul Adevarul literar
si artistic (revistd saptdméanald de fapt, magistral orchestrata
de criticul si istoricul literar C.Stanescu) a cucerit o anume
notorietate si gratie nelipsitei semnaturi a lui Daniel Cristea-
Enache (nume oarecum "exotic”, de parca ai rosti Reiner Maria
Rilke). Cert este ca aprecierile tAnarului carturar, depuse
farmaceutic in cantarul judecatii critice, aparent conversative,
dar de o analizd nemiloasa, s-au impus in toate ierarhiile de
analisti, autori si cititori — astfel verdictul lui Cristea-Enache are
autoritatea unei punctari definitive, ca in incrancenatele partide
de box.

La sfarsitul anului trecut, acesta a debutat editorial cu un
volum insolit, de aproape 600 de pagini, la casa editurii
Fundatiei Culturale Romane, purtand un titlu emblematic si de
ametitoare perspectiva: Concert de deschidere. Suspicios in
orgoliul sdu, autorul isi comenteaza titlul opului astfel: Foarte
potrivit semantic pentru o carte polifonica, «incdpatoare», cu
sase sectiuni si zeci de autori analizati, el are insa un mic
“defect” sonor: o asociere dezarmonicd («de deschidere») ce
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ar putea deranja. Dar tocmai cu acest titlu cred cd imi pot asuma,
recunoscdndu-le, toate defectele si dizarmoniile inerente
debutului.

Frumos rasfat al unui autor care a patruns cu atata patos si
agerime pe un teren oarecum parasit, dar atat de insetat de
mari elanuri carturaresti in desfasurare. Dincolo de micul sau
histrionism (semn al degajarii, al singuratatii si al colecvialitatii
n actul scrierii), Daniel Cristea-Enache decojeste cu gravitate
sdmburii ascunsi in carnea unei literaturi atat de bogate. La
baza demersului sau critic se ascunde, premonitial, sigla Thsasi
a numelui autorului, divulgand cea mai iscoditoare si infrigurata
intrebare menita sa strabata substanta infinita a literaturii:
D.C.-E... (Gh.lIstrate)

lonel Bandrabur: Visul sdu a fost
¢ci a ramas Literatura

Scriitorul lonel Bandrabur, retras de mult din lume in locuinta
sa de la Panciu, dar retras de mult din lume, a implinit recent 80
de ani. O varsta biologicé venerabild, dar si o varsta intelectuala
asezata in mai multe carti de proza.

Isi face studiile generale in orasul natal, iar pe cele liceale
la Colegiul National "Unirea” din Focsani. Este absolvent al
Facultatii de Litere si Filosofie din Cluj (in refugiu la Sibiu, 1941
- 1945), unde a studiat filosofia cu Lucian Blaga si D.D.Rosca.
Si-a luat licenta in filosofia culturii pe tema spatiului mioritic.
S-a inscris la doctorat cu o teza pe aceeasi tema, dar n-a mai
avut sansa sé&-si sustind doctoratul, Blaga fiind scos de la
catedra si mutat la Filiala din Cluj a Bibliotecii Academiei.

lonel Bandrabur a debutat cu volumul de poezii Vrdjitorul
de cuvinte (1940) din care ne amintim un stih memorabil:
Venetia? E prea fantastic de-albatra... La vremea respectiva
versurile i-au fost vazute chiar de... lon Barbu.

Urmeaza o lungd perioada de tacere, scriitorul refuzand
sa-si adapteze scrisul la canoanele vremii. Reapare abia in
1971 cu volumul de proza Fénténa iadului (Cartea Roma-
neasca). A fost apreciat de critici precum |.Negoitescu, Cornel
Regman, apoi de exigentul Virgil Ardeleanu de la Steaua
clujana. Colaboreaza la Viata Basarabiei, Prepoem, lasul
literar, Convorbiri literare, Cronica, Ateneu, Steaua, Tribuna,
Viata Roméaneascd, Romania literard precum si la o serie de
ziare si publicatii literare locale.

Activitatea scriitoriceasca este favorabil comentata si de
Marian Popa in Dictionar de literaturd romdnd contempo-
rand, editia a ll-a si de lon Rotaru in O istorie a literaturii
roméne, volumul al ll-lea.

O evocare scrupuloasa ne oferd lonel Bandrabur intr-un alt
roman — Un student de altddatd, unde este evocatd perso-
nalitatea lui Lucian Blaga prin ochiul pur al fostului sdu student
—noteaza, la randul sau Florin Muscalu in Dictionarul scriitorilor
si publicistilor vranceni (1999).

lonel Bandrabur a publicat apoi o seama de romane cu
cheie stilisticd sau schema riguros elaborata.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, lonel Bandrabur
este un om cultivat, este primul, sau, oricum, printre primii, care
I-a tradus pe Cioran in romaneste. Stie franceza perfect,
cunoaste bine filosofia si literatura comparata.

Omul este ca o pasare ranita. A fost detinut politic in beciurile
fostei Securitati la Cluj si Arad (1949 - 1950), dupa care e
constrans sa ducd o existentd marginald, aventuroasa, trecand
anii In sir de la o meserie la alta. Nu s-a plans insa niciodata.

Visul sau a fost si a ramas Literatura. (Al.Desliu)

Caratele unei retrospective:
Vasile Chinschi

De curand, bucurestenii iubitori ai artelor plastice au avut
parte de un eveniment de proportii vernisajul surprinzator al
unei retrospective de mult asteptate, concepute sever (cu nici
macar o suta de lucrari), a pictorului Vasile Chinschi — unul dintre
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cei mai valorosi elevi ai maestrului Alex.Ciucurencu.

Nascut la 1 ianuarie 1939 in comuna Ripiceni din judetul
Botosni, dupéa absolvirea Liceului de Arta din lasi (1961), ur-
meaza cursurile Institutului de Arte Plastice "Nicolae
Grigorescu” din Capitald, luandu-si licenta in 1967. Chiar din
anul absolvirii participa cu lucrari la diverse expozitii de grup
din tara si strainatate. E prezent in colectii particulare din
Cehoslovacia, Rusia, Bulgaria, Franta, Belgia, Olanda, Co-
lumbia, SUA, Israel, Germania, ltalia, Japonia s.a. Pastran-
du-si in cadrul riguros al unui program artistic de austeritate,
fara a face nici cel mai elementar compromis nici in anii totali-
tarismului si nici in cei post-revolutionari, impunandu-se printr-o
tehnica si o viziune picturala insolite, V.Chinschi nu si-a
organizat — vreme de peste un sfert de secol — decat doua
expozitii personale: in 1976 si 1982.

Aceasta zgdrcenie, in ciuda Tnaltei sale cote in lumea
artistilor, a dat nu numai adancime valorica recentei sale retro-
spective, dar a si desferecat lacétele atator interogatii si sus-
piciuni din partea criticilor de artd. Riguroase pana la inva-
rianta, tablourile lui Chinschi, majoritatea naturi statice, frizeaza,
prin seductie, perfectiunea. Decupate intr-o viziune matematica
si sever asezate in forme si culori de o sobrietate tdioasa,
picturile lui sunt, mai degraba, intruchiparile unei frumuseti a
rationalului, a conceptualului, a mantalului desprins total de
moliciunile senzoriale si inghetat numai si numai in starile reci
ale creatiunii, adica in simbol. Radacina obsesiva a elaborarilor
plastice ale lui Chinschi deriva din disciplina renascentista
filtrat& prin valorile clasicismului —dar nu un clasicism ermetizat,
ci unul readaptat in respiratii succesive pana in zilele noastre,
pastrand inaltd nobletea formei (ca pe un tabu), neatinsa de
abstractizari erozive ori de morbul deconstructiei fragmentariste.

Chiar si in tematica noud, observabila in arsenalul pictural
recent al lui Chinschi, cea a motivelor evanghelice, el trateaza
subiectele tot in conditia umild a splendorii concretului, cum
observa criticul de art& Alexandru Titu, la vernisaj. incheiem cu
0 remarca patrunzatoare
si concluziva a aceluiasi
exeget: Nu ne afldm in
fata unui frumos neutru
si indiferent. Mesajul nu
se epuizeaza intr-o fru-
musete autosuficientd.
Ea este angajatd in
comunicarea unui mesaj
mai dens, mai general si
mai subtil totodatd, un
mesaj despre motivatia
sacrd a concretului,
despre angajarea reali-
tatii in revelarea Ade-
varului. Frumusetea este
dovada nu a voluptatii, a
inselatoriei, a iluziei, ci a
adevdrului si originii inalte a fiintei concrete. Nu inséd orice
frumusete, ci acea frumusete solida a formei, chiar daca ea
este ascunsd in obiecte umile sau relevata de obiecte umile.
Chinschi est un mare pictor arhetipal. (Gh.Istrate)

"Car/&ile de vizitd”
ale oracgelor vrédncene

Dupéa Ghidurile turistice ale judetelor Vrancea si Buziu,
publicistul Alexandru Desliu s-a dedicat centrelor urbane de
pe meleagurile Mioritei, in anul 2001, publicand Ghidurile
turistice ale oraselor Panciu si Médrédsesti, iar anul acesta — pe
cele ale orasului Odobesti si municipiului Adjud. Aparute n
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conditii tipografice
deosebite, cu imagini de
arhiva si fotografii color,
cartile lui Alexandru
Desliu fac dovada unor
minutioase documentari
de ordin istoric, geo-
grafic, economic, social
si cultural. Cu textele
transpuse din roméana in
franceza si engleza,
meritul autorului este cu
atat mai mare cu céat, pe
langa datele stiintifice
cunoscute sau cele de
natura strict turistica,
insereaza informatii
culturale inedite, toate de
luat in seama de biografii
marilor personalitati le-
gate de aceste locuri si
care s-au invrednicit a le
lauda.

Daca in lucrarea despre Odobesti, lansata in prezenta
unor fii de seama ai orasului precum ambasadorul Marin
Buhoara, vorbeste, in capitole cu titluri sugestive — Memoria
pamdntului, memoria arhivelor sau Dionysos la poalele
Mdégurei— despre una dintre cele mai vechi si mai cunoscute
podgorii romanesti, in cartea despre Adjud se opreste
asupra unor Basoreliefuri in bronzul timpului si Marturii
din vechime, care au statornicit civilizatile oamenilor de
aici, capabili dintotdeauna sa sporeasca, prin munca lor,
farmecul anotimpurilor. Prin felul in care ménuieste infor-
matia si cuvantul sau aseaza in pagina fotografia neobo-
sitului sau prieten Costica Raduc, cu care a strabatut judetul
in lung si in lat, Alexandru Desliu demonstreaza cé este nu
numai un scriitor, ci si un editor priceput. Asteptam lucrarile
despre Focsani si Ramnicu-Sarat, aflate in manuscris.
(Valeriu Anghel)

Ciluded sl r'.|'|-'a'r.',‘;'l-i.

Teatrul Municipal Foccani —
o institu&Eie culturald Tn ascensiune

Teatrul Municipal Focsani s-a infiintat in anul 1994 cu
actori proveniti din Teatrul Popular Mr. Gheorghe Pastia la
acea data.

Paula Grosu, Olimpia Sapunaru, George Rusu, Adrian
Ovidiu Radulescu si semnatarul acestor randuri impreuna
cu Valentin Cotigd, Mihail Spiridonescu, Adina Andrei si
altii au sustinut zeci de reprezentatii pe scena Ateneului
Popular Mr. Gheorghe Pastia cu spectacole realizate de
regizori importanti: Alexandru Darie (laureat UNITER),
Mihai Lungeanu (laureat UNITER), Catalin Naum (reputat
profesor de Arta Actorului la UNATC Bucuresti), Constantin
Brehnescu si altii. Spectacole ca O noapte furtunoasé de
I.L.Caragiale, Trei nopti cu Madox de Matei Visniec, Slugéd
la doi stdpdni de Carlo Goldoni au facut succes si pe
marele scene bucurestene Nottara, Rapsodia, Cassandra.
Prezentul inseamna pentru institutia focsaneana revigorare
si crestere calitativa. Autoritatile locale care o patroneaza,
Primaria si Consiliul Local Focsani, au consimtit sa sprijine
cultura locala in spiritul traditiei, precum si al satisfacerii
nevoii de teatru a spectatorului focsanean. in actuala
stagiune, patru tineri absolventi ai Institutelor de Arta
Teatralda din lasi si Bucuresti s-au integrat colectivului
focsanean. Cristina Maria Serbu, Cristian Constantin Popa,
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Bogdan Liviu Pintileasca si George Gadei, alaturi de ceilalti
colegi au dat viatd personajelor din cele patru premiere
realizate in cadrul acestei stagiuni: Baraca de Al.Chidean,
Nédpasta de |.L.Caragiale, Streep-Tease... in largul marii
de Slawomir Mrozec si Transfer de personalitate de
Dumitru Solomon. Finalul stagiunii a adus la rampa o noua
premierd si alti trei actori. Este vorba de Elena Andron,
Marius Manole si Emilian Oprea, care au interpretat
partiturile din piesa Buzunarul cu pdine de Matei Visniec.

in aceasta stagiune au fost oferite iubitorilor de teatru
cinci premiere. Cea mai importantd dintre ele a fost cu
siguranta Transfer de personalitate de Dumitru Solomon,
semnaté de regizorul Mihai Lungeanu. Este poate cel mai
cunoscut text al lui D.Solomon, care devine, prin viziunea
regizorald, o expunere cu iz de fantasmé& un vis ciudat,
urat, dominat de minciund, nonjustitie, tradare. Posesivi-
tatea ia locul dragostei, viata de zi cu zi este dominata de
vulg si de neputinta celor din jur de a accepta cé tu esti
diferit, ca trdiesti pe cu totul alte coordonate. Spectacolul
constituie un mod de a te uita altfel spre realitatea inconjura-
toare, cruda, sarcastica. Fiecare privitor are ocazia de a-si
scoate masca si de a cauta in interiorul sinelui valente
spirituale care sa creeze apropierea de lumina. Sala
Ateneului a fost arhiplind. S-a aplaudat indelung, ceea ce
ne indreptateste sa credem ca publicul are nevoie si de
astfel de spectacole care sa provoace sentimente intro-
spective si nu doar de comedii facile care speculeaza doar
o relaxare efemera. Adrian Ovidiu Radulescu, Sorin George
Rusu, Paula Grosu, Mihail Spiridonescu, Sorin Francu,
Olimpia Sapunaru, Mihai Oancea, Valentin Cotigd, Angelo
Ispas si Adrian Rachieru dau viata unui spectacol necesar
care trebuie vazut.

Tot in aceasta stagiune, regizorul Constantin Brehnescu
aconstruit O poveste muzicalda... cu Pdcald. Dramatizarea
binecunoscutului basm scris de Petre Dulfu aduce pe scena
n&zdravaniile ghidusului personaj, intr-o atmosfera vesela,
plind de entuziasm. Popa State, mirele, mireasa si celelalte
personaje se joaca cu bucurie, interactiv, copiii luadnd parte
la deciziile care se iau pe scena. Rasete zglobii, aplauzele,
chipurile radiind de interes ale micilor spectatori sunt cel
mai mare castig si constituie cea mai mare satisfactie pentru
actori.

Teatrul Municipal Focsani — o institutie in plina dezvol-
tare asteapta cu inima deschisa sa-si onoreze publicul in
casa sa, minunata cladire a Teatrului Pastia. (Sorin Francu)

Dumitru Popa - pictorul Vrancei

Dumitru Popa s-a nascut in 1902, la Jaristea. A vrut sa
devina Tnvatator, absolvind Scoala Normala. Apoi, in 1921,
_ Academia de Belle Arte
| din Bucuresti, ce il avea
rector, in acea vreme, pe
Camil Ressu si colegi pe
Ciucurencu si Irimescu.
Debuteaza la Focsani in
1927, in cadrul Salonului
National de Pictura, anin
care face si o calatorie de
studii la Istambul si
Atena. Dupa doua parti-
cipari "de grup”, tot la
Focsani (in 1931 cu
Dumitru Nicoresti si in
1938 cu Adrian
Sucosanu), obtine, in
1939, unul dintre premiile
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Salonului oficial de
pictura. Este prezent de
nenumarate ori, de-a
lungul anilor, la expozitii
din Bucuresti, lasi,
Galati. A avut peste 30 de
expozitii personale 1n
Focsani, Bacau, Soveja.
Dupa o cariera de peste
60 de ani, la 1 aprilie
1992, pictorul Nicolae
R&dvan i-a organizat
expozitia retrospectiva
Dumitru Gh. Popa la 90
de ani.

Privind trecutul ce s-a
scurs, cu maturitatea
géandului meu de azi, un chinuitor si nedeslusit indemn
launtric ma face sa aduc in memoria iubitorilor de frumos din
Vrancea pe bunul meu coleg Dumitru Gh.Popa, cel care in
august 1972 mi-a spus: Bine ai venit tinere profesor in urbea
noastra.

Poate daca trdia intr-o metropold, fie ea si de provincie,
destinul sdu artistic ar fi fost altul. Oricum, contemporanii
sai ii sunt datori, el rdamanénd ceea ce a fost: marele pictor
al Térii Vrancei — nota undeva regretatul poet Florin
Muscalu.

in cele peste 150 de tablouri, Dumitru Popa practica o
pictura de mare expresivitate, bogata in sensuri metaforice.
La Focsani a fost in fruntea pictorilor si profesorilor de
desen care aveau sa creeze o adevarata scoala. Pictorul
— de la nasterea caruia s-au implinit 100 de ani — a avut o
opera, o carierd inconfundabila. Putem spune, fara a gresi,
c& opera sa picturald se aseaza cu sigurd modestie printre
edificiile de spirit al acestui tinut. (Gheorghe Zait)

lon Lazar - Labirintul de zapada

E o carte de debut, despre care se poate spune si
scrie si de rau si de bine, cu sanse egale de a esua in
ridicol sau sublim. lon Lazar nici nu sparge usile
cuvantului, dar nici nu-I arunca in focurile ignorantei. Cu
meticulozitate de artizan, el tese in taina abisurilor noc-
turne arabescuri de mentionat. Enumar la intdmplare:
Doamne,/ce bine e faréd relief,/fara de nici o certitudine/cé
exist./Visurile mi sunt grele/ca niste munti/pe care trebuie/
sd-i duc in spate. [Amfora]; intre mine si celalt eu/incape
un Dumnezeu. [Cuprins/necuprins); Latrd vulpile spiritului
meu. [Asta e jungla mea inainte de culcare]; Un caine
vagabond/umbld muscénd prin gdnd/va rog, oratori/va rog
vorbiti pe rand. [Odiseu); Ceata ca o mild ldptoasa [sic!]
blanda, fard colturi[sigur, nu...] pdna la un vers tulburator:
unde veghez eu/nu-s cértite/si nici copaci/si, dupd cum
se vede,/nici médcar un pol magnetic [Polul magnetic].

Sunt acestea versurile unui Tncepator?! Sau mai
degrabé plansul cuvintelor venind la el, prin cine stie ce
magice initieri, din Blaga si Bacovia? Nici un debutant
nu-i strdin de alte surse de inspiratie.

in cazul lui lon Lazar pot afirma, cu certitudine, ca avem
de a face cu un incepdtor care-si scrie poezia din alte
vieti si din alte morti... Oricum, la Coza lui lon Baciu a mai
rasarit un... invins. Al frumosului si al sensibilitatii,
bineinteles! Nu-i doresc altceva decét s& se invinga mereu,
fara a vrea sa fie nicicand invingator. Razboiaiele cu tine
sunt cele mai pustiitoare. Dar si cele mai verosimile.
(Dumitru Pricop)
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CONSILIUL JUDETEAN VRANGER

Precedinte MARIAN OPRICAN
Tel.: 0237/213057 Fax: 0237/212228

( DIRECTIA SILVICA VRANCEA |

Va oferd posibilitatea petrecerii unor clipe de neuitat in mijlocul codrilor
legendari ai Vrancei ¢ Spend unforgettable moments amidst
the legendary woods of Vrancea

¢ guided visits to natural reserves
spending the night under the open sky;

+ vizitarea rezervatiilor naturale cu insotitori
competenti si asigurarea sejurului in mijlocul
naturii;

sorganizarea de vénatori la principalele specii
cu asistenta specializat, condifii de cazare si

¢ assisted hunting of various game
species and high-standard room-and-

masd la standarde moderne; board services;
*prepararea si conservarea trofeelor de vinat  + preparation and preservation of game
* pescuit sportiv in apele de munte; trophies;

+ fishing in mountain brooks;
¢ purchase of fresh and smoked trout,
mushrooms, berries. y

+ posibilitatea achizitiondrii unor produse
specifice: pastrav afumat si proaspat, ciuperci
di fructe de padure.

fBANCA COMERCIALA ROMANA\
SUCURSALA JUDE&EANA VRANCEA

Str. Fundatura Cuza-Voda nr.1, Focgani
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Tel: 0237-640.800 Fax: 0237-641.720 E-mail: vrancart@vrancart.ro

# Dinaciow ﬂEII"-Elf-FIL ng. Dan Simisnescy = i
# Diractor tehmes irg. Micoleta Ghorgha : | »"
# Directaor econaomic: ac. Talisna Botez - - | ApEa
# Diecion comescial ing. Dinu-Ddnul Stanciu -
# Duractor dazv.-personal: ao. Mihal-Marcal Bobaz

O VRANCART SA ADJUD este cel mai mare producator de
hértie de toaleta si unul dintre cei mai importanti producatori
de carton ondulat $i ambalaje din carton ondulat din Romania.

Q In anul 2000 Vrancart a fost autorizat de catre firma
engleza Lioyd’s Registers Quality Assurance privind implemen-
tarea Sistemului Managementului Calitatii, conform 1SO 9002.

CAMERA DE COMERT, INDUSTRIE 1 AGRICULTURA VRANCEA

FOLRA NI
5br. Coxa Weda ar. 14
Tiel./Face: GEITRE1IRIO0
Tel: FRET/EIIEFY

Promovarea si sprijinirea activitatii economice a judetului
pe plan intern si extern
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¢ TAMPLARIE DIN LEMN

¢ PRESTAll DE TRANSPORT ¢ TAMPLARIE DIN PVC

SI UTILAJE
¢ REPARA&Il CAPITALE AUTO ¢ PLASA SUDATA
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VRANCART SA ADJUD detine in prezent o cota de
35 la suta din piata internd. Pe plan extern, hértia de
toaleta se exporta in Ungaria, Grecia, lugoslavia, ltalia,
Germania, Republica Moldova.

VRANCART ARE GRIJA DE DUMNEAVOASTRA
SI DE PRODUSELE DUMNEAVOASTRA!

Primar DECEBAL GABRIEL BACINSCHI

Tel.: 0237/216735
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